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Meu livro se chamara O Lustre. Esta terminado, so que falta nele o que eu ndo posso dizer

(LISPECTOR, Clarisse, 2008, p. 185).

O que nao sei dizer, € mais importante do que o que eu digo... Cada vez escrevo com menos
palavras. Meu livro melhor acontecera quando eu de o do nZo escrever. (LISPECTOR, Clarice

apud BORELLI, 1981, p. 85).

O TITULO DESTE TRABALHO SUGERE A INTERSECGCAO DE DUAS LINHAS QUE SE
unem e se separam para figurar os caminhos literarios percorridos pelas irmas Clarice
e Elisa Lispector.

Ambas comegaram a escrever na década de 40 do século XX. Entretanto, a competi-
¢do desigual entre o talento natural de uma e o esforco multiforme de outra se revela de
imediato. O estilo de Clarice nasce pronto. Seu primeiro romance, Perto do Coragio Sel-
vagem (1944), é feito de fragmentos. A autora abandona a retorica convencional e segu-
ra para entrelacar a emogdo a uma intui¢do fulgurante. Em vez do enredo com comego,
meio e fim, ela elege o inacabamento; em lugar da tradicao, o dilaceramento e a busca.

Ja Elisa Lispector publica seu primeiro livro, Além da fronteira, em 1945,' marcan-
do desde o inicio sua predilecio pelo romance filoséfico, que se desenvolve em torno
da indagac¢do do sentido da vida. Sua producio segue até 1985, tendo a escritora con-
quistado alguns prémios literarios no Brasil (CAMPOS, 2006). E, entretanto, seu ro-
mance épico No Exilio (1948), que nos interessa mais de perto analisar, porque nele
esta contido um relato de matiz autobiografico da vinda da familia Lispector ao Brasil.

O romance inicia com a protagonista Lizza saindo de um sanatério, depois de se
restabelecer de uma possivel crise de melancolia. No percurso, ela toma ciéncia, através

de noticias de jornal, da funda¢io do Estado de Israel (em 1948). Em seguida, hd um
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flashback e tem inicio a apresentacio dos rumos
empreendidos pela familia composta de pai, mie e
trés filhas na Europa e de sua travessia em fuga da
Ucrania. Conta-se o casamento arranjado dos pais,
Pinhas e Marim, a obediéncia aos principios da
tradicio judaica, o nascimento das trés filhas - Liz-
za, Ethel e Nina e os primeiros pogroms, em 1905.2
Os ecos da Revolugio de 1917 soavam em dupla
direcio: de um lado, os “vermelhos” tentavam ven-
cer as dificuldades da fome; de outro, os “brancos”
procuravam sufocar a revolugio e promoviam po-
groms, isto &, violentas perseguicdes aos judeus,
com estupros, saques, assassinatos, pelos territorios
que iam ocupando. Tendo sido obrigados a aban-
donar Moscou, dominada pelos comunistas, os
“brancos” alojam-se na Ucrania, tornando-a inos-
pita aos judeus. Assim, com a Revolugdo bolchevi-
que, a situacio continua dificil para os judeus per-
seguidos por um antissemitismo ancestral, subme-
tidos a massacres e humilhacées de toda ordem. O
pai decide que a familia seguira para a América.
Percursos a pé, acampamentos, fronteiras, viagem
de trem, extorsdes, associam-se ao esforco em dei-
xar de pensar na vida que ficava para tras e ao im-
pulso voltado para a nova vida que os esperava.

Fixam-se por algum tempo no nordeste do pais,
em Maceid, onde tinham familia. Ali o pai come-
ca a trabalhar como klientelchik, vendendo, de
porta em porta, tecidos e outras mercadorias. Liz-
za vai estudar portugués e frequenta cursos para se
ambientar a nova realidade. Depois de alguns anos,
a familia segue para o Recife e mais tarde para o
Rio de Janeiro.

A nova terra era calida e prospera. A mie, en-
tretanto, manifesta desde a Europa uma doenga
progressiva, e Lizza vai se responsabilizando pelas
irmis, pela casa. A morte da mie empossa Lizza
definitivamente como a mantenedora da familia,

e a vida torna-se previsivel no perimetro domésti-
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co. Assim, é sobre a filha mais velha que se depo-
sita o fardo das responsabilidades. De alguma for-
ma, Lizza recebe essa missio de fazer a supléncia
da mie e depois do pai.

A estrutura do livro é documental por excelén-
cia. Abre-se com a fundacio do Estado de Israel e
prossegue com o flashback do drama da familia
na Europa Oriental, Ucrinia, em fuga durante a
revolugdo russa. Um capitulo datado de 1929 apon-
ta os conflitos no Oriente Médio, a Declaracio
Balfour, o levante de arabes tomados de violenta
cOlera contra os judeus. O capitulo seguinte foca-
liza a Alemanha nazista, a ascensio de Hitler, a
expansio do nazismo e seus ecos no Brasil e, em
seguida, sua derrocada, tendo como sequéncia a
fundacio do Estado de Israel.

Morre o pai com pouco mais de cinquenta
anos, e o romance termina com as duas filhas me-
nores casadas e unidas entre si, enquanto Lizza
mantém-se isolada num mundo de obrigacdes e
responsabilidades.

Em No Exilio, o mais autobiografico dos ro-
mances de Elisa Lispector, mais do que a histéria
de uma familia, conta-se a histéria de um povo
marcado por perseguicdes e deslocamentos. Quan-
tas familias judias tiveram o mesmo destino e sai-
ram de seus lugares de origem em busca de sobre-
vivéncia no Novo Mundo? Assim, o escopo da
1irma mais velha de Clarice, é, acima de tudo, re-
gistrar a luta do povo e da tradi¢do judaica por sua
permanéncia. Ao chegar ao Brasil, Elisa tinha no-
ve anos, Ethel, dois, e Clarice, dois meses. Cabera
a filha mais velha manter o judaismo e registrar a
memoria da saga familiar, o que de certo modo
descompromete as duas outras irmis de carregar o
mesmo fardo. A morte do pai coincide com o fi-
nal da Segunda Guerra Mundial, e é com as im-
pressdes que se seguem a esse momento, apos a

alta do sanatério, que se fecha o romance:
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Lizza cuidava de anunciar a si mesma a grande
nova, acalentando-se com o estribilho: Paz, paz,
enfim a paz. Mas nao conseguia alegrar-se. Uma
voz advertia: Belsen, Auschwitz, Buchenwald, Da-
chau, Massacres. Morticinios.

—Como encadear a vida depois disso? — pergun-
tava-se. Sera possivel viver uma vida nova, uma
vida normal, e esquecer tudo quanto ficara para
tras? Ja nem lembrava mais de como se vivia sem
a constante ansiedade por noticias dos campos
de batalha e o pavor dos relatos das atrocidades
nos campos de concentragéo. (LISPECTOR, Elisa

[1948], 1971, p.180).°

E sobre a linearidade episédica dos aconteci-
mentos no tempo, que serviu de referéncia ao rea-
lismo, que se constroéi a linha narrativa do roman-
ce, também apoiada na experiéncia do vivido.

Causa estranhamento o fato de o romance su-
plantar a primeira pessoa para se firmar na neutra-
lidade da terceira. Por que essa opcio se o que esta
em jogo é a lembranca de uma saga familiar, que
poderia ser contada por um narrador interno a
acio? O que esconde esse narrador em terceira pes-
soa? Talvez o seu uso facilite o distanciamento do
foco e legitime o painel histérico que faz a moldu-
ra do deslocamento familiar. Por que mudar ligei-
ramente os nomes dos membros da familia, se os
dados apresentados correspondem ponto por pon-
to & histéria dos Lispector? E dificil chegar as res-
postas. Se nos ativermos a classica defini¢ao de Phi-
lippe Lejeune (1996), a autobiografia propde um
pacto de leitura ancorado no nome préprio, como
garantia da identidade entre narrador e autor, e an-
cora-se também numa certa intencionalidade da
adequagio a verdade dos fatos e de busca de senti-
do da vida. Essa posi¢io mostra-se controvertida
até pelo proprio Lejeune, que tempos depois amplia

o conceito do campo “autobiografico” e o biogra-
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fico em geral, identificando-se mais com o verso de
Rimbaud “je est un autre” (LEJEUNE, 1996, p. 67).

De qualquer modo, o resultado da escolha da
terceira pessoa gera, de imediato, a contradi¢do en-
tre a firmeza do discurso e a mobilidade do vivido.
A experiéncia do sofrimento se dissolve no relato,
forcado a responder a uma convengio da escrita.
Por outro lado, qual a garantia de que a primeira
pessoa poderia captar um sentido da experiéncia?
O texto oscila entre a configura¢io épica em que
deve prevalecer uma histéria (terceira pessoa) e o
discurso em que a experiéncia ganha énfase (pri-
meira pessoa). A obrigacio de contar a historia fa-
miliar contém embutida a questio: deve-se renun-
ciar aquilo que a experiéncia guarda de individual?
Por outro lado, em que medida e em que circuns-
tincia o relato da experiéncia mantém algo da in-
tensidade do vivido?

Se bem que a meta da autobiografia seja a cons-
trugdo do “eu”, esse processo em verdade segue o
caminho inverso: a autorrepresentagio é o produ-
to final, mas é também a figura inicial que rege o
desenvolvimento da autobiografia.

De acordo com Molloy (1996), quando o auto-
bidgrafo logra o ponto de vista a partir do qual
abarcara retrospectivamente toda uma vida, impde
ao passado a ordem do presente. Assim, 0 comego
de um acontecimento pode ser visto junto com
seu resultado, e o inicio do que é lembrado adqui-
re um significado que antes nao tinha. Por isso,
talvez se possa afirmar que a crise de melancolia
que finaliza a trajet6ria da protagonista vale como
medida do peso de responsabilidade e de culpa de
que é investida pelos lagos familiares e pelo legado
que deve manter, unindo o final ao inicio de sua
trajetoria num cerco em que esta presa.

O legado da memoéria (YERUSHALMI, 1982),
um dos fundamentos do judaismo, que deve ser

assumido coletiva e individualmente de modo a
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preservar o passado no presente sob forma reatua-
lizada,® encontra na Shod um lugar privilegiado.
Ali, um depésito de lembrangas, misto de reminis-
céncias individuais, familiares e coletivas de dizi-
magio e exterminio nio podem ser negligenciadas
nem esquecidas. Mas a pergunta que fica é como
encarnar a memoria de um evento do porte da
Shoa ao qual nio se presenciou? A obrigacio de
lembrar deve ser cumprida segundo uma forma,
um modelo, ou é possivel abrir-se para uma mul-
tiplicidade de modos de impressio na memoria?
A reprodugio externa de um modelo de literatura
de testemunho ndo aviva o perigo de os sobrevi-
ventes serem percebidos como iguais, todos envol-
vidos na mesma imensa anonimia a que foram
lancados pelo nazismo?”

A problematiza¢io de como carregar esse lega-
do, ou mesmo se é possivel carrega-lo, ou ainda
para qué e para quem se deve transmitir a memo-
ria da Shoa é quase sempre silenciada. De quem é
essa memoria? Trata-se de uma membria que me-
taforiza a desumanidade que recai apenas sobre os
judeus ou ela é de propriedade universal? Deve es-
sa memoria incluir a memoria de deficientes fisi-
cos e mentais, ciganos, homossexuais, prisioneiros
politicos e outras vitimas do nazismo? De quem é
essa memoria, afinal? A memoria coletiva deve ser
vista como um instrumento de recuperagcio ou de
reconfiguragio do passado?

Essas e outras questdes similares, levantadas a
proposito do texto de Elisa, ndo se colocam em
relagdo a obra de Clarice Lispector, pois a escrito-
ra nunca se preocupou em narrar os fatos que a
irmi aborda em seu romance, que poderiam ter
chegado a ela através dos relatos da familia, ja que
era muito pequena quando deixou a Ucrinia. Tam-
bém nio menciona nada que tenha a ver com ju-
deus, com o nazismo ou com a fundacio do Esta-

do de Israel. Refere-se algumas vezes (em crénicas
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e contos) a episddios vividos em sua infincia no
Nordeste, mas sio sempre os efeitos, as impressdes
gravadas na memoria que ganham peso, e nio os
fatos ocorridos. Isso porque a escritora apreende a
realidade a partir de uma posi¢io subjetiva da qual
resulta a prevaléncia do monologo interior, a di-
gressdo, a fragmentagdo dos episddios que caracte-
rizam a ficc¢io moderna em geral. Com essa esco-
lha, a experiéncia interior passa para o primeiro
plano da criagio literaria e, com ela, a tematica da
existéncia. Assim, a obra de Clarice se deixa reger
pela intensidade da experiéncia do vivido, abrindo
mio de qualquer tipo de relato historico.

Temos aqui uma diferenca basica, que funda
dois caminhos narrativos: enquanto Elisa Lispec-
tor trabalha com a narrativa linear e onisciente
(apesar das quebras na sequéncia do romance), em
Clarice, a experiéncia interior ocupa o primeiro
plano e traz como resultados a narrativa fragmen-
tada, a perda da onisciéncia, o apoio em algum fio
de imagem a partir do qual o sujeito possa vir a
construir um percurso.

Como se pode depreender, estamos diante de um
cruzamento de movimentos contrarios. As irmas li-
dam com imagens contrarias que se recobrem e es-
condem e, num certo sentido, sio complementares.

Se no romance de Elisa o nomadismo e o des-
locamento funcionam como nicleo tematico, jus-
tificado pela ansia das personagens de buscarem
solugdes para as rejeicdes e abandonos sofridos em
funcio de seu judaismo, na obra de Clarice Lispec-
tor a mobilidade marca os textos como tema, mas,
principalmente, como processo compositivo. A re-
lacio entre nomadismo e judaismo nio é imediata
e clara quando nio é determinada pelo autor. Num
escritor que ndo use uma linguagem judaica (idi-
che, hebraico, ladino, hakitia), nem descreva um
meio tipicamente judeu, ou se filie a tradi¢des li-

terarias que sdo reconhecivelmente judaicas (AL-
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TER,1994, pp. 53-61), & complexo avaliar o que é
judaico ou nio.

No livro Agua Viva (LISPECTOR, Clarice, 1979,
p. 75), um sujeito no feminino se autodefine: “Nio
me posso resumir porque nio se pode somar uma
cadeira e duas macis. Eu sou uma cadeira e duas
macis. E nio me somo.”

Encontro fortuito de objetos distantes, o con-
junto composto de uma cadeira e duas magis, ao
mesmo tempo que suspende o antropomorfismo,
mantém o trago daquilo que suspende, justamente
para que sua negatividade trabalhe, tornando pos-
sivel, assim, identificar uma forma que sugere um
corpo de mulher sentada.

O assento sustentado por quatro pés sinaliza a
metade inferior do corpo, enquanto as duas magas
(os dois seios) indiciam a metade superior. Se as
macis sao o fruto da macieira, na cadeira a arvore
é invisivel, transformada que foi pela mio do ho-
mem. Como somar, neste corpo reduzido i con-
di¢do de matéria perecivel e reciclavel, natureza e
cultura? Imagem caudataria de uma certa literatu-
ra de carater fantastico do século XIX que alavan-
cou a desarticulacdo da figura humana no surrea-
lismo (MORAES, 2003), esse corpo que recusa a
unidade pode ser tomado como emblema da obra
de Clarice Lispector, uma poética da fragmentagio.

E dificil chegar ao judaismo na escrita de Cla-
rice Lispector, mas, apesar disso, interessa introdu-
zir ao repertorio de leituras de sua obra um ingre-
diente a mais: a considerac¢do de seu lado imigran-
te e a suposi¢io de que esse fato traga consequén-
cias no nivel da linguagem.

Em entrevista de 1976 dada a Edilberto Couti-
nho,? Clarice tenta desvencilhar-se de seu judaismo:
“Eu sou judia, vocé sabe ¥ embora nio acredite
que o povo judeu seja o povo eleito por Deus. Eu
enfim sou brasileira, pronto e ponto”.

Contrariamente a sua disposi¢do, uma referén-
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cia judaica - mais abstrata - inscreve-se em seu tex-
to. Ha nele uma busca reiterada (da coisa? do real?
do impalpavel? do impronunciavel? de Deus?) que
conduz a linguagem a seus limites expressivos, ates-
tando, contra a presuncio do entendimento, que
ha um resto que nio ¢ designavel, nem representa-
vel. Neste sentido, a escritura segundo Clarice Lis-
pector permanece, talvez inconscientemente, fiel
interdi¢do biblica judaica de delimitar o que nio
tem limite, de representar o absoluto. Um dos gran-
des “temas” da obra da escritora é, a meu ver, o
movimento de sua linguagem, analogo aquele pré-
prio da tradi¢io dos comentarios exegéticos presos
ao Pentateuco, que remetem ao desejo de se ache-
gar A divindade, tarefa de antemio fadada ao fra-
casso, dada a particularidade do Deus judaico de
ser uma inscricdo na linguagem, onde deve ser
buscado, mas nio apreendido, obrigando a retor-
nar sempre. A abertura para uma interpretacio
multiplicadora - eis a heranga judaica por excelén-
cia, e a ela o texto de Lispector ndo fica incolume.

O judaismo, em Lispector, pode ser identifica-
do tanto nos movimentos circulares de sua lingua-
gem, quanto na maneira estratégica como se ins-
creve o siléncio em sua obra, e ainda, na presenca
constante da referéncia biblica, propiciadora de
um viés que permite verificar os desdobramentos
de uma discussdo concernente a lei. Ha ainda al-
gumas obsessdes que fazem eco ao texto biblico e
dizem respeito a uma concepg¢io de mundo e de
realidade mobilizadora tanto do animal quanto
do vegetal. Os animais entram na obra da escrito-
ra como ingredientes de estrutura¢io do mundo,
e sua normatizagdo em puros e impuros - inven-
tariada em Levitico 11:13 -, permite 4 autora pOr
a prova a lei, em alguns textos como A paixdo se-
gundo G.H. e “A quinta histéria”, além de outros
(WALDMAN, 2003). Também em seu altimo ro-
mance - A Hora da Estrela (LISPECTOR, Clarice,
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1997),' € possivel identificar tragos judaicos. Com
o nome da protagonista - Macabéa -, Clarice Lis-
pector transpde para A Hora da Estrela elementos
simbélicos de um registro matricial judaico. A re-
feréncia que se faz é ao Livro dos Macabeus, dois
volumes nao-candnicos da Biblia, considerados
apocrifos pelos judeus, com os quais o livro de
Clarice intertextualiza.

Ja no conto “Onde estivestes de noite” (LIS-
PECTOR, Clarice, 1974), um clima fantasmagori-
co e noturno recobre um mundo as avessas. Nele
consta o inico personagem judeu na obra de Cla-
rice Lispector, ao lado da entrevista ja citada (Sou
judia, vocé sabe,/.../ Eu, enfim, sou brasileira, pron-
to e ponto), também a Uinica vez em que a autora
alude diretamente a sua origem. Nos dois casos,
ela se desvencilha do judaismo. Na entrevista, im-
prime um giro tal na frase, que acaba negando a
primeira afirmag¢do. Em relagdo ao conto, dilui o
judaismo entre outros credos. Essas formulacoes
sugerem que talvez a forma de Clarice Lispector
operar com seu judaismo seja tentando se desen-
lacar dele. Curiosamente, seus textos tém a marca
dessa mesma operac¢io. Ao mesmo tempo, afirman-
do e negando esse trago identitario, faz-se e desfaz-
-se uma metafora labil e trépega que assim mesmo
se dilata multipla e imprevisivel, resistente & uni-
ficacdo, como uma cadeira e duas macas.

Enfim, comparando a presenca do judaismo
nas obras das duas irmis, tem-se a dimensio da
diferenca que existe entre elas. Uma nio sé aceita
esse traco identitario como faz por perpetud-lo. A
outra sente-se brasileira, russa, mas recalca o traco
judaico que, no entanto, aparece em sua obra de
forma obliqua, na massa comum do sincretismo
religioso tdo afeito ao modo de ser do Brasil.

Distantes, mas complementares, a historia une
as duas irmias de forma definitiva, j4 que ambas

comparecem lado a lado sempre que se estuda a
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biografia da irma mais destacada. Todas as biogra-
fias da escritora baseiam-se obrigatoriamente no
livro de Elisa Lispector, No Exilio.

Nio deixa de ser uma ironia que o livro de Eli-
sa ajude a fazer viver sua irmi, assim como o fic-
cionista faz viver suas personagens. Em No Exilio,
como em todo relato calcado num compromisso
com a verdade, esbarra-se na impossibilidade de
acesso a uma realidade nio adulterada, neutra, e
talvez por isso essa autobiografia se ofereca ao lei-
tor como um romance. E é s6 nesse romance que
as irmas, tao diversas e mesmo opostas, mantém-se

lado a lado como personagens.

NOTAS

1 Elisa Lispector publicou os seguintes livros: Além da
fronteira (romance) [1945], 1988; No Exilio (romance)
[1948], 1971; Muro de pedras (romance), 1963 [Prémio
José Lins do Rego]; Sangue no sol (contos), 1970;
Inventario (contos), 1977; O tigre de bengala (contos),
1985; Corpo a corpo (romance), 1983; O dia mais longo de

Thereza (romance), 1978; A ultima porta (romance), 1975.

2 Antes de 1905, ocorre o pogrom de Kischinev em 1903,
que de tao violento suscita a organizacao da primeira

unidade de autodefesa dos judeus.

3 A busca de uma vida nova, sem marcas do passado,
parece ser um questionamento que ronda o inconsciente
de todas as personagens de Elisa Lispector, incluindo seus
ultimos romances, A udltima porta e Corpo a Corpo. O
conflito entre a consciéncia de finitude e o tédio diante da
existéncia temporal; 0 desamparo resultante de perdas e
caréncias, que obriga a conviver com um vazio interior; a
agonia existencial face a vida e a morte; a solidao; a
transitoriedade do tempo; a incomunicabilidade séo os
temas centrais abordados pela literatura de Elisa Lispector
(ver CAMPQOS, 2006). Gilead Moragh explica a disposicao
dos sobreviventes para esquecer o passado: “Upon their
arrival in Israel, the survivors were engulfed by the

imperatives of integrating into a society that they were
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encouraged to call their own, but that regarded their past
experience as irrelevant, if not shameful. Their shame of
being disdained outsiders was often compounded by the
guilt evoked by the actual experiences of survival. This
involved not only the often articulated guilt over having
survived when so many others perished, but also the hidden
guilt and shame over what often had to be done in order to
survive.” (MORAGH, 1979, p. 150)

4 A proposito do emprego da terceira pessoa em lugar da
primeira na autobiografia, ver Philippe Lejeune, 1996, p.16

e segs.

5 Elisa Lispector da nomes a seus personagens que se
assemelham foneticamente aos nomes dos membros de
sua familia: o pai & Pinkas (Pinkhouss ou Pedro); a mae é
Marim (Marian, Mania ou Marieta); a narradora ¢ Lizza
(Elisa); a irma é Ethel (Tania). Apenas a cacula, Haia,
depois Clarice, se apresenta com nome distinto do que

haveria de adotar no Brasil: no romance ela se chama Nina.

6 “Memoria coletiva”, no sentido que lhe atribui Maurice
Halbwachs (1968, p. 70), isto é, uma corrente de
pensamento continuo, de uma comunidade que nao tem
nada de artificial, pois ndo retém do passado senao aquilo
que dele é ainda vivo ou capaz de viver na consciéncia do

grupo que a mantéem.

7 No ensaio “Public Memory and Its Discontents”, Hartman
(2004) trata da necessidade de resgatar os testemunhos do
perigo da anonimia, incluindo tragos individualizadores em
registros como video, cinema, proposta que pode ser

estendida ao relato escrito.

8 Edilberto Coutinho, “Uma mulher chamada Clarice
Lispector”, em Criaturas de Papel: Temas de Literatura&Se
xo&Folclore&Carnaval&Televisdo&Outros Temas da Vida.
Rio de Janeiro/Brasilia: Civilizacao Brasileira/INL, 1980,
pp.165-170. Segue a citagdo completa: “Sou judia, vocé
sabe. Mas nao acredito nessa besteira de judeu ser o povo
eleito de Deus. Nao € coisa nenhuma. Os alemaes é que
devem ser, porque fizeram o que fizeram. Que grande
eleicao foi essa, para os judeus? Eu, enfim, sou brasileira,

pronto e ponto.”

9 No livro Entre Passos e Rastros — Presenca judaica na

literatura brasileira contemporanea (WALDMAN, 2003),

Clarice and Elisa Lispector: diverging paths

[16]

abordo o judaismo em Clarice Lispector por diferentes

caminhos.

10 Ver, a proposito, A Expressao Judaica na Obra de
Clarice Lispector, de Nelson Vieira, em Remate de Males n°
9 (org. Vilma Aréas e Berta Waldman), Unicamp, Campinas,
1989. Em seu livro Jewish Voices in Brazilian Literature
(VIEIRA, 1995), o romance A Hora da Estrela é estudado
em sua expressao judaica, assim como a obra da autora de

modo geral.
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