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VESTIGIOS DE PERFORMANCE NOS HINOS ORFICOS:
TRADUCAO DOS HINOS 1, 2, 3, 4, 78, 85, 86 e 87

Pedro Barbieri!

Resumo: Este artigo consiste na traducdo académica, conforme a edicdo estabelecida por
Quandt (2005), de alguns poemas selecionados dos Hinos érficos, uma coletanea de 88
hinos cléticos de carater provavelmente liturgico, compostos entre os séculos 2 a 4 d.C. e
de autoria desconhecida. Apds uma breve introducdo, comento em notas explicativas
questdes fraseoldgicas dos hinos no original e provaveis aspectos ritualisticos implicados
no texto, além de alguma terminologia técnica adotada em cada composicéo.
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Abstract: This paper aims at an academic translation, following Quandt’s edition (2005),
of selected poems from the Orphic hymns, a collection of 88 cletic — and probably
liturgical — hymns composed between the second and fourth centuries AD and of
unknown autorship. | intend to present brief introductory statements and comment on the
hymns’ fraseology and most likely ritual aspects implicit in the text; | will also explore
any terminus technicus that appear on these compositions.
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Os Hinos 6rficos sdo uma coletanea de 88 hinos hexamétricos, acompanhados, em
geral, de oferendas e de autoria incerta mas atribuida & figura mitica de Orfeu?, datando
do periodo imperial, em torno dos séculos 2 a 4 d.C.3. Esses poemas teriam sido
provavelmente executados durante ritos iniciaticos e mistéricos de cunho orfico-
dionisiaco*, em um momento em que a devogdo a diversas divindades citadas na
compilagdo ja se encontrava em estado sincrético®. Com efeito, nio é possivel entender
esses poemas enquanto um itinerario narrativo cosmoldgico do orfismo, ja que nédo se
trata de um corpus expositivo dessa doutrina, mas antes um esfor¢o invocativo de
finalidade soteriolégica, em que o maior interesse do poeta teria sido buscar o
favorecimento divino durante o culto, acomodando divindades ou narrativas orficas-

1 Bacharel em Lingua e Literatura Grega pela Universidade de S&o Paulo.

2 Sobre 0 uso da figura autoral de Orfeu, cf., por exemplo, Bernabé, 2012, pp. 13-4.

3 Cf. Quandt, 2005, p. 44; Bernabé, 2012, p. 19.

4 Embora haja consenso sobre a ocasido de performance (Ricciardelli, 2000; Morand, 2001, pp. 231-87;
Graf, 2009, p. 170), o modo pelo qual ela se deu exatamente é motivo de debate.

5 Jauregui, 2010, p. 31: “The resurgence of Orphism is surprising, and can only be explained by a re-
evaluation of its religious contents within certain contexts. (...) This question, however, must be approached
with extreme caution: if early Orphism was never a cohesive, doctrinal movement, systematically defined
by a series of intellectual oppositions and complementarities, it was even less so in the Imperial period,
when the dispersion of materials is geographically even wider.” Cf. Vian, 2014, pp. xcii-xcvi, 667-89.
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dionisfacas (HO 6, 29-54°) a outras divindades (e.g. pré-olimpicas, 3-14) e emoldurando-
as com outras tantas que parecem revelar uma sequéncia motivada por uma funcéo
cultual (1-3, 78, 85-7). Desse modo, partindo de uma abordagem empirica do texto e da
disposicdo dos poemas, pretendo apresentar alguns momentos do texto original que
possam indicar alguns aspectos da performance dos Hinos. Para tanto, apresentarei a
traducdo dos hinos 1, 2, 3, 4, 78, 85, 86 e 87, seguindo alguns argumentos expostos por
Graf (2009) e, muito antes dele, Dieterich (1891), aos quais acrescentarei apontamentos
de minha propria autoria. As tradugdes sdo de carater primariamente académico e seguem
0 texto estabelecido por Quandt (2005). O traslado de alguns termos mais caros ao texto
original sdo justificados em notas explicativas.

Disposi¢do dos hinos e referéncias a performance

De pronto, € interessante alguma cautela para se evitar um hipercontextualismo
em que se pode cair ao se enveredar por uma leitura desses hinos pautada tnica e
exclusivamente em sua execuc¢do diante de uma audiéncia de iniciados. As 20
ocorréncias, por exemplo, do termo teiety|, ndo obstante fazerem referéncia diretamente
a um contexto ritualistico e mistérico, ndo garantem a performance efetiva desses hinos.
Porém, ainda que ndo haja certeza de que esses poemas tenham sido executados de fato,
subjaz em todos eles um interesse ritualistico que por si s6 ja basta. Deve-se ter em
mente, aqui, a precedéncia da composi¢cdo em relacdo a performance.

H4&, porém, outros indicios que apontam a favor da execugdo presencial prevista
na composic¢do. De inicio, vale enumerar o uso de referéncias ao proprio hic et nunc da
performance dos Hinos, implicados no uso de déiticos demonstrativos: tvoe BunmoAiny
lepnv omovony ' émi oepviy (p.44), tide poroig (27.2), Emevyoic taigde (46.1), tovcde
(...) pootog (84.3), 16d' iepa (84.7) ’. Ha também advérbios que indicam a situagio para a
qual se deseja atrair as divindades: deDp' €mi mavOewov teretnv (54.7), Agdpo, Toym
(72.1). Além de uma possivel confirmacao a respeito do carater performatico e presencial
da execugdo desses hinos, nota-se ainda a presenca de um corpo coletivo que participaria
dessa performance, performando-a ou simplesmente servindo como observadores, como
no ja mencionado tovode (...) pwootag (84.3). Na realidade, as referéncias aos proprios
uodoton sdo abundantes nos Hinos: por vezes, no singular, referindo-se provavelmente a
persona loquens (4.9, 41.10), e, por vezes, no plural, referindo-se aos participantes, num
total de 26 ocorréncias®. Subentende-se, portanto, o contexto de execugdo desses hinos. A
presenga ainda do advérbio vov (3.12, 21.6, 44.10, 50.10, sempre durante as precationes),

® Com a finalidade de tornar o texto mais sintético, todas as referéncias as composicdes dos Hinos o6rficos
serdo feitas, doravante, apenas por nimeros que representam cada hino (e versos, quando necessario). Fago
iss0 por considerar que anteceder toda referéncia com “HO” seria cansativo em meio a atual proposta.

" Aqui, a referéncia déitica as oferendas (143’ iepdt) parece corroborar a concomitincia entre execugio,
pedido, oferta e demais integrantes.

8 Para as todas as ocorréncias, cf. 8.20, 18.19, 23.7, 24.9, 34.27, 36.13, 44.11, 50.10, 52.13, 56.12, 57.12,
58.9, 59.20, 60.7, 61.10, 71.12, 74.10, 75.5, 76.11, 77.9, 78.13, 83.8, 84.3, 85.10. Ademais, ha ainda
referéncia a personagem do vedpvotog (43.10), do pvotimorog (18.18, 25.10, 48.6, 49.2, 68.12, 76.7,
79.12), Povkdrog (1.10, 31.7), tedetdpyng (52.3, 54.4), entre outros, todos representando os nomes oficiais
dos integrantes do ritual em questdo. A hierarquia desse grupo € tentativamente recuperada por Morand
(2001, pp. 232, 235, 239, 249, 282-7).
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além de exibir um claro valor exortativo, parece trasladar a divindade da condigdo
atemporal de seu reconhecimento durante a amplificatio para o hic et nunc dos devotos®,
concretizando o deus e a sua presenca no decorrer da performance’®. Executada ou ndo,
essa coletanea foi desenvolvida tendo em vista a performance e essa mengao a propria
situacdo parece ser prova suficiente da cerimonia iniciatica ja contida na composigao®?.

Nesse sentido, vale apresentar a hipotese da provavel leitura continua de, se nao
todos, ao menos blocos de hinos, o que se sustenta mediante a referéncia que ha entre
hinos adjuntos, e.g. a homologia fraseoldgica que se vé em Nokta edv yevétepav (...)
kol avopdv (3.1) e Ovpave mayyevétwp (4.1), ou ainda a rara expressdo &5 i6OTNTOG
encabegando 0 hino 62.5 e, logo a seguir, 0 hino 63.2, do que se deduz que o breve jogo
de aproximagdes imediatas serviria principalmente para atinar nos ouvintes um vinculo
de homofonias mesmo que superficial entre esses hinos. Disso nota-se mais um
embasamento para a possibilidade da performance: a presenca de tais flertes de
referéncias internas cujo confrontamento nada gera além de uma impressao de filiacao,
sendo, portanto, adequados para a necessidade da sutura espontanea de um compéndio
hinico que se propde a ser um wavOeov teletrv, um “ritual dirigido a todos os deuses”
(35.7, 53.9, 54.7). Uma forma simples de legitimar um compéndio sincrético de hinos
seria justamente alinhava-los a partir de jogos retéricos e de composi¢do em vez de
justifica-los conceitualmente por meio de uma fundamentagdo ou argumentagdo
cosmoldgica propriamente dita; afinal, se estamos lidando com um contexto cultual, o
valor operativo e soterioldgico dessa situagdo exclui a possibilidade de uma apresentagao
cosmologica sistematical?. O que estd em questdo é transmitir um efeito geral de
religiosidade que permita a coeréncia de todas as divindades independentemente de um
sistema cerrado de configuragdes cosmolégicas®®,

No entanto, para além da hipdtese de uma performance de meros blocos de hinos,
observemos, por exemplo, o emolduramento e correspondéncias que ocorrem entre o
inicio ¢ o término da coletanea: os hinos a Hécate (1) e a Guardid (2) iniciando a colegao
e os hinos ao Sono (85), ao Sonho (86) e a Morte (87), o que parece refletir uma entrada
no contexto empirico do ritual ou iniciagdo e uma subsequente saida, apos se ter passado

% O topos hinico da atracdo da divindade para o hic et nunc é algo explorado a fundo por Macedo (2010),
que, por exemplo, comenta da: “(...) a autorreferencialidade, o meio formal e estilistico de que se vale o
poeta hinico para atrair a divindade, para seduzi-la ao instante da celebragdo, em um movimento que leva
do universal ao particular, do geral ao concreto” (p. 24).

10 Morand, 2001, p. 50. Cf. Burkert, 1991, p. 29: “Se o que motiva o recurso a tais divindades ¢ a salvagio
(soteria, salus), essa salvacdo esperada ¢ totalmente prdtica, referente ao aqui e agora” (grifos meus).

11 E importante notar que aqui ha, evidentemente, uma diferenga entre a ocasido de performance de fato e o
momento de composicdo; reconhecer essa distingdo é ampliar o que se entende por “ocasido de
performance”, uma vez que a elaboragdo dos Hinos ndo comprova necessariamente a sua execugdo, mas,
pelo mobile interno da criagdo textual cujas marcas permanecem nos poemas, ¢ possivel constatar a ocasiao
de performance pressuposta no texto. Nesse sentido, a performance em si ndo ¢ significativa, mas, sim, a
finalidade implicita na composigao.

12 Galjani¢ afirma que: “(...) the Hymns were probably performed in rituals. They abound in alliteration,
assonance, anaphora and etymological wordplay, which is only to be expected in the case of language
being manipulated in ritual, where the form and sound are crucial as much as the content is” (2010, p. 129).
13 A efetivacdo do voto, nesse contexto, depende apenas dos critérios estabelecidos por aquele grupo ou
ritual, valendo-se de certa autonomia em relagdo ao aval de uma estrutura religiosa especifica € a uma
correspondéncia estrita entre os seus métodos e uma doutrina maior; cf. Guthrie, 1993, p. 259 e ainda
Athanassakis e Wolkow, 2013, p. xx, que comentam a respeito do efeito acumulativo e patologico dos
epitetos religiosos, que possibilitariam a sacralizagdo da palavra e da dicgéo hinica.

61
ISSN 2236-4013



TRANSLATIO Porto Alegre, n. 9, Junho de 2015

por toda a celebracdo. Além disso, ha, evidentemente, um proémio florilégico de claro
valor programatico’*, que apresenta em sua parte intermediaria um catalogo de diversos
deuses que irdo ser celebrados mais adiante, o que pressupde que, eventualmente, todos
haveriam de ser executados em uma situagdo Unica. Ademais, n0 hino dedicado a
Guardié (2) vé-se a presenga de todo um vocabulario referente ao nascimento (vv. 2, 4, 8,
11), como confirmam Athanassakis ¢ Wolkow ao dizerem que a cole¢ao parece estar
sendo emoldurada pela ideia do nascimento e da morte (figurada, por sua vez, nos ja
mencionados hinos 85-7)%. Outro exemplo de espelhamento na disposi¢do dos poemas é
o hino dedicado a Noite (3) que encontra o seu o correlato somente no fim do compéndio
com o hino a Aurora (78), indicando talvez o proprio momento de culto em que os hinos
seriam executados: por toda a noite até o amanhecer.

Por considerar que Fritz Graf foi um dos unicos autores que se dedicaram ao
arranjo e sequéncia dos hinos, pretendo apresentar e explorar um pouco as suas hipoteses
em relagdo ao inicio e fim da coletdnea e de uma por¢ao intermediaria que pode ser
considerada 0 momento de apogeu durante o culto!®. Com efeito, Graf comenta a respeito
de uma observagao feita por Albrecht Dieterich no seu comentario aos Hinos de 1891

“At the beginning of his analysis of the structure of the hymn book, he explains
the position of the first two hymns, to Hecate (h. 1) and to (Hecate) Prothyraia (h. 2), not
only with the cosmic function of Hecate in h. 1, as we would expect, but with the
function of the Hekataia in Greek architecture: ‘Nonne et horum mysteriorum sacellum
mystas intrantes primum quidem Beav xleidovyov (v.5) contemplatos vel certe veneratos
esse pones?’ The position of the hymn does not only refer to a cosmogonical ordering of
the book (a system Dieterich then adopts for the rest of the book), it reflects ritual reality,
the actual experience of the initiates when entering their sanctuary and passing a
Hekataion in front of its entrance. The fact that Dieterich forgets this insight as fast as he
had it shows that ritual is not the most obvious organizational principle of the book; the
cosmogonical distribution proved more fruitful to him.”*’

Notam-se duas possibilidades: 1) o arranjo cosmologico (Dieterich) e ii) o arranjo
ritual (Graf). Todavia, fica claro que ambos concordam que hd um movimento real de
entrada em um templo. Graf propde que seria possivel testemunhar no proprio texto um
itinerario ritualistico noturno, devido ao fato de que o hino seguinte é dedicado a Noite
(3)!8, 0 que expandiria ainda mais a possibilidade de se entrever a ocasidio de
performance aqui implicada, ao alegar que a disposi¢do dos hinos na coletanea ndo
assume uma ordem apenas cosmoldgica, mas um arranjo que seria reflexo também da

14 Para um exemplo de construgdo bastante similar, vale a comparagdo com o proémio composto por
Meleagro de Gadara que introduz o quarto livro da Antologia Palatina (Anth. Pal. 4.1). Sobre a relagdo do
proémio com o resto da coletanea, cf. Vian, 2014, pp. Ixiii-Ixxvii.

15 Athanassakis e Wolkow, 2013, p. 76.

16 De extrema importancia ¢é a se¢do central dos Hinos, cuja dindmica se encaixaria perfeitamente com essa
hipotese e em relagdo a qual Graf eshoca alguns breves argumentos (2009, pp. 172-3). N&do obstante,
restrinjo-me, por ora, ao escopo ja mencionado: os hinos iniciais e finais.

17 Graf, 2009, p. 171.

18 Graf, 2009, p. 171-2; Athanassakis e Wolkow parecem concordar com essa leitura (2013, p. 77). Graf
estende ainda mais esse argumento no decorrer de seu ensaio chegando a seguinte conclusdo quanto ao
hino a Noite (3): “(...) if, in the sequence of rituals that shaped the initiates’ experience, this hymn really
marked the beginning of the nocturnal rites, the prayer would acquire additional poignancy: the goddess
Night protects the praying initiate, whose voice the text preserves, from the specters that appeared during
the mysteries, and that otherwise might be too terrifying to tolerate” (2009, p. 179).
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experiéncia ritual de fato, desde o momento em que os iniciados entrariam no templo por
eles frequentado, passando por uma estatua dedicada a Hécate na entrada. Conforme a
argumentacdo de Graf, o hino seguinte ao Céu (4) poderia, por sua vez, referir-se a
sequéncia real da iniciacdo por fazer a Unica referéncia em toda coletdnea ao veopdavng
(v. 9), 0 “novo iniciado”!%; acrescente-se a isso que as referéncias aos participantes a
partir dai sdo feitas apenas em outros termos: dpylo@avtng (primeira ocorréncia em 6.11)
e pootng (primeira ocorréncia em 8.20); por outro lado, uma das Unicas referéncias ao
Bovkdlog aparece em no hino 1.10 — a progressao desses termos pode muito bem fazer
referéncia a hierarquia dos integrantes envolvidos no ritual, ainda que Morand ndo
considere possivel que o Povkdrog fosse uma figura de alto relevo dentro dos grupos
religiosos desse periodo?.

Vale ainda um comentario final a respeito do topos bindmico encontrando nos
hinos que emolduram essa coletdnea. Tendo em vista o ambiente primariamente
dionisiaco do culto em questdo, a por¢io central dos Hinos (29-54) 2! devia
provavelmente ser o apogeu da curva de celebragdo mistérica, uma vez que o topos
polarizado do nascimento e morte representados no inicio e fim (1-2, 85-7) encontra a sua
sintese na narrativa orfica do desmembramento de Dioniso, tema caro para esses hinos
intermediarios?. O tema que emoldura a coletanea seria também representado no centro
dessa mesma coletdnea — desse modo, se é valida a pressuposicdo de que haveria uma
correspondéncia entre 0 momento da cerimoénia real ¢ o momento de execucdo de cada
hino dentro da sequéncia, entdo ¢ igualmente provavel que essa se¢do central teria tido
um alto valor simbolico para a experiéncia dos integrantes do ritual: a centralizacdo do
tema do desmembramento e renascimento de Dioniso ndo seria gratuita e encontraria o
seu equivalente na emulagdo simbodlica desse mesmo toOpico na curva dramatica da
possivel iniciagdo implicada entre os participantes da celebracdo dos Hinos érficos. Isso,
porém, merece um estudo mais detido que deixo para outra ocasido.

Traducéao

1. <<Exkdtng>>

Eivodiav ‘Exdammyv kAo, tprodity, Epavviy,
ovpaviav yBoviav te kai givoriov, KPOKOTETAOV,
TopPdiay, Yyoyoic vekvwv péta Boakyebovoav,
[Tepociav, pulépnuov, ayorlhopévny ELapolot,

5  vukrtepiav, okvlokit, dpopaketov Baciielay,
OnpoPpopov, BLmoToV, ATPOGHNKOV 100G ExOoVcay,
TOVPOTOAOV, TOVTOC KOGLOL KANWoDYoV dvaccay,
NyeRdVNY, VOUENVY, KOLPOTPOPOV, OVPEGLPOTTLY,
MccopeEVOg KOVPTV TEAETATG OGIoNGT TapETvaL

19 Graf, 2009, p. 172.

20 Morand, 2001, pp. 283-4. Contra, Ricciardelli, 2000, p. 238.

2L O bloco que apresento aqui sucintamente difere em alguns pontos da divisdo interpretativa feita por Vian
(2014, pp. xlix-Ivi); contudo, o destaque geral dado pelo autor a esse momento da coletnea é bastante
préximo do que proponho.

22 Athanassakis e Wolkow, 2013, pp. 129-137, 153-4.
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10 Povkdrmt evpevéovsay del kexopnoTtt Bupudr.

1. A Hécate
Conjuro a amavel Hécate, das encruzilhadas?, do curso tripartido?,
Celeste, terrena e marinha, do manto agafrao,
Sepulcral, bacante entre as almas dos mortos,
Filha de Perses, devota ao ermo, exaltada entre 0s cervos,

5  Noturna?®®, defensora dos cdes?®, indémita rainha,
Do urro bestial, desarmada, detentora de um semblante inelutavel,
Condutora dos touros, soberana detentora das chaves de todo o cosmo?’,
Orientadora, ninfa, nutriz de jovens, errante dos cumes;
Suplico que a jovem assista as oferendas rituais,

10 Sempre benevolente a este boiadeiro?® e com um espirito favoravel.

2. <IIpoBvpaiac>, Buuiapo cTOPOKO.

KAD01 pot, & moldoepve Ogd, molvdvope daipov,

®Otvov EnapwyE, Aexdv 1010 TPOCOYL,

OnAeldv cotelpa LoV, GIAOTOLS, AYOVOPPOV,

oKVAGYEL, Tapodoa véag Bvntdv, [Ipobupaia,
5 hedody', evdvinte, PILOTPOPE, TAGL TPOGNVNG,

1| Katéyelg otkovg mavtmv Baiong te yéynbag,

Moilov', apavig, Epyotot 8¢ @aivnt dract,

ouumdoyelg mdiot Kai evtokiniot y€ynoag,

EileiBuia, AMovoa movoug devaic v avaykag:

23 No original, eivodiav, um epiteto de Hécate (cf. Soph. Ant. 1199 e fr. 492, 2 Nauck) como a deusa da
estrada, sendo, possivelmente, uma referéncia a estdtua de Hécate que estaria posicionada a entrada do
local da performance, como argumentam Dieterich (1891) e Graf (2009).

24 No original, Tploditv, que deve ser entendido como uma referéncia a confluéncia de trés vias. Hécate era
frequentemente representada com uma tripla face ou um triplo corpo, como reportam Athanassakis e
Wolkow (2013, p. 74) e Ricciardelli (2000, p. 235, que ainda diz tratar-se de um epiteto para a Lua).

% O argumento da representacdo ritual pode encontrar algum embasamento no uso desse epiteto,
voktepiav, que, ndo obstante seja tradicional na representacdo de Hécate, pode também se adequar ao
momento da performance. Vale frisar que a identificagdo de Hécate com a Lua nesse hino é algo
mencionado por muitos comentadores (e.g. Athanassakis ¢ Wolkow, 2013, pp. 73-4) e no hino 9 dedicado a
Lua, ela é descrita como évvuyia (v. 3) e vuyio (v. 6). Se a identidade entre ambas as divindades é correta, é
possivel que esse epiteto ndo tenha sido usado aqui gratuitamente e referia-se, portanto, também a Lua e,
por extensdo, a Noite, que seria também o possivel momento da performance em questdo. Para uma lista de
instancias em que esse epiteto aparece, cf. Ricciardelli, 2000, p. 236.

% No original, oxvlaxitwv. Ricciardelli comenta que, além de as vezes ser representada com a forma de um
cao ou lobo, alguns sacrificios oferecidos a Hécate eram realizados com carne de caes (2000, p. 236); cf.
ainda Athanassakis e Wolkow, 2013, p. 74.

27 Dieterich comenta que essa seria Hécate em seu aspecto cosmoldgico, diferentemente daquela que
aparece no hino seguinte, dedicado a Guardia (1891, p. 15 ss.). Contra, cf. Ricciardelli, 2000, p. 234.

2 0O boiadeiro (Bovkdroc) aparece ja em Homero (Il. 13.571), mas nio em um sentido religioso; a
apropriagdo desse titulo a hierarquia cultual dionisiaca é de data tardia (Morand, 2001, p. 283). E possivel
que esse termo se refira ao proprio laudator ou persona loquens que profere os hinos ou entdo apenas a
algum outro participante do ritual com um cargo especifico que ndo pode ser especificado (cf. Lorente,

1987, p. 168, n. 17 e Athanassakis e Wolkow, 2013, p. 75).
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10 podvmyv yap o€ kakodot Aeyol yuyhg dvamavpio:
€V YOp 601 TOKETMV AGITNUOVES giotv dviat,
Aptepig Eileibuia, T xain T oepvn, [pobupaio.
KADOL, pakaipa, 6100V 8€ Yovag Emapmyog Eodoa
kol 6®(', domep PG aigl CAOTEPA TPOTAVTWOV.

2. A Guardi&®® — Incenso de estoraque

Ouve-me, veneranda deusa, divindade de muitos nomes,
Auxiliadora dos partos, doce visdo as parturientes®,

Unica salvagdo das mulheres e das criangas, de humor gentil,
Dos partos velozes, prestativa as jovens mortais, Guardig,

5 Detentora das chaves, acessivel, amante da nutricdo, deleitosa a todos,
Tu que prevaleces nas casas de todos e te comprazes nas festividades,
Aliviadora, oculta mas entrevista a todos nas obras,

Tu te simpatizas com 0s partos e te comprazes com as boas concepgdes,
Ilitia, abolidora das aflicdes durante as mais terriveis necessidades;

10 Pois a ti somente, enquanto um alivio para a alma, as parturientes chamam;
Pois, em ti, os tormentos da concep¢ao encontram 0 Seu cessar;
Artemis Ilitia, veneravel Guardia,

Ouve, ditosa, e, propiciadora, da-nos a prole
E salva-nos, ja que és sempre a salvagao.

3. <Nvktdéc>, Qupiapo darovc.
Nokrto Oedv yevételpav deicopot Nog Kol avopdV.
{NVE yéveoig mavtav, fjv kai Konpv kaAéompev}
KADO1, pakaipa 0ed, Kuovovyne, AoTePOPEYYNG,
novyint yaipovsa Koi NPERint ToAVOHTVEOL,

5  &depocvvn, TEPTVY, PIAOTTAVVVYE, UTiTEP OVEIPp®V,
InBopépyv' T dyodn te T névov avanavcty Exovca,

2 No original, ITpo@dpaoua, literalmente, “aquela que esta diante da porta”; desse sentido primério, em prol
de uma tradug@do sintética, verto para o derivado proximo “guardid”, que, embora carregue um sentido
levemente variado do que consta nesse hino, facilmente pode ser compreendido conforme o contexto em
questdo. A tradugdo desse epiteto é provisoria e serve apenas como uma ilustragdo. Lorente diz tratar-se de
um epiteto para a deusa Artemis (1987, p. 169, n. 18); Graf (2009, p. 171), por sua vez, diz tratar-se de
Hécate tendo em vista as efigies dedicadas a Hécate. Athanassakis e Wolkow, porém, parecem estar
corretos ao identificarem esse epiteto ndo apenas com Artemis e Hécate mas também com Ilitia — as trés
deusas parecem estar implicadas nos caracteres aqui enunciados (2013, p. 75). O argumento de Graf e
Dieterich referente a estatuaria grega me parece tdo valido quanto o possivel sincretismo entrevisto por
Athanassakis e Wolkow, assim como por Ricciardelli (2000, p. 238) e Vian (2014, p. 25).

30 Nota-se nesse segundo verso (e mais adiante, nos vv. 4, 8-11) a introduc&o de terminologias referentes ao
topos do nascimento, que pode servir de analogia para a curva simbdlica que o ritual em questdo ofereceria.
Concomitantemente ao inicio da performance, apresenta-se a ideia do parto e de uma deusa que velaria
sobre as afligdes que lhe sdo caracteristicas. Cf. Athanassakis e Wolkow, 2013, p. 76: “The position of the
hymn in our collection is pregnant with symbolism. There is an emphasis on ‘birth’ in the opening hymns,
which are balanced by the last hymn dedicated to Death (...).” Ao meu entender, Vian se equivoca quando
considera que esse vocabulario pode sugerir que o hino talvez tivesse sido executado por uma mulher ou
em nome de um grupo de mulheres (2014, p. 26).
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VIVOSOTEPQ, GIAN TAVTOV, EAACITTE, T VOYOLYNG,
nurteAngs, ybovia No' ovpavio Ty a0y,
gykukMa, ToIKTEPO SIOYUAGLY NEPOPOITOLC,
10 1} @dog Exkmépumelg VO VEPTEPO KOl TAAL PEVYELG
€lg Alonv- dewv) yap avaykn mavTo KPOTOVEL.
VOV o€, pbKopo, <koaA>a®, ToAvoAPLlE, Taot Tobevi,
evavINTE, KADOLGQ TKETNPIdA POVIV
EM001G edpEVEOVGO, POPOVG &' ATOTEUTE VOYOVYETS.

3. A Noite®! — Incenso de ticdo®
Cantarei® sobre a Noite, dos deuses genitora e também dos homens.
{A origem de tudo ¢ a Noite — chamemo-na também de Cipris.}**
Ouve, deusa ditosa, de negro luzir, lume estrelado,
Contentando-te com o descanso e uma quietude sonolenta,

5 Regozijo, deleite, apreciadora dos festivais noturnos®, mies dos sonhos®®,
Termo da apreensao, detentora da tranquilidade a todos,
Doadora de sonhos, quista por todos, condutora de cavalos, luzir noturno,
Incompleta: terrena e, em seguida, celeste;
Ciclica, dancarina em meio as perseguicoes que vagam pelo ar,

10 Tu que repulsas a luz até o plano inferior®’ e de novo foges
Ao Hades, pois a terrivel necessidade domina tudo.
Agora, chamo-te, ditosa, muito afortunada, desejada por todos,
Acessivel, para que, ao ouvir esta fala suplicante,
Venhas benevolente e afastes os temores que reluzem a noite.

4. <Ovpavov>, Bopiopo Aipavov.
Ovpave mayyevétmp, KOGLOV PEPOG OUEV ATEPEC,
npecPuyEvedN', apyr TAVIOV TAVIOV TE TEAELTY,

3L A disposicéo do hino dedicado a Noite logo no inicio dos HO possibilta, como ja mencionado, uma dupla
leitura: proeminéncia cosmoldgica dentro do orfismo (Dieterich, 1891; cf., e.g., Orph. fr. 65 K) e reflexo da
realidade empirica na realidade diegética (Graf, 2009). Cf. também Athanassakis e Wolkow, 2013, p. 77.

32 Vian, 2014, p. 33: “L’offrande de torches, seul example dans les Hymnes orphiques, convient bien au
début de la célébration nocturne: elles 1’éclairent tandis que les hymnes 1’accompagnent et leur présence
accentue le caractére paradoxalement lumineux de la Nuit honorée dans I’hymne.” Cf. também Morand,
2001, p. 137.

3 Unico exemplo nos Hinos de um futuro encomiastico (éeicopar); cf. Macedo, 2010, pp. 37-8, n. 8.
Lobeck atetiza esse verso inicial justificando que “deicopon cantori convenit, non precatori” (1829). Sigo,
aqui, a edicdo de Quandt (2005) e mantenho o verso.

34 Verso atetizado que mantenho traduzido seguindo a op¢do de Athanassakis e Wolkow (2013), Lorente
(1987) e Ricciardelli (2000); Vian (2014), inclusive, aceita o verso. De qualquer modo, cf. no original a
anadfora com poliptoto no inicio dos vv. 1-2: Nokta / NUOE.

% No original, @ilomévvoye, que parece reforcar a ideia de uma performance noturna, partindo do
pressuposto de uma adequagdo entre a invocacdo de um deus, assim como de sua qualidade, e o contexto da
execugdo. O mesmo é dito de Afrodite (55.2) e da Lua (Anth. Pal. 5.123.1).

3 Antecipapagdo do hino 86, dedicado ao Sonho; cf. Hes. Theog. 212.

% No original, f| péoc ékméuneic Vmod véptepa. Esse verso terd mais adiante uma resposta no hino 78,
dedicado a Aurora, vv. 4-5, do que se nota, mais uma vez, a complementaridade entre a noite e o dia e uma
clara referéncia ao periodo noturno durante o qual seriam executados os Hinos.
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KOGLE TOTNP, CPALPNOOV EMGCOUEVOS TTEPL Yo,
oike Oe®dV pakdpov, POuPov Stvaicty 63evmv,

5  ovpaviog xB6vidg te OANE TavTV TEPIPANDELS,
&V oTEPVOLCLY EY@V PVOENMC BTANTOV AVAYKNYV,
KLOVOYPWGS, ASALOOTE, TAVOIOAE, OIOAOLOPPE,
navoepkéc, Kpovotekve, paxkap, moavoméptate Soipov,
KAO' éndryov Conyv 0ciay pdcTNt veopavtnt.

4. Ao Céu® — Incenso de olibano

Céu, criador de tudo, sempre indestrutivel quinhdo do cosmo,

Primevo, principio de tudo e de tudo o fito,

Pai cosmo®®, que gira, esférico, ao redor da terra,

Moradia dos deuses ditosos, movendo-se com as rotacdes do rombo*°,
5 Guardido do céu e da terra, que tudo envolves,

Detendo em teu peito a irremovivel necessidade da Natureza,

De cerulea matiz, indomavel, variegado, mutavel,

Onividente, cria de Crono, ditoso, divindade mais remota,

Ouve e traz uma vida piedosa para 0 novo iniciado*.

78. <Hovg>, Bupiapa pavvay.
KADO1, 0, Ovnroig pacsipBpotov Ruap dyovsa,
Haog Aapmpopang, Eépubatvopévn Katd KOGLOV,
ayyéhtelpa Beod peydrov Tirdvog dryowo,
1 voktog {opepnVv t€ Kol aioAdypmTa TOPEINV

5  dvtoAloug Toic 60l TEUMELG VIO VEPTEPA YaiNG:
Epywv Nyntepoa, Piov Tpomoie Bvntoictv:
ML yaipel OvnTdV pepdmomv yévog: 00dé Tig oty
0¢ QEVYEL TV OTV dY1v KAOLTEPTEPOV OVGALY,
nvika tOv yAukdv Hvov and Prepdpwv dmoceionis,

% A auséncia de uma exposicdo cosmoldgica a respeito da figura do Céu pode ser, inclusive, encarada
como um argumento a favor da performance, uma vez que é possivel imaginar que os pootou ja deveriam
ter conhecimento de sua narrativa, cf. Athanassakis e Wolkow, 2013, p. 78.

39 Vale notar o uso, no original, do nominativo pelo vocativo (kdcpe matip), procedimento recorrente nos
Hinos orficos, como em 69.2, AAAnkt®d. Vian ndo aceita essa passagem e propde koope ndtep (2014, p.
45), 0 que é uma correcao interessante, ja que é metricamente valida e leria dois vocativos adjuntos (em vez
de um vocativo seguido por um nominativo). Por ora, no entanto, sigo, com Ricciardelli (2000, p. 18) e
Morand (2001, p. 3), o texto de Quandt.

400 pouPog era um instrumento percussivo utilizado nos rituais e mistérios, aparecendo ainda no hino 8,
dedicado ao Sol (v. 7). No hino 31.2, os Curetes sdo designados como poupnroi. E possivel que, nesse
momento, fosse feito uso de tal instrumento durante a performance, como propdem Athanassakis e
Wolkow, 2013, p. 79.

41 Rara mengio a figura do pvotnt veopdvint no Hinos, possuindo um correspondente ainda em veopdotolg
no hino 43.10; cf. Ricciardelli, 2000, pp. 248, 405. Morand Vvé nesses termos uma confirmacéo para o fato
de que estamos lidando muito provavelmente com um contexto inicitico (2001, pp. 237-9). Graf é de uma
opinido similar: “The next hymn, to Ouranos (...) asks for “a pure life for the newly initiate”, veopdvtng (a
word used only here): | regard this not as a coincidence but as a reference to a ritual sequence: we deal with
initiation” (2009, p. 172).
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10 mag d¢ Ppotodg yNbet, mav EpmeTOV ALY TE DA
TETPOTOO®V TTNVAV T€ KOl EivaMmV ToAVEOVAV-
navta yap épydoipov Plotov Bvntoiot mopilels.
GALG, pdxorp', ayvh, LOoToIS iEpOV Ao adEOILG.

78. A Aurora* — Incenso em po
Ouve, deusa, trazendo o dia que ilumina os mortais,
Refulgente Aurora, corando pelo cosmo afora,
Mensageira do grande e ilustre deus Tita,
Tu que a cintilante e obscura jornada da noite
5 Envias, pela tua ascengdo, as entranhas da terr
Condutora das obras, servidora da existéncia dos homens;
Tu a quem agrada a raca dos mortais articulados; ndo ha quem
Fuja de tua vis@o, uma vez que a todos ela ¢ superior,
Quando agitas o doce sono de suas palpebras,
10 E todo mortal se contenta, todo réptil ¢ as demais criaturas
Quadrapedes, aladas e as maritimas de grande numero;
Pois provés aos mortais uma existéncia de todo frutuosa.
Entdo, ditosa, pura, estimula uma sacra luz aos iniciados*.

a43 :

85. <"Ymvov>, Qupiopa petd pikovog.

“Yrve, Gvoé paxapov taviov Ovntdv T avipormv
Kol Thvtov (Ormv, 0Toca TpEPeL VPEIR YOMOV:
VIOV Yap KpaTéelg Lobvog Kol Tt TPOGEPYNL

“2 Em um movimento espelhado, no término da colecdo temos um hino dedicado a Aurora, indicando
possilvemente o transcorrer de toda o ritual por toda a noite, terminando ja no amanhecer ou a0 menos
antecipando a sua chegada momentos antes; cf. Ricciardelli, 2000, p. 515; Athanassakis e Wolkow, 2013,
pp. 208-9.

43 Como mencionado acima (n. 36), esses vv. 4-5 possuem uma formulagdo simétrica aquela vista em 3.10
e reiteram o movimento de substituicdo da noite pelo dia, implicando ndo apenas no transcurso efetivo do
periodo da performance, mas talvez no préprio binémio ja mencionado do nascimento e da morte, tema de
grande importancia ndo s6 nos Hinos, mas em muitos contextos iniciaticos; cf., com pontos muito
interessantes, Burkert, 2013, 446-52, e também Guénon, 2010, pp. 163-7. Uma relacdo ainda pode ser feita
com Morand, 2001, pp. 212-4.

* Vian (2014, p. 611) faz notar a ideia de adequagdo entre o que é exigido da divindade durante a precatio
e 0s caracteres atribuidos a ela durante o hino (em especial, vv. 1-2). O mesmo pode ser dito do hino
dedicado a Noite (3); cf. ainda Guthrie, 1993, p. 258; Morand, 2001, pp. 53-4, 57; Graf, 2009, pp. 173-4;
Macedo, 2010, pp. 335-9. Nesse caso, Athanassakis e Wolkow aventam a possibilidade de se tratar ndo
apenas da luz fisica, mas também em um sentido soteriologico (2013, p. 209). Ricciardelli é mais
categorica: “Questa illuminazione naturalmente non sara fisica ma spirituale” (2000, p. 516). Ora, se esta
correta a hipotese de uma correspondéncia entre a situacdo da performance e aquilo que é previsto nas
composicOes e, além disso, se esta correta também a ideia de que se trata de um contexto iniciatico (que,
via de regra, é simbdlico mesmo em sua operatividade), temos entdo que as duas possibilidades se
complementam. A curva do drama inicidtico representada nos bindmios nascimento-morte e dia-noite
poderia estar figurada também na passagem efetiva do tempo, no caso, no amanhecer; isso, por sua vez,
poderia ter um reflexo simbélico muito prezado pelo grupo de iniciados dos Hinos. A empreitada iniciatica
encontraria na realidade na qual se daria a liturgia um cenario extremamente adequado para a sua
especulacdo soterioldgica.
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oONOTO OECUEV®V €V AYoAKkeHTOIOL TEONIOL,
5 lvowépiuve, KOToV HOEToV EYOV AVATAVGY
Kol Thomng AVmNG iepov Tapapdbiov Epdmv:
Kol Oavatov perétny Endyeic yoyag stoodlmv:
avtokaciyvntog yap Epug AMng Oavatov te.
GALG, pdkop, Mtopai o€ KEKPAPEVOV HOLV IKAVELY
10 omlovt edpevémg pootag Oeiooy €n' Epyorc.

85. Ao Sono* — Incenso com dormideira*®
Sono, senhor de todos os ditosos e dos homens mortais
E de todos os seres vivos quantos a ampla terra nutre;
Pois és o unico a dominar tudo e atingir a todos,
Agrilhoando os corpos em correntes que nio foram forjadas em metal,
5 Tranquilizante, detentor de um doce repouso das labutas
E promotor de uma sagrada exorta¢do contra todo sofrimento;
Trazes também o receio da morte enquanto preservas as almas;
Pois és irmao do Esquecimento e da Morte.
Entdo, ditoso, suplico-te a aproximar-te doce ¢ propicio;
10 Salva, benévolo, os iniciados tendo em vista divinos oficios.

86. <'Oveipov>, Bopiapa dpopata.

Kuc\oko og, péxop, Tavusinteps, ovie "Ovelpe,
dyyeke peAdoviov, Bvnroig ypnopmide péylote:
novyiot yop HIvov YAUKEPOD GlynAdg EneAbdv,
TPO<C>PO®VAV Yuyais Bvntdv voov antog £yeipelg,

5 kol yvouag pakdpov avtog kad' Hrvoug vTonéunels,
OlYAV GIYDGOLS YVY0IG LEAAOVTO TPOPOIVOV,
oiow &m' evcePiniot Bedv vooc 60LOG 6devEL,
¢ Av Gel TO KaAOV HEAAOV, YVOUNIOL TPOANQOELY,
TEPTOANIG VUYL Blov AVOpOT®V TPOYAPEVI®V,

10 tdv 8¢ KokdV dvamaviay, Otmg Bedg avTOC Eviomnt
e0ywAMig Buciog te O ov MIGMOY AVAKT®V.
evoePEcty yap del 10 TEAOG YAVKEPDTEPOV €0TL,
101G 0€ Kakoig 00OV @aivel pEALOLGV AVAYKNV
dy1g dvelpnecca, Kak®dv eEAyYEAOG EpYmV,

15 OBepa pun ebpovtar Aoty dAyeog Epyopévolo.

GALG, pdxop, AMtopai og Oedv pmvopato epdlety,
¢ v del yvopog 0poais kot mhvro meralnig
UNodev €m' AAAOKOTOLGL KAK®V GNUETR TPOPATV®V.

4 Athanassakis e Wolkow, 2013, p. 217: “If the hymns were sung in order at an all-night ritual (...), the
position of this one dedicated to Sleep is quite understandable. The initiates would literally be calling on
the god, of whose favor they would acutely feel the need”.

46 Também conhecida como papoila-dormideira ou papoila do 6pio (Papaver somniferum), uma planta a
partir da qual se obtém diversos opidceos.
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86. Ao Sonho*” — Incenso de ervas arométicas
Invoco-te, ditoso, de amplas asas, cruento Sonho,
Mensageiro do que ha de ser, absoluto vaticinador aos mortais;
Pois, aproximando-te, calado, durante o descanso do doce sono,
Tu préprio despertas a mente dos mortais, pronunciando-te as suas almas,
5 E, pelo sono, tu proprio envias os secretos propositos dos ditosos,
Revelando o que ha de ser, silencioso, as silentes almas
As quais uma boa resolucéo advém conforme sdo piedosas aos deuses,
Para que sempre o0 bem, havendo de ocorrer e antecipando-se aos propositos,
Traga uma existéncia prazerosa aos gratos humanos,
10 Um repouso dos maleficios, para que o proprio deus 1 fale
E, com sacrificios e preces, eles desfacam a colera dos soberanos?®,
Pois sempre aos piedosos vem um termo muito doce,
Mas a visdo onirica, informante das mas obras,
faz a necessidade futura parecer inexistente aos malévolos
15 Para que ndo descubram a cessac¢ao dos sofrimentos vindouros.
Entdo, ditoso, suplico-te que indique as determinagdes dos deuses,
Para que sempre te aproximes, com retos propdsitos, por toda parte,
Nao revelando os sinais malignos que levam a aberrantes eventos.

87. <@avarov>, Bupiopa pavvay.
KADO1 pev, 06¢ mévrov OBvntdv oinka kpatdvelg
At 510006 T ypovov ayvov T, dcwv T téppwd' ddpyels:
00¢ yap Dvog yuyig Opavet kol cOUATOG OAKOV,
NviK' v EKAONIC POGEDS KEKPATNLEVO OECLLAL

5 10V pokpov (O10161 pEP®V aiMVIOV VTVOV,
KOWOG eV ThvTmv, ddikog o' éviototy Dmdpywv,
&v tayvTiTt flov TavwV veonlkog AKUas:
€V 601 Yap Lovvel Thvtov To Kphev tedeodton
ovTe yap evyaioy meidnt uévog obte Mrtaiotv.

10 &AAG, pakap, pokpoict xpovolg Lmflg o meAdley
aitodpot, Buoioc<t> Kol 0YOANIG ATaveEL®V,
g av &ot yépag £6OAOV &v AvOpOTOLIGL TO YHPOC.

87. A Morte*® — Incenso em pd

47 Em consonancia com o hino anterior, é possivel entender que, como a celebragdo estaria chegando ao seu
termo, seria do interesse dos iniciados propiciarem o Sonho, esgotados que estariam pelo fato de que o
ritual teria durado a noite inteira; cf. Athanassakis e Wolkow, 2013, p. 218.

8 Por esse verso estar muito deteriorado, Athanassakis (2013) e Lorente (1987) nfio o traduzem, achando
de dificil leitura a passagem na edigdo de Quandt (2005): gdywlaic Bvcioig 1€ TOAOV BOGOVTEG GVAKTOV.
Ricciardelli propde: evymAaig Buciaig te yo6Aov Mowaotv avaxtmv (2000, p. 212); Vian, por sua vez, sugere:
gvywlaig Buoioig te ydhov Micovow avaktav (2014, p. 659). Dou preferéncia a solugdao de Ricciardelli,
por considerar que o aor. subj. Micwaov esteja coordenado com o aor. subj. éviennt do verso anterior.

49 Como ja tratado, o posicionamento desse hino no final da coletdnea é estratégico e faz referéncia ao
topos do nascimento desenvolvido nos hinos 1-2, formando uma espécie de composicdo em anel tematica;
cf. Athanassakis e Wolkow, 2013, p. 218. Vian explora esse mesmo argumento a respeito da simetria entre
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Ouve-me, tu que dominas os lemes de todos os mortais,
Conferindo 1 uma existéncia pura T a todos de que te conservas t distante;
Pois o teu sono aniquila o rastro da vida e da alma
Quando libertas as correntes que dominam a natureza,
5 Levando um intenso e perene sono aos seres Vivos,
Comum a todos, ainda que sejas injusta contra outros tantos,
Cessando os vigores juvenis com a fugacidade da existéncia;
Pois somente em ti se completa o que foi estabelecido para tudo;
Pois somente tu ndo és persuadida nem por preces nem por oracdes>’.
10 Entdo, ditosa, pego que te aproximes apds um extenso periodo de vida,
Rogando com sacrificios e preces
Para que a velhice seja um bom presente entre os homens®?.
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