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Noh—~Kyoguen e o humot no teatro tradicional
do Japio

Panlo Warth Gick”, Ph.D.

Nohe Kyogen

O humor, embora muita gente nio se aperceba disso, sempre ocupou um lugar de
importincia nas artes e na literatura japonesa através dos séculos. O humnor estd presente
desde poemas escritos entre 300 e 750 d.C., compilados no Manyashu, ac raksags, a arte de
contar histdrias cdmicas otiginada no infcio do Periode Edo (1600~1868). E nos palcos do
Japio o Kyegwen existe hi pelo menos 600 anos, provocande nio somente risadas, mas
também uma reflexdo espontinea sobre 08 costumes, a vida, ¢ a moral dos habitantes do
Japio Medieval, principalmente do pove simples, da cidade e do campo.

Além disso, enquanto forma de arte, tanto ¢ Ned como o Kygguen tém oferecido
uma [mportante contribuigdo s técnicas dramiticas do teatro moderno, através de sua
dramaturgia ¢ téenicas de atuagio alramente refinadas,

Hoje, seu publico admirador tem aumentado, embora ndo se possa dizer que o
publico em geral s¢ja “entendido”, cu assiduo freqiientador de esperdculos de Kyoguen. Mas
ja ¢ possivel assistit-se a espeticulos constituidos exclusivamente por Kyaguen. O Kyaguen,
portanto, deixou de ser um “parasita” do Nok, para ocupar um lugar sé seu entre as formas
de artes dramdticas japonesas.

O Nob e o Kygguen podem ser vistos como irmioes gémeos, mas nio idénticos.
Apesar de serem muito semelhantes em alguns aspectos, diferem totalmente em outros.
Em contraste 4 cleginciz estilizada e contida do Ned, o Kygguen niio se constrange em exihir
as emogdes de seus personagens explicitamente, através de risadas sonoras ou de explosdes
de lagrimas, sinceras ou fingidas! Enquanto o Neb dirige-se a uma platéia aristocritica e
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soflisticada, o Kyogren fala diretamente ao coragio do pove comum. A préptia linguagem
dessas duas manifestagSes dramaticas apresentam diferengas enormes. Se o Nob faz uso de
uma linguagem poética e arcaica, cheia de citagbes eruditas que 56 fazem sentido aos ouvidos
de espectadotes cultos, o Kysgwen utiliza o japonés mais moederno, consequentemente ao
aleance do publico em geral,

Sarugakn era o termo originalmente aplicado ao Nob até o inicio do perfodo BEdo. O
Sangaks, uma espécie de esperaculo de “vandeville”, com dancas, acrobacia e migica, foi
introduzido da China no pesfode Nata (708-793). O Samgaks (sare. macaco, gaks: musica, €
daf a idéia de uma “macaquice” bem humorada} originou-se no periodo Heian (794-1185),
come wma mutagio do Semgeks, A cbra Shiv Serugakn K (Novos Registros de Samgake), de
Akihira Fujiwara {séc. X1), documenta apresentagdes de pecas teatrals representadas pox
oficiais do governo de baixo escalio, 0s foneri. Essas pecas eram apresentadas nas residéncias
da aristocracia, e tratavam de temas como, por exemplo, “As confusdes de um calpira em sua
primeira visita 4 capital” ou “uma freira pedindo esmolas para comprar fraldas para seu bebé
recém nascido.”

O perfodo Kamakura (1189~1333) vé o surgimento de grupos de Sarugake, que
incluem e seus repertérios dangas religiosas e rituais de colheita e plantio, o dengaku, O ennen
e o juski, dos templos e santudrios. Dessa fusdo, no peticdo Muromachi (1392-1466), vai
surgir o Sarugaks-noh, sob a égide de Kan’ami e seu fitho Zeami. O Kyoguen, porém, ja
havia sido absorvido por este nove estilo, e a ele permaneceu unido até hoje,

O periodo Muromachi (1339~1572) € uma época de grandes transices culturais.
Vé-se af, a tensio crescente entre a heranga e a propagagio da antiga cultura aristocriticaea
génese da cultura plebéia moderna. A classe guerreira toma o poder da atistocracia e solidifica
uma socledade feudal. Ao mestmo tempo, num plano psicologico e espiritual, a caltura das
massas comegou a adquirir certas caracteristicas que vio dar otigem i tradigdo japonesa tal
como a conhecemos hoje. Surgem a cerimdnia do chd, o ikebana, o sumi-&, ajardinagem, e
03 conceitos estéticos de wabl € fabi, entre outros.

O Kyognen reflete, por sua vez, o caos espiritual ¢ psicoldgico dessa era, quando a
velha crdem do “establishment” havia desmoronado, mas uma ordem social nova zinda
nio havia se estabelecido,

Os kanit usados hoje para escrever Kygguer aparecem no Manyoshu € eram lidos fawakoto,
com o significado de “rolice”, “falas irresponsiveis e amalucadas”™. A leitura &yoguen € popularizada
pela expressio Ayggaen kivo, que aparece no Wakan Reel Shu (Colegiio de poemas Japoneses e
Chineses), de 1013, Originalmente, £yaguen kigo significava mais ou menos “palavras fantasiosas
que afastam as pessoas dos ensinamentos corretos do verdadeiro caminho de Buddha”, e dai
aidéia de ficgdo. Mas para encurtar uma longa histOria, o termo &yoguen passa a ser empregado
para designar uma arte dramidtica apés © final do periodo das duas dinastias, ado norte e 2 do
sul,apds 1393, Hoie, € comum ves-se expressdes incluindo a palavea Kyoguen como “assalto
kyoguer’”, “suicidio kyoguen”, com o sentido de “armagio”, de algo falso, vergonhoso, de certa
formaincluindo a idéia de “peca de teatra”, de representacio fingida,

Diz-se que, enquanto o Noh trata dos deuses, espititos e seres humanos idealizados,
o Kygguen tem seu apelo voltado ao “aqui e agora”, i terra ¢ aos homens comuns, e
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conseqientemente, é um teatro cdmico. Seu ritmo € ripido, seus personagens, bumanos.

Seus personagens sdo caricaturas, ou satiras de tipos do Japdo medieval. Mas s&o
apresentados de forma tio humana que nds, espectadores brasileiros do Séc. XX, podemos
nos identificar com eles. Dentre cles encontramos:

+ divindades poderosas, mas extremamente humanas;

* homens do povo, apresentando um misto da ingenuidade de wm Jeca Tatu com
a engenhosidade de um Til Eulenspiepel;

* o criado astute, pronto para ludibriar seu patrio;

= sacerdotes corrupios;

« mulheres tirinicas desafiande a auteridade dos maridos;

« mulheres charmosas, mas espertas, que podem ser enganadas as vezes, mas nem
Sernprf:....

Enfim, tipos como aqueles que encontramos em nosso cotidiano.

Hoje, o termo kyaguen € freqlientemente utlizado para designar qualquer peca de
teatro, como por exemplo, “Qual é o Aygguer que estd em cartaz no Kabwki-za (Teatro
Kabuki)? B o Chaskingura completo...” Se quisermos nos referir ao “nosso” Kyogren, entio o
termo Noh-kyoguen pode ser usade. O problema resultante € que o Kyaguer parece estar
suberdinado ao Nob Mas na verdade, o Kyoguer € o verdadeito teatro do povo, e a origem
do humor japonés.

O apelo do Kyagwen torna-se mais forte a2 medida em que reconhecemos € nos
identificamos com personagens do Japio medieval naquilo que eles t8m de mais humano:
seus sentimentos, afligbes, ambicdes, virtudes e vicios, ingredientes presentes em excessoe
que por isso transformam em comédia o que facilmente poderia ser tragico. Ao comemorarmos
o segundo centenirio do primeiro contato dos japoneses com o Brasil, ¢ com certeza edificante
e gratificante perceber o progresso ocorrido nas relagdes entre os dois paises. Nio poderiam,
aqueles dois naufragos, sequer imaginar, no mais fantdstico de seus sonhos, que um dia,
seus conterraneos estatiam jogando “sakkaa”, ou futebol, dangande samba no Carnaval de
rua de Asakusa ou que, por outto lado, os brasileiros estariam comendo sushi ou se
interessando pelas formas dramdticas tradicionais de seu pafs, formas dramaticas essas que,
para cles proprios, ndo deixavarm de ser quase inacessiveis, devido 4s baixas condigdes sociais
a que pertenciam. Seu préprio pais, hoje, pareceria mais estrangeiro do que a Russia que os
acolhera por algum tempo, ou a Santa Cararina tropical que visitaram em 1803, E, pois com
grande orgulho que cidadfos de ambos paises conseguem superar a distincla geografica que
0s separa e contdnuam empenhando-se a construir novas pontes culturzis para estreitar cada
vez mais 0§ lagos que os unerm.

Noh e Kyogen no sul do Brasil

Motivo pelo qual surgiu o grupo surgiu foi a necessidade e propésito de divalgacio
do Noh ¢ I<yogen no sul do Brasil,
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O grupo, numa jornada bem sucedida, a0 conquistar cineo prémios para a Companhia
na fase regional do I Festival Nacional de Teatro de Nove Hamburgo, destacando-se como
o grupo mais premiado na categoria de Teatro Adulto dessa fase, com prémios de melhor
magquiagem, methor figurino, melhor ator coadjuvante, methor ator e melhor disetor, além
de ter sido indicado para melhor tritha sonora.

Anteriormente, a Companhia jd havia conguistado os troféus de methor sonoplastia,
melhor figurine, melhor ator, melhor direcdaco, melhor espeticulo e prémio especial do jar
pela pesquisa do teatro japonés na etapa final do VIII Festival de Teatro Amador de 1997,
em Hrechim, ¢ os prémios de melhor fipurino, methor diregiio e melhor espeticulo na etapa
regional do mesmo Festival, em Rolante. O grupo tem participado em diversos eventos
promavidos pela comunidade nipo-brasileira do Estado e fora dele, tendo sido convidado
pela comunidade nikkei de Marings, Paran, onde apresentou-se perante um piiblico de 800
pessoas, no Teatro Calil Hadad. A Companhia apresenton-se também no Centro de Cultura
Japonesa da US.P. em $&o Paulo, em Floriandpolis, Pelotas, Rio Grande, Ivotd, Cachoeirinha,
Viamao, e Guaiba.

Atualmenre, o “Yume ga Hara” estd expandindo seu repertorio e trabalhando também
com textos e técnicas do teatro Noh, que deverio constimir o micleo de um novo espetdculo,
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