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RESUMO: The article intends to analyze, in psychoanalytical theory, the refer-
ences to the idea of writing. In order to do that, a reading process of texts related
to the theme by Freud and Lacan has been performed. It is important to empha-
size that writing doesn’t configure itself as a psychoanalytical concept, but in it
one is able to find references to the writing metaphors as an attempt to under-
stand the psychic apparatus or the psychic constitution itself. From the idea of
writing associated to mark and inscription the author broadens the discussion
around the relation of writing to the previous required reading.
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Na obra de Freud, encontramos, muito cedo, termos que nos remetem
imediatamente 2 escrita. Na famosa Carta 52, de 6 de dezembro de 1896,
assim ele escreve:

Querido Wilhelm,

[...] Como vocé sabe, estou trabalhando com a hipétese de que
nosso mecanismo psiquico tenha-se formado por um processo de
estratificacdo sucessiva, pois de tempos em tempos o material pre-
sente sob a forma de tracos mnémicos, experimenta um
reordenamento segundo novos nexos, uma retranscrigao. Assim, o
que hé de essencialmente novo em minha teoria é a tese de que a
memoria ndo preexiste de maneira simples, mas multipla, estd
registrada em diversas variedades de signos. Hd algum tempo atras
postulei a existéncia de uma espécie semelhante de reordenamento
com respeito as vias que chegam a partir da periferia [do corpo até
o0 cortex cerebral]. Ndo sei quantas dessas transcrigoes existem. Pelo
menos trés, provavelmente mais (p. 324).
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Freud, ao redigir cartas para Fliess, seu amigo e interlocuto'r, foi, aos
poucos, organizando suas descobertas. Na carta anter}ormente citada, no-
tamos a sua preocupagio em definir e postular o funcionamento flc: apare-
lho psiquico. Para tal, utiliza-se de termos como‘trago’,‘retranscr.lqao, trans-
cricao’ e ‘signos’!, que fazem referéncia direta & nogao de e.scrlta. A partir
de suas formulacdes, poderfamos pensar o aparelho psiquico como uma
superficie em que tragos fazem marcas ou inscricdes e na qual estas neces-
sitam ser constantemente reescritas. .

[ ainda na famosa Carta 52 que observamos uma transigao entre suas
proposi¢oes do Projeto para uma Psicologia Cientifica (1895) e de A Inter-
pretagdo dos Sonhos (1900). Ela

[...] introduz um outro elemento que redimensiona a concepgao
freudiana da meméria e do préprio aparelho psiquico: a nogao de
Niederschrift (inscrigdo). Juntamente com o novo esquema grafi-
co, Freud recentra sua exposi¢ao em torno de nogdes tais como
“signo” (Zeichen), “inscrigao” (Niederschrift), “transcrigao”
(Umschrift), que estdo muito mais préximas dalinguagem e da es-
crita do que dos neurénios da formulagao anterior (GARCIA-
ROZA, 2001, p. 200).

Se, no Projeto, apresentava o aparelho psiquico com um modelo de fun-
cionamento muito semelhante ao do cérebro, é na Carta 52 que Freud ope-
ra uma modificacdo da concepgao do aparelho psiquico como um modelo
mais abstrato. “[...] A partir de entdo, o que vai se oferecer como CODtEIEldO
do aparelho psiquico so signos, signos que serao in§critos e retranscritos
[...]” (p. 204). O aparelho psiquico, nesse momento amd.a como um apare-
lho de meméria, ganha novos elementos e passa a ser visto como esj(ando
em constante transformagao, nesse processo de inscrigao e retranscru;:éo, a
partir da introdugdo de novos tragos. Sao ele§ — 0s tragos - que permitem
que os acontecimentos psiquicos sejam inscritos na.memona.

Em Lembrangas Encobridoras (1899), Freud questiona-se sobre a perma-
néncia desses tracos mnémicos inscritos no psiquismo, princip'almente aose
deparar com a constatagdo clinica de que muitos de seus pacientes a.dultos
sofriam de uma amnésia das lembrangas de seus primeiros anos de vida.

Ninguém contesta o fato de que as experiéncias dos primeiros anos
de nossa infancia deixam tracos inerradicéveis nas profundezas de

ITermos que j4 havia utilizado em seu artigo intitulado Projeto para uma Psicologia Cientifica
(1895).
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nossa mente. Entretanto, ao procurarmos averiguar em nossa me-
moria quais as impressdes que se destinaram a influenciar-nos até
o fim da vida, o resultado é, ou absolutamente nada, ou um ntime-
ro relativamente pequeno de recordagdes isoladas, que sdo

freqiientemente de importancia duvidosa ou enigmatica (p. 271).

Freud fala-nos de tracos inerradicdveis que sdo esquecidos. Como se
algo do trago precisasse se perder, se apagar. Entdo, seriam tragos que sdo
apagados, ou retranscritos? Ele aposta na retranscri¢do, através da criagdo
de lembrangas encobridoras. Tragos inscritos na memoria, mas que sao
apagados (esquecidos), e, no seu lugar, surge um novo arranjo de lembran-
cas que se caracterizam como criagdo. A partir da anélise de varias lem-
brangas infantis, ele vai perceber que o que se retém da experiéncia sio
fragmentos, tragos, pedagos. O que é impresso no psiquismo (ou na me-
moria) sob a forma de imagens mnémicas nao é a experiéncia em si, mas,
sim, restos desta experiéncia escritos como elementos psiquicos que sdo
associados por contigiiidade. Freud acaba por aproximar a memdria da
ficgao, pois ndo basta apenas relembrar o ocorrido; é necessdrio que a me-
moria seja produzida, criada. Assim o diz: “[...] posso garantir-lhes que as
pessoas muitas vezes constroem essas coisas inconscientemente — quase
como obras de ficgdo” (p. 281).

E importante salientarmos que a meméria é construida a partir de ele-
mentos que 3o os tragos inscritos das experiéncias anteriores. E como se o
sujeito necessitasse criar um texto sobre sua histéria, criar sua ficgdo, a
partir das marcas inscritas (ou das letras) no seu psiquismo.

Assim, somos forcados por diversas consideragdes a suspeitar que,
das chamadas primeiras lembrangas da infancia, ndo possuimos o
traco mnémico verdadeiro, mas sim uma elaboragio posterior dele,
uma elaboragdo que talvez tenha sofrido a influéncia de uma di-

versidade de forcas psiquicas posteriores (FREUD, 1901, p. 56).

Entdo, memoria e esquecimento estdo contidos no mesmo ato: quan-
do nos lembramos, hd sempre algo de que nos esquecemos; e, quando
esquecemos, ha algo de que nos lembramos. Seguindo nessa via de pro-
posicao da memoria como um texto ficcional criado a partir das letras
inscritas no psiquismo, Lacan, no Seminério Mais Ainda, assim formula:
“A letra, lé-se, como uma carta. Parece mesmo feita no prolongamento
da palavra. Lé-se, e literalmente. Mas ndo é justamente a mesma coisa ler
uma letra, ou bem ler. E evidente que, no discurso analitico, s6 se trata
disto, do que se 1é [...]” (1972-73, p. 39).

Qrganon, Porto Alegre, n¢ 40/41, janeiro-dezembro, 2006, p. 93-105 95




SERAFINI, Giovana de Castro C.

A escuta analitica pode ser pensada como uma forma de leitura dessas
letras do inconsciente. E, como toda leitura implica escritura, € a partir
dessa leitura que o texto inconsciente funcionard enquanto escrita. Ou seja,
ndo existe um texto prévio; o texto € construido ao falar em transferéncia e
pode ser reescrito, cada vez que uma outra leitura se apresentar a ele. Isso
nio significa dizer que ndo existe inconsciente, nem que nao exista uma
histéria daquele sujeito em andlise. O que nao existe é o texto pronto, aca-
bado; ele é reconstruido a partir dos fragmentos, tragos, marcas que cons-
tituem o sujeito.

£«

A astdcia do inconsciente é “saber” escrever suas verdades, com um
alfabeto que nio tem limites, nem no nimero de caracteres, nem
se restringe a uma colegdo preestabelecida de letras. Trata-se de um
alfabeto que nio preexiste a sua utilizagdo, pois seus elementos
podem ser escolhidos no momento de escrever  MACHADO, 1997,
p. 175).

Dessa forma, o texto inconsciente ¢ escrito compondo letras que se or-
ganizam durante o proprio escrever. E 0 mesmo que dizer que, no incons-
ciente, ndo existe um texto prévio, ja inscrito e que espera por uma leitura
ou interpretacao. E a escrita que organiza a combinagao das letras no texto
inconsciente, que se delineia ao escrever (ou ao falar).

Lacan (1966) formula que a letra em si mesma nao quer dizer nada,
esta vazia de sentido. “Nés designamos por letra esse suporte material que
o discurso concreto empresta 2 linguagem” (p. 225). Ele conceitua a letra
como o suporte material do significante e a posiciona no inconsciente. Um
pouco mais adiante, assim a define: “[...] o que chamamos de letra, a saber,
a estrutura essencialmente localizada do significante” (p. 232). A letra apa-
rece, em suas formulagdes, como suporte material do significante, ou, ain-
da, como sendo a sua estrutura essencialmente localizada.

Lacan, ao longo de sua obra, apresenta o conceito de letra através de
diversas formulacoes. Em algumas passagens de seus textos, ¢ possivel en-
contrarmos equivaléncia entre letra e significante; ja, em outras, coloca-os
em oposi¢o. Sabemos que ele se utilizou do conceito de significante a par-
tir das formulacdes lingiiisticas de Saussure; jd o conceito de letra, ele to-
mou diretamente de sua releitura de Freud. Dessa forma, as relacdes entre
letra e significante sdo complexas; embora os desdobramentos de sua dis-
tingdo possam ser operativos para este estudo, no momento situaremos
nossos esforcos numa retomada do texto freudiano, o que poderd, na
seqiiéncia, nos trazer elementos importantes para compreender a diferen-
ciacdo elaborada por Lacan.
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Na seqiiéncia da obra de Freud, encontramos, em A Interpretagio dos
Sonhos (1900), uma articula¢io tedrica que nos remete diretamente a es-
crita e a leitura. Freud tinha como objetivo demonstrar que os sonhos po-
diam ser interpretados através de um método cientifico numa época em
que eram vistos como ininteligiveis, absurdos e confusos. Para tal, baseou-
se em dois modelos de interpretagdo de sonhos utilizados pelos leigos, com
ointuito de torna-los compreensiveis, atribuindo-lhes um significado. Ser-
viu-se desses dois modelos populares, por considerar que os sonhos de-
sempenhavam uma importincia na vida psiquica dos sujeitos.

O primeiro método, o da “interpreta¢do simboélica”, analisava o sonho
como um todo e propunha a sua substitui¢do por um outro contetido inte-
ligivel. Portemente ancorado na intui¢do, estabelecia relagao direta com o
futuro, ao concebé-lo como um pressagio, ressaltando a importancia pro-
fética do mesmo. J& o segundo, o “método de decifra¢do’”, considerava o
sonho uma criptografia em que cada signo poderia ser traduzido por ou-
tro signo de significado conhecido, baseado num cédigo fixo de interpre-
tacdo. Nesse método, o significado dependia do “cédigo’, do livro dos so-
nhos, que oferecia uma chave de interpretacio, desconsiderando o sujeito
que sonhava e sua situacdo de vida. Notamos que o sonho era visto como
uma escrita enigmatica, como imagens que poderiam ser entendidas, se
fossem submetidas a uma tradu¢do para um significado mais conhecido.
Por mais criticas que possamos estabelecer quanto ao cardter fantasioso
desse método, ndo podemos deixar de ressaltar que eram atribuidos signi-
ficados as imagens oniricas, tal qual numa escrita enigmadtica em que as
letras necessitam ser traduzidas para que o leitor produza significagao.

Freud (1900), ao propor seu método cientifico de interpretagio dos
sonhos, vai partir desse segundo modelo, o de “decifra¢io’, retirando dele a
indicacdo de que o trabalho de interpretagio deve considerar o sonho em
seus detalhes. Dessa forma, o sonho serd analisado detalhadamente e ndo
como um todo que apresenta apenas um significado. D4 a ele um caréter
multiplo, ao defini-lo como um “conglomerado de formagdes psiquicas™
Essa é sua primeira inova¢do nessa matéria: a chave interpretativa ndo estd
num livro de traducdo; é o sujeito em andlise que passa a traduzir seus
sonhos criptografados. O sujeito frente ao enigma passa a ler as imagens.
Se h4 leitura, podemos supor que h4 escrita, pois lemos o que esta escrito.
Entio, na escrita onirica, os sonhos ndo se apresentam somente como ima-

gens; hd também letras, textos, falas, que constituem as elaboragdes psiqui-
cas. Trata-se de jogos simbolicos entre niimeros, letras e imagens.

Sabe-se que a escrita, enquanto forma de comunicagdo, apareceu tardi-
amente na histéria da evolucdo da humanidade. Durante muitos anos, os
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homens dedicaram-se ao desenho como uma forma de expressao, de fazer
registro, de comunicar-se. A escrita apareceu evolutivamente apds o
surgimento do desenho. Mas nao se tratava de uma continuidade do dese-
nho, pois ela propunha outra logica representativa. O proprio rébus era
considerado uma imagem que precisava ser lida. Os sonhos, para Freud,
também se apresentavam enquanto imagem a ser lida. Para ele, esses se
apresentavam como um texto, como representagdes em imagens. O s'onho
em si mesmo nio falava, nem pensava. Freud diz incisivamente que a inter-
pretacdo é “um trabalho™ .

Freud (1900) mostra-nos como é possivel proceder essa transposi¢ao
do registro visual para o da fala. Ensina-nos que, num sonho, nao é possi-
vel realizar uma “decifracdo”, uma vez que ndo podemos tomé-lo como
uma criptografia em que um signo ¢ traduzido por outro signo, de acordo
com um c6digo fixo preexistente. Sugere que fagamos a leitura do sonbo
nio como um todo, mas, sim, considerando que cada fragmento necessita
de uma anélise isolada. Oferece-nos a andlise de um sonho modelo, um
sonho pessoal, que foi batizado como o “Sonho da Injegdo de Irma™* .

Lacan (1954-1955), ao retomar o texto freudiano sobre esse sonho, co-
loca que, nesse caso, estao em jogo duas operagdes: ter o sonho e interpretd-
lo. No momento em que sonha, o sujeito necessita imaginar o simbolo, ou
seja, “[...] por o discurso simbolico em forma figurativa” (p. 195). J4 na
interpretagdo do sonho, é necessdria uma reversio da opera¢do anterior
em que devemos “simbolizar a imagem” (p. 195). Dessa forma, Lacan tox.na
o sonho em questdo como uma escrita do inconsciente e, como tal, indica
que nos detenhamos mais no texto do que na psicologia do autor. ' '

Assim, é possivel percebermos uma consonancia entre o principio
regulador do rébus e o trabalho de interpretacao dos sonhos: em am-
bos, uma imagem necessita ser lida. A imagem apresenta-se como uma
escrita figurada que necessita de sua dimensao fonética para ser articu-
lada simbolicamente.

Outro elemento que ndo é possivel negligenciar, quando se trata da
interpretacao, refere-se ao enderecamento e aos seus desdobramentos no
que diz respeito a anilise simbélica do sonho. Com relagdo ao sonho de
Freud, Lacan propde que a interpretagdo que ele proprio faz desse sonhp
nio é um delirio, ndo é pura invengao, uma vez que a endereca a comuni-
dade dos psicanalistas. Ele nao estd solitariamente interpretando seu so-
nho, a0 contrério, ele convida os psicanalistas a acompanha-lo na com-

2Sonho de Freud, analisado em A Interpretagio dos Sonhos (1900), que adquiriu o cardter de
sonho inaugural do método analitico de interpretacao de sonhos.
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preensao do mesmo. Nesse enderecamento, estd presente o aspecto simboli-
co, uma vez que Freud propde uma nomeac¢io do que se apresenta como
caos imagindrio. N3o se trata da decifracdo de um objeto, mas, sim, da fala de
Freud sobre suas imagens oniricas. Lacan enfatiza esse aspecto simbolico ao
considerar o conjunto formado pelo sonho e por sua interpretagao, no que se
constitui enquanto didlogo de Freud com os analistas. Nesse didlogo, ele nos
convida a dar uma nominagdo ao que se apresenta como enigma.

No Semindrio 2, de Lacan, vemos estreitarem-se as relacdes entre o so-
nho, o inconsciente e a escrita. Propde ele que a andlise do Sonho da Injegio
de Irma deva ser realizada a partir do texto do sonho, tal qual a leitura de um
texto sagrado. No sonho, o autor é o escriba, é simplesmente o escrevinhador,
devendo ficar, portanto, em segundo plano. Lacan, entdo, atribui um desta-
que ao texto do sonho e o recorta de seu sonhador. Diz-nos que:

O valor que Freud lhe confere como sonho inauguralmente deci-
frado permaneceria bastante enigmatico caso ndo soubéssemos ler
no que foi que respondeu a questio que ele se colocava, e, portan-
to, ir bem mais além do que aquilo que o préprio Freud, naquele
momento, é capaz de analisar em seu escrito (1954-55, p. 207).

Para ele, o que faz avancar na andlise do sonho é a leitura compartilha-
da do texto onirico. Percebemos que o texto se destaca do sonhador, se
recorta das imagens oniricas e se apresenta como texto a ser lido.

O modo de expressdo do sonho se acharia, assim, submetido em
parte & exigéncia de passar por elementos figurativos que se apro-
ximariam cada vez mais do nivel da percepgdo. Mas por que serd
que um processo que habitualmente passa pela linha progressiva
deve ir dar nestas balizas divisrias mnésicas que sdo as das ima-
gens? Estas imagens estdo cada vez mais despojadas, elas tomam
um cardater cada vez mais associativo, elas estio cada vez mais no
né simbdlico da semelhanga, da identidade e da diferenga, para
além portanto, daquilo que pertence propriamente ao nivel
associacionista (LACAN, 1954-55, p. 208).

Mostra-nos ele como é possivel proceder a uma dupla transposi¢ao de
registros no sonho. Durante o sonhar, trata-se da passagem do registro da
palavra para o da imagem. J4 posteriormente, ao relatar o sonho, o sujeito
necessita fazer uma transposigao do registro da imagem para o da fala. A
diferenca é que essas imagens ndo se apresentam para serem vistas, mas,
§im, para serem lidas como rébus ou como letras. Elas precisam ser apaga-
das no seu valor figurativo para que, na associagio entre elas, o texto do
sonho seja composto.
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Em A Instancia da Letra no Inconsciente ou a Razdo desde Freud
(1966), Lacan propoe 0 sonho como um enigma em imagens, precisan-
do ser entendido ao pé da letra. “O que depende da instancia no sonho
dessa mesma estrutura literante (em outros termos, fonematica) onde
se articula e se analisa o significante no discurso” (p.240). Segundo ele,
no sonho, o material significante precisa ser traduzido em elementos
figurativos, para, posteriormente serem fonetizados e lidos ao pé da le-
tra. Ou seja, é somente ao serem submetidas a fonetizacdo que as ima-
gens podem ser lidas. O texto do sonho oferece-se, entdo, como uma
escrita figurada que necessita ser lida.

Retornando a Freud, encontramos ainda um outro artigo em que nos
é oferecida uma metafora escritural. E em Uma Nota Sobre o Bloco Mdgi-
co (1925) que ele recorre a uma reflexdo sobre o funcionamento da escri-
ta para pensar o funcionamento do aparelho psiquico. Fala-nos da neces-
sidade observada, cotidianamente, de escrever para nao esquecer. Ao to-
marmos nota por escrito, garantirfamos o funcionamento da memoria.
A escrita aparece ai como 0 suporte da memodria, como um trago que
pode ser inscrito numa superficie e ser acessado a qualquer tempo. Diz-
nos que podemos escolher uma superficie que manterd o trago intacto,
como, por exemplo, uma folha de papel escrita com tinta, produzindo o
que chamamos de trago permanente. No entanto, essa folha logo pode
ser preenchida, e, nela, ndo encontramos mais espago para escrever, sen-
do necessario utilizarmos outra folha em branco. Partindo dessa
constata¢do, questiona-se sobre como deveria ser constituido um apare-
lho psiquico que preservasse o trago €, a0 mesmo tempo, se apresentasse
como uma superficie aberta a novas escrituras.

E justamente nesse ponto que introduz uma questdo sobre a nogao de
apagamento. Faz isso para pensar quando, ap0s algum tempo, 0 trago per-
manente ndo mais necessitar ser mantido na consciéncia. Por exemplo, na
escrita em uma lousa com giz, hd a possibilidade de apagarmos 0s tracos,
pois a superficie oferece-se para ser escrita, mas também para ser apagada.
Porém, nessa forma de escrita, o trago permanente nao pode ser preserva-
do. Freud encontra, no Bloco Mdgico, um invento que representa a sua con-
cepgao do aparelho perceptual. Trata-se de um escrever em que 0 trago
permanente, a superficie receptiva e 0 apagamento do trago estao presen-
tes conjuntamente. A escrita nessa superficie ndo depende de caneta ou de
giz, ela pode ser feita com um objeto pontiagudo que marque a superficie.
E essa marca pode ser apagada, para que a superficie seja preenchida com
novos tragos. A questdo ¢ que, mesmo sendo apagado, o trago fica retido
enquanto marca na prancha de escrita.
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Se imaginarmos uma das maos escrevendo sobre a superficie do
Bloco Mdgico, enquanto a outra eleva periodicamente sua folha de
cobertura da prancha de cera, teremos uma representagio concre-
ta do modo pelo qual tentei representar o funcionamento do apa-
relho perceptual da mente (FREUD, 1925, p. 290). !

O Bloco Mdgico parece resolver as dificuldades de Freud na concepgao
do aparelho Psiquico, de maneira a contemplar tanto a permanéncia Elos
tragos mnérrn?os como a possibilidade de receber novos tracos. Com esse
invento, ele vai demonstrar de que forma a inscri¢éo e o apagamento ou a
presenga e a auséncia do trago vao constituir o registro psiquico.

La.can, por seu turno, no Semindrio 5, que trata das formagoes do in-
consciente, vai enfatizar a importincia do traco e do significante. Diz ele:

P.art.amos do que é um trago. Um trago é uma marca, nio ¢ um
significante. A gente sente, no entanto, que pode haver uma rela-
(,'.2_10 fantre os dois, e, na verdade, o que chamamos de material do
significante sempre participa um pouco do cardter evanescente do
tFago. Essa até parece ser uma das condi¢des de existéncia do mate-
rial significante. No entanto, ndo é um significante. A marca do pé
de Sexta-feira, que Robinson Crusoé descobre durante seu passeio
pela ilha, ndo é um significante. Em contrapartida, supondo-se que
ele, Robinson, por uma razio qualquer, apague este trago, nisso se

introduz claramente a dimensdo do significante (LACAN, 1957-
58, p. 355). ’

E~pelo apagamento do trago que o significante emerge, ndo mantendo
relagao om o objeto que o originou. Lacan propde o significante como
R O i W A A
e que, apesar de existir um texto

apesar do significante se inscrever entre outros significantes, o que restz;
apo6s o apagamento é o lugar onde se apagou, e é também esse lugar que
gustenta a transmissdo”(p. 355). Sendo assim, se 0 que resta da operagé;l de
ipagamento é o préprio lugar onde se apagou é porque nao se pode mais
ent.:ontré-lo. E por nao ser possivel resgatar o significante enquanto trago
primordial é que sempre havera a ligagio com outro significante ].‘Odfl-
zindo uma cadeia de significantes. '

; Na e-scrita, ocorre o afastamento do objeto origindrio até que ele nao
jeja mais reconhecido. Toda representagdo porta uma auséncia do objeto

tepresentado. Na escrita, os tragos partem de algo que necessita ser apaga-

tlo, da mesma forma que, num ideograma, a dimenséo figurativa precisa

jer apagada para que este possa ser lido. Se, para Freud, a importancia esta-
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va centrada na superficie da escrita, enfatizando as no¢Oes de impressao e
de marca, em Lacan, encontramos a importancia da escrita na sua relagdo

com a legibilidade:

Ha digamos, num tempo, um tempo recuperével, historicamente
definido, um momento em que alguma coisa esta ali para ser lida,
lida com a linguagem quando ainda nao ha escrita, e é pela inver-
si0 dessa relacio, e dessa relagdo de leitura do signo, que pode nas-
cer em seguida a escrita, uma vez que ela pode conotar a fonetizagdo

(LACAN, 1961-62, p. 92).

Rompendo com a concepgao da escrita como o que precede a leitura,
Lacan vai afirmar que é a leitura que funda a escrita:

A escrita como material, como bagagem, esperava — em seguida a
um processo sobre o qual retornarei: o da formagio, diremos, da
marca, que hoje encarna esse significante de que lhes falo—a escrita
esperava para ser fonetizada, e é na medida em que ela é vocalizada,
fonetizada como outros objetos, que a escrita aprende, se posso di-
zer assim, a funcionar como escrita (LACAN, 1961-62, p. 93).

Mas como podemos falar em leitura se nao h4 a escrita? Talvez pudés-
semos pensar que a escrita e o sujeito sao efeitos de uma antecipagdo. Lem-
bramos do que se passa na relagao do bebé com o Outro primordial, em
que este necessita fazer uma Jeitura da pulsao corporal. E uma experiéncia
de leitura que se manifesta sem um registro anterior em que esteja ancora-
da. O choro do bebg, por exemplo, convoca a mae (ou o Outro primordial)
a fazer a leitura, a compreendé-lo, a dar-lhe uma significagdao. A mée neces-
sita recolher esses elementos soltos, esses tragos para organizar o texto, mas
um texto que nio estd escrito no choro de seu filho. O sujeito psiquico
produz-se a partir dessa leitura vinda do exterior, molda-se a esse texto
discursivo e, durante um tempo, toma-0 como se fosse seu. Segundo Bergés
& Balbo (2002): “Se existe, de inicio, na crianga a estrutura da lingua em
direcdo a qual ela vai se encaminhar, pensamos que esses tracos sobre 0s
quais falamos estdo 14, na crianga, cOmo uma estrutura ‘escrita’ [...] que
espera ser dita [...]”(p. 44).

Dessa forma, a leitura é concebida como anterior a escrita, € 0 que per-
mite que a propria escrita funcione enquanto tal. Segundo essa concepgao,
o que faz de um trago uma escrita é a possibilidade de leitura que ele inau-
gura, ou, até mesmo, 0 efeito de leitura que incide sobre esse trago.

Freud (1907), em Escritores Criativose Devaneios, perguntava-se sobre
as motivacoes do escritor e seus efeitos no leitor. Enfatizou a importancia
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do fantasiar como constitutivo da matéria-prima da criagdo literdria. Essa
formulacdo levou-o a tragar paralelos entre o jogo infantil, o fort-da, e o
ato criativo. Tanto a crianca como o artista (ou escritor) brincam de ser um
outro a partir da leitura que fazem do mundo em que vivem, uma leitura
criativa e inusitada. Para que a crianca consiga se apropriar do ato de escre-
ver, Precisa da inscrigdo de um movimento de presenca e de auséncia, que
se. inicia com o brincar. E o brincar, aqui, estd muito relacionado com a
leitura que a crianga faz do mundo em que vive. A leitura poderia ser pen-
sada, entdo, como aquilo que fornece o material do brincar, e o brincar,
como sendo a escrita que a crianga faz de sua leitura do mundo. ,

Freud buscou na infincia os primeiros tracos de atividade imaginativa.
Ao realizar observacdes do que se passava entre a realidade e o brincar,
percebeu que, ao crescer, os adultos deixavam de brincar, renunciando ac;
prazer que obtinham nesse ato. O que acontecia era uma substitui¢ao, pois
a0 invés de brincar, passavam a fantasiar. Tanto o fantasiar como o brincar’
gtividades imaginativas por exceléncia, estabelecem uma relagao muito,
importante com o tempo, em que “[...] o passado, o presente e o futuro sao
entrelacados pelo fio do desejo que os une” (p. 153). Da mesma forma
estabelece-se 0 enlace entre o material de trabalho do escritor e o tempo’
apoiado no desejo. O escritor, tal qual um artesdo, tece os fios que tramarr;
presente, passado e futuro, unindo-os através de sua obra.

Nesse artigo, Freud parte de seu interesse acerca da escolha do material
do escritor e de como este consegue impressionar o leitor:

Nosso interesse intensifica-se ainda mais pelo fato de que, ao ser
interrogado, o escritor nao nos oferece uma explicagio, ou pelo
menos nenhuma satisfatoria; e de forma alguma ele é enfraqueci-
do por sabermos que nem a mais clara compreensao interna
(insight) dos determinantes de sua escolha de material e da nature-
za da arte de criagdo imaginativa em nada ird contribuir para rnos
tornar escritores criativos (p. 149).

Mostra-nos ele o quanto se tornar um escritor ndo depende apenas da
vontade de um sujeito. Escrever é algo que se realiza e que nem mesmo o
escritor poderia explicar. Trata-se de um fazer, assim como no campo das
Artes, a0 qual ndo se pode explicar, apenas faz-se, deixando marcados, nas
obras, os efeitos desse ato. Nas palavras de um escritor: ’

[...] 0 que acontece é que escrever
é oficio dos menos tranqiiilos:

se pode aprender a escrever,

mas ndo a escrever certo livro.
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Escrever jamais é sabido;

0 que se escreve tem caminhos;
escrever ¢ sempre estrear-se [...].
(NETO, 1997, p. 67)

O escrever é da ordem do nao-sabido. N&o se sabe como escrever um
livro ou um texto, no sentido de que ndo se pode programar o que val ser
escrito, ¢ algo que s6 se dd no préprio processo de escrever.

Poderfamos dizer que apés a escrita do texto o sujeito ndo resta no
mesmo lugar, algo de seu texto fez marca nele... Mas iss0 s6 € pos-
sivel de se fazer ver num a posteriori, nao estd dado antes da escrita.
Nesse sentido escrever comporta um certo risco, nunca se sabe
muito bem, de antemio, o que disso vai resultar em termos de tex-
to, nem tampouco como se vai sair dessa experiéncia (RICKES,

1998, p. 40-41).

Esse risco da escrita, em que ndo se sabe o que vai resultar desse ato,
também podemos encontrar na leitura, uma vez que, para ler, um sujeito,
igualmente, precisa se deixar ir pelo fluxo da mesma. Fluxo que, a partir
do desconhecido, conduz o leitor a se embrenhar em outras leituras, em
novas (re)escritas.

O processo de escrita entrelaga-se ao da leitura de maneira muito es-
treita, a ponto de demonstrar-nos a mobilidade desse processo. Um escri-
tor é, antes de tudo, um leitor, “[...] ele elege, num processo de identifica-
¢do, seus predecessores, aqueles de quem se alimenta metaforicamente.
Assim, a escrita é também antropofagica, como ja dizia Oswald de Andrade
[...]” (Branddo, 2001, p. 150). Antropofdgica, por se alimentar de outras
leituras, de outros escritos, de outras culturas, de outras historias.
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