O ROMANTISMO FRANCES
Henyi Bénac

Nio ¢ sem alguma inquietude que um francés se vé obri-
giilo i definir o Romantismo de seu pais. Ele ndo pode dei-
Al e pensar na desdita daqueles dois burgueses da Ferté-sous
Jouarre que Alfred de Musset nos narra. Dupuis e Cotonet
fierinm saber o que era o romantismo. Descobriram entio
IL*”I”QOCH tio diversas e mesmo tdo contraditérias que ter-
Minou assim sua trangiiilidade. No fim de alguns anos de
forturn, chegaram ao mais completo ceticismo. E eis aqui
Al conclusio: “De 1833 a 1834 acreditavamos que o roman-
i consistia em ndo se barbear e em usar coletes com as
lnrgas golas muito engomadas. No ano seguinte, pensavamos
e era recusar montar guarda. No outro ano, nio acredi-
favamos em nada”. :

Niio gostaria que minha exposicio vos deixasse tio con-
Hinon e destludidos como ésses dois amadores de literatura de-
Masladamente curiosos. E por isso que ndo tentarei dizer-
VO O que ¢ o romantismo francés. Contentar-me-ei, na pri-
Hieirn parte de minha exposicdo, em enumerar historicamente
U8 ntltudes, os movimentos literarios, os manifestos e as obras
yue fornm qualificados de “roméanticos”. Em seguida ten-
lrel mostrar os vestigios que deixaram na literatura e no
sapirito francés, tanto do ponto de vista filoséfico como do
punto de vista puramente artistico.

I = HISTORICO DO ROMANTISMO

Para malor clareza, distinguiremos em nosso histérico,
Huatro perfodos: antes de 1815; de 1815 a 1830; de 1830 a
L0, mals ou menos; e depols de 1840,
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A) Antes de 1813

Examinemos, em primeiro lugar, um pouco o vocabula-
rio. Deixemos de lado o nome “romantismo” que somente
foi admitido pela Academia francesa em 1878, apés ter su-
plantado dificilmente a palavra “romanticismo” entre 1820 e
1830. Na realidade, no século XVIII, existia na Franga apenas
um adjetivo, “romantico”, por muito tempo sinénimo de “ro-
manesco”. La por 1775, sob a influéncia do inglés romantic,
2sse térmo se especializou qualificando os lugares e as paisa-
gens pitorescas, e despertando ressonancias sentimentais; de-
pois, por extensdo, os estados de alma, que, pela sua exalta-
¢do e sua melancolia, pareciam convir a essas paisagens e as
obras de arte que as evocavam.

L4 por 1800 veio da Alemanha um térmo névo, corres-
pondendo desta vez a uma visdo bem precisa da literatura.
E la romantique, tradugido de die Romantik, que designava
o verdadeiro “racismo literario” dos escritores alemaes do
fim do século XVIII. Consistia em contrapor a uma Visdo
estreitamente racionalista da arte antiga, imposta a Europa
pelos séculos franceses dezesseis e dezessete, os beneficios
que a conquista germanica tinha trazido a Idade Média: o
cristianismo, as virtudes cavalheirescas, a visdo intuitiva do
mundo, o culto da paixdo e da vida. Segundo os alemaes,
somente seu pais, a Inglaterra e talvez a Espanha tinham
preservado essas virtudes, do racionalismo francés. Trata-
va-se de restaura-las, tornando a encontrar na literatura ale-
ma uma tradicio que lhe permitisse elevar-se a uma visao
completa e exata do homem moderno. As outras nacdes
deviam também devolver a vida & sua literatura nacional,
cavalheiresca e cristd, sem romper contudo com as obras-
primas antigas, mas descobrindo nelas, ao contrario, uma ri-
queza que o racionalismo mesquinho do classicismo francés
tinha negligenciado.

i

Essas duas palavras, uma, o adjetivo romantique corres-
pondendo a uma sensibilidade nova, a outra, a palavra femi-
nina la romantique a uma visdo anticldssica da literatura,
somente foram conhecidas na Franga depois de uma conjun-
tura ao mesmo tempo literaria e psicolégica que os historia-
dores chamam em nossos dias de “pré-romantismo’”.

Lembro-vos somente a éste propoésito que, desde o comé
co do século dezoito, a Inglaterra restaurou o lirismo em face
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da natureza, a sentimentalidade no romance e deu uma gran-
de atencdo aos caprichos da imaginacdo e do sonho, a triste-
za, a religiosidade, ao amor pelo patético e pelo fantastico.
Na Franca, conheciam-se Fielding e Richardson, Yung e Gray.
As poesias de Ossian, traduzidas de 1760 a 1774, tiveram gran-
de sucesso. O fim do século vira, no outro lado da Mancha, a
voga do romance medieval e do romance negro. Depois de
1780, Burns e Blake orquestram todos os temas do futuro
romantismo. FEste comega, desde 1798, com os lakistas e se
g.esenvolve, apés 1810, com Shelley, Keats, Byron e Walter
cott.

Quanto a Alemanha, de inicio discipula da Inglaterra,
oferecia o lirismo épico de Klopstock, o sentimentalismo na-
turalista de Gessna, o gosto pela Idade Média de Herder.
Mas, sobretudo, a partir de 1770, com o movimento Sturm
und Drang, ela dirigia a luta contra o classicismo francés.
Em 1774, o Werther de Goethe levava a Europa o romance
da paixdo dolorosa e fatal, da sensibilidade desequilibrada,
da imaginagdo inquieta. O Goetz de Goethe, em 1773, e em
1781, Os Salteadores de Schiller introduzem o drama histori-
co. Enfim, por 1800, havia do outro lado do Reno, uma arte
romantica nacional com Tieck, Novalis, Wackenroder, e, com
os irmaos Schlegel, uma teoria da “romaéntica”.

Na Franca, desde o inicio do século dezessete, reinava
também uma forte corrente de sensibilidade. Citemos como
testemunhas a critica literaria de Fénelon ou do abade Du
Bos, a moral de Vauvenargues ou de Diderot, os romances
de Marivaux ou do abade Prévost; no teatro, a comédia la-
¢rimejante e o drama burgués. A partir de 1750, a influén-
cla inglésa se faz sentir e a obra de Rousseau espalha o gosto
pela melancolia, pela paixdo, pela soliddo e pela introspecgio,
ela natureza emocionante e pitoresca. Contudo a razdo equi-
{brava ainda essa sensibilidade. Mesmo ao provar suas deli-
clas, nlio era licito abandonar-se completamente a seus ca-
prichos, Os transtornos da revolugdo, as tristezas da emigra-
(o, o8 contatos com a literatura e a sensibilidade dos outros
palses, as decepgdes diante das conseqiiéncias das idéias do
stculo dezoito, a perda do apoio da religido, tudo isso vai fa-

vorecer o lmpério da sensibilidade, sua hipertrofia, e fazer
tom que o homem vi procurar em vio, no mundo, objetos
gue a satlsfagam e, numa arte cldssica caduca, formas que a
grpilimam,




8 ORGANON

A partir de 1800, uma série de choques vao agitar a tra-
di¢do do classicismo francés.

Em 1800, em seu livro S6bre a Literatura, Mme. de Staél
reclama para os novos tempos uma literatura nova. Filha
do século dezoito, persuadida de que, assim como as leis, a
literatura é determinada pelo clima e que ha em tudo um
progresso, acredita que a era da liberdade e da revolugdo de-
ve corresponder uma literatura que seja um progresso sobre
o classicismo e que se liberte de suas regras. E ela ndo con-
segue esconder sua simpatia pelas literaturas do Norte (Ale-
manha e Inglaterra), justamente aquelas que a romantica
exaltava.

No mesmo momento, Chateaubriand e seu grupo, prin-
cipalmente Joubert, Ballanche e Sénancour, partem de um
ponto diametralmente oposto. Longe de quererem colocar
uma nova literatura a servico da liberdade e da revolugio,
éles reagem contra o século dezoito, a fim de restaurar a re-
ligido.

Mas, ao fazerem isso, éles abalaram o classicismo de seu
tempo, bem como Mme. de Staél o féz. Ao buscar uma espi-
ritualidade, ao fazer a apologia do génio do cristianismo,
Chateaubriand ataca o racionalismo, descobre na religido um
mundo de sentimentos € uma poética que, mesmo que éle
nio queira, o aproximam da romantica alema. E também da
constatagdo da influéncia do cristianismo sdbre os sentimen-
tos modernos que parte uma famosa andlise do vague des
passions, essa aguda tomada de consciéncia de um estado de
alma proépria, em 1802, de certos emigrados, mas que quinze
anos mais tarde, os enfants du siécle, privados da gléria na-
polednica, adotardo chamando-o de “o mal do século”.

Nio creiamos, contudo, em uma trovoada que, perto de
1800, tenha transtornado os habitos literarios dos fraceses.
A juventude estd combatendo na Europa e pensa somente em
agir. A literatura oficial ¢ solidamente classica e mesmo pds-
classica — na sua filosofia com os ideélogos, na poesia com
o abade Delille € também no teatro, onde Talma faz triunfar
Racine ou Voltaire. A sensibilidade elegiaca é apenas uma
heranca do século dezoito. O género trovador, na poesia ou
no romance, o melodrama, o romance negro sdo pouco mais
do que certas modas ou divertimentos onde ninguém vé um
género literario promissor.

Nio ¢ sendo com o recuo do tempo que compreendemos
o alimento que Atala pdde fornecer ao exotismo roméntico,
Os Mirtires, ao gdsto pela histéria; que Obermann, de Sé
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nancour, o qual passou desapercebido em 1804, nos parece
uma prefiguracio da inquietude dos enfants du siecle, e que
vamos encontrar novamente nesse romance de analise pura-
mente classica que é Adolfo, publicado por Benjamin Cons-
tant, em 1816, o desespéro de um ser que ndo sabe mais
guerer.

Mesmo assim, entre 1800 e 1810, as idéias de Mme. de
Staél e de Chateaubriand ndo ficam sem eco. Principia-se a
pensar que a Franga lucraria em deixar-se penetrar por in-
fluéncias estrangeiras. Alguns jornais trabalham em favor
do cosmopolitismo; ja é um h4bito considerar que o belo po-
de ser relativo. Critica-se a estreiteza das regras do teatro
francés e nossos autores sio instados a que olhem para o lado
do drama alemao. Em 1807, Wilhelm Schlegel publica em
Paris, em francés, sua comparacio entre La Phedre de Raci-
ne e a comédia de Euripedes, que é um requisitério contra o
teatro classico francés.

Mme. de Staél, exilada em 1803 por Napoledo, refugiou-
se nas margens do lago de Genebra, em Coppet. Com os sui-
¢os Benjamin Constant e Sismondi e o alemao Wilhelm Schle-
gel, ela cultiva e difunde o cosmopolitismo. E do grupo
de Coppet que emanardo, em 1813, trés obras capitais que
exaltardo a romantica a custa do classicismo francés manti-
do, segundo Mme. de Staél, pelo despotismo de Napoledo:
a obra de Sismondi, Sobre a Literatura do Sul da Europa, a
de Schlegel, O Curso de Literatura Dramdtica, publicado em
alemdo, em 1808, e traduzido para o francés em 1813, e a de
Mme. de Staél, Sobre a Alemanha.

B) De 1815 a 1830

Fixemo-nos um instante sébre éste ano de 1815, no qual
08 exéreitos europeus invadem a Franca, onde a juventude
passa, de um s6 golpe, do entusiasmo da agdo a descoberta
de uma paz sem esperanca, se encontra em face de sua alma,

de um mundo vazio, e se abre a reflexdo e a arte. Uma época
yarece terminar. Nada apagard, contudo, o drama da Revo-
ugho e do Império. Como se vivera agora? Serd, como disse
Chateaubriand, voltando para o passado, para encontrar de
novo no cristianismo e na monarquia as bases de um equi-
Hbrio? Ou como Mme, de Staél convida a fazé-lo, salvaguar-
dando n lberdade conquistada pela Revolugiio e exprimindo
o homem ndvo por uma literatura inspirada pela “romdnti-
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ca”? De qualquer maneira, as formas tradicionais do clas-
sicismo nao parecem mais aptas a exprimir os sentimentos
da jovem geragdo.

Alids, o estrangeiro continua a exercer sua influéncia. A
partir de 1816 descobrem-se os romances histéricos de Wal-
ter Scott, e a partir de 1817 o frenesi, a revolta e o fantéstico
de Byron; o drama alemao atrai cada vez mais, por exemplo
com Maria Stuart de Schiller, que ¢ representado em Paris
em 1820.

E, de repente, em 1819, Henri de Latouche publica as
obras de André Chénier que era praticamente desconhecido.
E uma revelacido: alguns, como o jovem Victor Hugo, desco-
brem em Chénier uma sensibilidade profunda, outros como
Vigny, uma plasticidade, uma cér e certas auddcias métricas
cue revolucionam sua concepgdo do verso francés.

£l

E entdo que, em 1820, aparecem no firmamento da lite-
ratura dois homens que vdo responder as aspiragbes ainda
confusas de seu tempo.

O primeiro se tornou célebre: ¢ Lamartine (1) cujo “As
Meditacdes” aparecem em 5 de marco de 1820. Este pequeno
volume de versos elevava a dignidade de poesia muitos temas
ja indicados por Chateaubriand. A propésito das Meditacdes,
nido se falou de poesia roméintica, mas seu espiritualismo
cristdo, sua melancolia, sua paixdo, seu acento pessoal e sua
musicalidade delicada cristalizavam a sensibilidade latente
da geragdo.

Esquecemos um pouco o segundo, Nodier, e todavia sua
influéncia foi grande. Em uma série de contos, de 1818 a
1822 principalmente, éle pds no papel um conjunto de temas
novos para a época: os bandidos, os amores infelizes, os vam-
piros, os demonios da noite, as paisagens “ossianicas” e os
fantasmas do sonho. Em seus artigos orientou o gosto para
uma espécie de retdrno a sensibilidade primitiva, mergulhan-
do na histéria, no mistério, no fantastico. Enfim, reuniu em
torno de si os jovens escritores e, na biblioteca do Arsenal,
da qual foi nomeado conservador em 1824, reunira o primei-
ro grupo romdantico importante.

1 — Cf. M. Guillemin. Lamartine, I'homme H. et 'oeuvre, lo Livre de I'Iitudiant (Bol
vim, 1940).
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Depois de 1820, os jovens escritores se dividem ainda
quanto & questdo de saber o que serd a nova literatura. Al-
guns sdo monarquistas cristdos e seguem as idéias de Cha-
teaubriand, tais como Hugo, Vigny e seus amigos do Conser-
vador Literdrio (2) e da Sociedade das Belas Letras. Os ou-
tros sio liberais e fiéis as licdes de Mme. de Staél: o mais
ilustre déstes ultimos é Stendhal.

Todos estdo de acdérdo em querer algo de novo. Mas
Hugo ainda é prudente: seus primeiros ensaios testemunham
um ecletismo que une Chateaubriand, Walter Scott e Lamar-
tine; para éle, a literatura nova deve cantar a monarquia e
a religido. Vigny ¢ mais audacioso pelo lirismo, pela plastici-
dade e pelo byronismo de seu primeiro volume em 1822: éle
inventara o género do poema filoséfico do qual serd o mes-
tre, como Lamartine era o mestre da elegia e Hugo, da ode.
No teatro, alguns inovadores, hoje obscuros, tentam introdu-
zir certas modificacdes na tragédia. Mas neste dominio o
fato mais importante é o manifesto de Stendhal, Racine e
Shakespeare (3), publicado em 1823. Stendhal afirma em
principio que a literatura romantica é aquela que correspon-
de a seu tempo e ndo ao sentimento do passado. Se Shakes-
peare lhe parece um exemplo a seguir, € porque éle exprimiu
sua época e que essa; segundo Stendhal, tem alguma analogia
com a Restauracio francesa. Mas o drama concebido por
Stendhal ndo deve imitar nem a “retérica” shakespeariana,
nem o “galimatias” alemdo: Stendhal preferiria conduzi-lo pa-
ra 0 drama italiano. Ele quer um drama em prosa, que exalte
o liberalismo e o anticlericalismo, a constituicdo e o regime
sarlamentar, a admiracdo a Bonaparte. Tudo isto estd bem
{nn ¢ do romantismo catélico e conservador. Mas era um
brilhante apélo a liberdade e & novidade, corroborado pela
carta que Manzoni, chefe do romantismo italiano, escreveu
em [rancés, no mesmo ano, sobre a unidade de tempo e de
lugar na tragédia.

Nfio obstante suas divergéncias, todos os jovens autores
[nzem parte contra os sustentadores do classicismo. Esses,
por sua vez, se inquietam e invectivam contra aquéles, o que

] filen Marsnn, Rdddition du Conservateur Litteraire, Socldtd des textes frangais mo-
Huvhes

L] Hiendhnl faslne st Bhakespeare, ddition 1. Martino, Hooléld cden loxtes frangais
adernes, 1030




12 ORGANON

nao féz sendo aumentar sua audacia. Os monarquistas cris-
taos, de 1823 a 1824, organizam sua revista, A Musa Francesa
(4), onde se exprime sua preferéncia pelo maravilhoso cris-
tdo, pelo platonismo cavalheiresco e sua fidelidade ao rei.
Lamartine os encoraja de longe e Chateaubriand, entdo mi-
nistro, os apéia. Mas A Musa Francesa parece ter um pouco
de ar de uma igrejinha literaria. O saldo do Arsenal, na casa
de Nodier, onde se realizam reunides todos os domingos a
noite, a partir de 1824 até 1830, acolhe um grupo mais amplo.
La todos os escritores que se ligardo ao Romantismo virdo
sucessivamente encontrar os mestres do inicio: ai ver-se-do
Mérimée, Dumas, Nerval, Gautier, Balzac, Musset; e também
outros artistas apaixonados pelo mesmo ideal que os litera-
tos, como os pintores Louis Boulanger e Delacroix, o grava-
dor Deveria, o escultor David d’Angers. Do lado dos liberais,
onde o jovem Mérimée apodia Stendhal, a partir de setembro
de 1824 um nodvo jornal O Globo, no qual, em 1827 colabo-

rara Sainte-Beuve, analisa e sustenta as tendéncias novas,

reclama a unido da direita e da esquerda contra o imobilis-
mo classico que deve ser varrido por um “quatorze de julho
literario”, segundo seus préprios térmos (5).

Nestes anos de 1824 e 1825 as obras novas mostram-se
cada vez mais audaciosas. Lamartine continua sua aventura
solitaria, mas seu Ultimo Canto da Peregrinacio de Harold
reflete seu contato intimo com Byron e o interésse que a Gré-
cia, em luta contra os turcos, levanta na Franca. As Odes
de Victor Hugo se tornam mais pessoais, suas Baladas evo-
cam a Idade Média e se entregam a extraordindrias audacias
ritmicas. Ele j4 pensa nas primeiras Orientales. Vigny intro-
duz em seus poemas a Idade Média e a Espanha, e seu “Cing
Mars”, em 1826, é um verdadeiro romance histérico. No tea-
tro seguem-se os passos de Stendhal. A partir de 1825 tenta-
se escrever “cenas histéricas”, espécie de recortes de uma
narracido em quadros dialogados, e o Teatro de Clara Gazul,
de Mérimée, é uma realizacdo espiritual, no fundo e na for-
ma, das teorias do Racine e Shakespeare.

/17

4 — Cf. Jules Marsan. Réédition de la Muse frangaise, 2 volumes, Sociélé des toxtes
frangais modernes, 1907-1909.

5 — Cf. P. Trahard. Le romantisme défini par le Globe, Bellesdettres, 19256, of Jules
Bertaut. L’Epoque romantique. Taillandier, 1047, pg. 060 meg
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E entdo, a partir de 1827, que se impde a poderosa per-
sonalidade de Victor Hugo. Em novembro de 1826 o Prefa-
cio das Odes e Baladas o proclamara deliberadamente ro-
mantico. Por outro lado sua recente admiracdo por Napo-
ledo, sua evolucdo para as idéias liberais, o aproximam do
pessoal de O Globo aos quais o ligara também sua amizade
por Sainte-Beuve. Residindo em 1827, a Rua Notre-Dame-
des-Champs, éle consegue, em torno de si, a unidade dos jo-
vens escritores, guia-os, encoraja-os. E neste meio, que foi
chamado o “Cenaculo”, que se elaboram manifestos e obras,
sempre encabecados por Hugo.

Entre os manifestos, citados em dezembro de 1827, o
Prefdcio de Cromwell, de Victor Hugo, que propde uma con-
cepcdo do drama bem diferente da de Stendhal, mas também
1evolucionaria; em julho de 1828, o Quadro histérico e criti-
co da poesia francesa e do teatro francés no século dezesseis,
de Sainte-Beuve, que pde em evidéncia as afinidades do Ro-
mantismo e da Pléiade; citemos ainda, em janeiro de 1829, o
prefacio das Orientais de Victor Hugo, que reclama para a
poesia, a liberdade total e o direito ae pitoresco. Também
Vigny, em 1829, expde seus conceitos sObre o romance e o
drama histéricos.

Quanto as obras, em poesia, é em 1829, que acontece o
¢xito das Orientais de Hugo, a invengdo da poesia intimista
de Sainte-Beuve. Numerosos volumes de jovens poetas se
declaram romanticos, entre os quais se destacardo no ano se-
puinte os Contos da Espanha e da Itdlia, de Musset. No ro-
imance, as preocupagdes sociais de Victor Hugo se manifes-
tum em O ultimo Dia de um Condenado; Mérimée faz triun-
far o género histérico com a Crénica do Reino de Carlos IX
¢ |4 se ocupa com suas novelas, enquanto Balzac apresenta,
¢um Os Chouans, sua primeira obra-prima. Mas é principal-
mente na cena que a nova literatura se impde, sucessivamen-
te com Enrique ITII e sua Corte, de Alexandre Dumas, em 1829;
elo, de Shakespeare, que Vigny traduziu, e sobretudo, em
M de fevereiro de 1830, Hernani, de Victor Hugo.

C) De 1830 a 1840

Podese datar de 1830 o estabelecimento definitivo na

Frangn da literatura roméntica, baseando-se em que, desde
piitho, ke renuncin, por algum tempo, aos géneros e as formas
ponclinalens @ que todas as obras se ligam mais ou menos a
slervescéneln de Idélns novas, expressas desde 1800, Além
fissn @ preciso reconhecer que a nova literatura, na Franga,
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antes de 1830, salvo a de Lamartine e a de Vigny, féra antes
de tudo uma série de ensaios brilhantes, de preludios, até
mesmo uma ostentagido de atitudes puramente literarias, que
nio correspondiam sempre a uma necessidade interior, a uma
expressdo original e pessoal de seu autor. Parece justamen-
te que somente a partir do momento no qual os literatos ro-
manticos se impuseram, no qual puderam desembaracar-se
de téda preocupacdo de polémica e de edificagdo, foi que
éles se tornaram realmente e livremente éles mesmos.

Néo que de um dia para outro tenha desaparecido o que
era apenas uma moda ou uma atitude. Ao contrario, hd em
‘1’830, um vgrdadeiro reddbro. E dessa época que datam o
1dandysmo e a anglomania dos jovens “ledes” de Tortoni e
do Café de Paris, ¢ entdo que se véem os Jeune-France, ami-
gos de Victor Hugo, em trajes mais ou menos medievais, vi-
vendo em cenarios géticos, cultivando o frenesi e o macabro
ou escandalizando a burguesia; ¢ entdo que os “bousingots”,
assim denominados porque usavam um “bousingot”, chapéu
de marinheiro, de couro curtido, espalham suas maneiras in-
convenientes, seu anarquismo ou seu republicanismo brigdo,
e inauguram as misérias poéticas da vida de boémio.

Mas 14 nem tudo era pura extravagincia. Esses extremos
escondiam seguidamente uma concepcido da vida e da arte.
Para Musset, e principalmente para Baudelaire, o dandismo
nio ¢ um jogo gratuito, mas um esfér¢o para dar-se um as-
peto, a fim de escapar, ao condensar-se em uma forma, 3 an-
gustia de existir.

O pitoresco dos Jeune-France exprime a inclinagdo de
Gautier pela “arte por amor 2 arte”, por uma visdo colorida
e estética do mundo que éle tentara traduzir em seus versos.
Quanto aos boémios, sua revolta e seu frenesi, quando se ma-
nifestam nos poemas de um O'Neddy, de um Petrus Borel,
de um Lassailly, de um Aloysius Bertrand, ésses “enfants per-
dus do romantismo” ou ésses “bandidos do pensamento”,
anunciam uma missio bem moderna da poesia, a de disso-
ciar o mundo 1légico, a de pér em acusagdo a condi¢gdo huma-
na, a de destruir a coeréncia e o habito rotineiro, a de erigir
a revolta como modo de vida. Esses poetas ja fazem o que
farao mais tarde Lautréamont, Rimbaud e os surrealistas (6).
E entre ésses boémios que, em 1833, no beco sem saida do
Doyenné, vive Gérard de Nerval, aquéle dentre os nossos ro-

6 — Cf.d Les Petis romantiques francgais, présentés par Francls Dumont, Les Cahlérs du
Sud, 1949.

-

ORGANON 15

manticos que mais se aproximarda do Romantismo alemdo
que éle conhecia bem e admirava; é éle quem, antes de se
afundar na loucura, fara da poesia e do conto um instrumen-
to de exploracio do sonho, um meio de atingir ao conheci-
mento mistico do absoluto (7).

Mas essa poesia esotérica, muito apreciada em nossos
dias, ndo ¢ o essencial do romantismo francés. E em outros
sentidos que os grandes escritores, depois de 1830, impeliram
sua aprofundacio pessoal. Nossos poetas procuraram sobre-
tudo exprimir as paixdes e as aspiracdes de seu coragdo, di-
zer o que sentiam nas desgragas de sua vida, tirar dessa um
sentido religioso, filoséfico ou moral. Eles falavam déles
mesmos porque, como coragdes humanos, conheciam somente
seus coracdes, mas era sempre com a idéia de que seriam
compreendidos por “seus semelhantes”, por “seus irmaos”,
como dira Baudelaire. E entre 1830 e 1840 que as paixdes de
suas vidas inspirardo a Hugo e Musset ésses grandes poemas
filoséficos de amor que sdo A Tristeza de Olimpio ou As
Nolites, que Hugo procurara ser um eco sonoro”, que Lamar-
tine se elevara para Deus ao contemplar as harmonias do
mundo, que todos os nossos poetas confrontardo os sentimen-
tos do homem com a natureza.

Contudo, éste lirismo poderia ter permanecido estrita-
mente individual, se os acontecimentos de 1830 ndo tivessem
dado ao romantismo o que se poderia chamar de uma tercei-
ta dimensio, a dimensdo social. A revolugdo de 1830 ndo foi
nma verdadeira libertagio. O ndvo regime, o da monarquia
de julho, foi um dos mais terra-a-terra, dos menos exaltantes
gue a Franca conheceu. Mas 1830 atraiu a atencdo sdbre as
guestdes politicas e sociais. Produziu-se entdo uma verdadei-
it floracio de idéias. E a época em que Lamennais funda o
fornal O Futuro, tendo por divisa “Deus e a liberdade”, é em
1834 que publicard As palavras de um crente e espalhard um
liberalismo catélico que opde o espirito revolucionédrio ani
mado pelo cristianismo ao conservantismo burgués. E entédo
gue se difundem as idéias de Saint-Simon, cujos discipulos,
g particular Pierre Leroux, expdem, depois de 1830, no jor-
nal O Globo, o que se chamava de socialismo, isto é, doutri-
HAs que tentavam organizar racionalmente a sociedade e fa-
ger relnar a justiga social. Lamartine se dedica a vida poli-
tien a partir de 1830 e exprime em seus versos sua fé no pro-

1 0 Alert Bdguin, L'tme vomantigne eb le véve, Josd Cortl, 10400 Ch, XVIIT, pg
AR Eep
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gresso e seu generoso altruismo. Vigny, porém, ndo se mis-
tura aos tumultos das assembléias, mas defende, no romance
e no teatro ésses “parias modernos” que sdo o poeta, o sol-
dado ou o tedsofo. Quanto a Hugo, éle se imbui, cada vez
mais, do sentimento da missdo social do poeta; suas coleta-
neas proclamam seu amor pelos humildes, pela patria e pela
liberdade. George Sand vai fazer suceder a série de seus ro-
mances sentimentais, a de seus romances ditos sociais e so-
cialistas. E a histéria, até entdo ou bem narrativa ou bem fi-
loséfica, vai se inflamar de repente com o lirismo patriético
e democratico de Michelet.

E entre 1830 e 1840 que a literatura francesa atinge ver-
dadeiramente os fins que lhe tinham proposto, trinta anos
antes, os primeiros zeladores da romaéntica: ela exprime en-
fim o homem moderno através das formas estéticas novas.
Mas ésse homem nao é aquéle que alguém definia muitas veé-
zes a priori segundo seus gostos ou seus preconceitos; é o
homem tal qual o forjaram trinta anos de vida francesa. E
as formas estéticas niao mais sdo modeladas sébre as do es-
trangeiro, mas resultam mesmo das necessidades do tempera-
mento de nossos escritores.

Chegou agora o momento de fazer uma répida revisdo
delas. Na poesia, o amor pela cor e pela beleza pléstica do
primeiro romantismo se mantém em certos escritores que
procuram na criacdo estética uma espécie de fim em si, des-
tacado de tdda preocupacgio social. E o que se chama de arte
por amor a arte, atitude cujo campedo sera Théophile Gau-
tier, e que se pode dizer procedente do Romantismo embora
destinada, nos anos seguintes, a se voltar contra ésse mesmo
Romantismo, sob sua forma lirica e comprometida. Pois,
¢ntre 1830 e 1840, a maior parte dos roménticos se opde jus-
tamente a arte pela arte. Para alguns como Gérard de Nerval,
ou os jovens “enfants perdus” do Romantismo, a poesia ¢
conhecimento, é penetragiao no sonho ou no fantastico, é de-
cifrar os segredos do universo, ou também revolta contra éste
universo, é esférco para destruilo e substitui-lo pelo mundo
da criacio poética. Para os outros, os mais numerosos e 0s
maiores, e sem duvida os mais representativos da forma tipi-
camente francesa do Romantismo na poesia, o poema € ex-
pressao lirica das experiéncias do coragdo, sob uma forma que
encontre um eco na alma dos outros homens porque o poeta
se eleva a uma espécie de meditacdo a propdsito das desgra
cas de sua existéncia ou dos acontecimentos da vida politi
ca e social. A forma preferida dessa poesia ¢ a elegia, o poema
épico, mas sobretudo o discurso, longa sucessiio de alexandri
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nos que expdem os impulsos do coragdo ou o procedimento
do pensamento em um estilo animado de arroubos liricos e
coloridos de imagens. E nesse género que triunfam Lamarti-
ne, Musset e Victor Hugo, enquanto Vigny se conserva algo si-
lencioso. Mas evidentemente cada poeta o pde no papel, de
acordo com sua originalftlade pessoal. No romance o Ro-
mantismo também encontrou, entre 183Q e 1840, uma forma
original, de ai em diante tipicamente francesa, que resulta
da combinagdo de diversos elementos que se encontram, em
graus diferentes, em tédas as obras romanescas do tempo. O
goOsto tradicional pelo romance de andlise psicolégica perma-
nece, mas, dai para o futuro, a nova tendéncia é de falar de
si e de seus sentimentos, o que introduz um elemento lirico
¢ autobiografico importante. Ao mesmo tempo, e isto é novo,
sob a influéncia de Walter Scott e de Chateaubriand, o roman-
ce se torna mais ou menos histérico. Além disso, éle se com-
praz seguidamente em narrar aventuras extraordinirias, em
evocar a vida das grandes cidades ou em dirigir-se a imagi-
naglo do povo. Procura também dar sempre uma licdo, ex-
por mais ou menos nitidamente uma tese. Enfim, desprezan-
tlo a distincdo dos géneros, éle se enche de poesia, quer se
trate de visdes épicas, de “arroubos” liricos ou de evocagdes
[antdsticas. Mas af também cada escritor tem seu cariter
particular. Charles Nodier se deleita com o feérico; Eugeéne
Sue, com as aventuras urbanas, policiais e populares; Alexan-
tIre Dumas, com a intriga histérica; Sainte-Beuve, no lirismo
sleolégico; Hugo, poeta e historiador do passado em Notre
Jame de Paris, produz a epopéia moderna dos Miserdveis, de
ldélas sociais. Vigny é mais deliberadamente filésofo, Gautier
ana as narracoes coloridas, Mérimée, as curtas novelas apai-
sonndas ou pitorescas, Musset passa da confissdo ao conto fan-
taslsta, George Sand, do romance sentimental ao romance so-
¢lal, Mas sobretudo Balzac e Stendhal remexem todos os ele-
mentos do romance roméntico e transcendem o género, nao
tanto porque a verdade de sua arte anuncia o realismo, como
porgue o grandeza de seu génio falos criar um mundo pré-
piio e leva o romance as cimas da literatura universal.

No teatro, apdés 1830, as exigéncias da dramaturgié clas-

slen deram lugar A liberdade total. Mas cada escritor cria se-
giido seu proprio génio. O que se cognomina de “drama ro-
whntlen” permanece em Alexandre Dumas como uma intriga

Itarien mals ou menos melodramdtica, torna-se com Victor
Wi wina expressfio cada vez mais lirico-épica que, com os
Mrgraves, se avizinhard mals da Lenda dos Séculos do que
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do teatro. Chatterton, de Vigny, é um drama burgués de ten-
déncias filoséficas. Quanto a Musset, sua obra dramatica é
tdo diversa que escapa a qualquer classificagéo.

A vida poderosa do Romantismo ndo animou, entre noés,
somente os géneros puramente literarios. Comunicou-se tam-
bém com a Histéria. Antes de 1830, esta havia sido auxiliada,
em seu desenvolvimento, pelo interésse dos primeiros roman-
ticos, pelo passado e pela cor local e também pelas lutas de
idéias da Restauragdo. Apés 1830, Michelet quer fazer a “res-
surreicdo integral” do passado. Procura na histéria, sob t6-
das as formas, a alma do povo em seu empenho dirigido pa-
ra o sentimento da patria e da liberdade. Seu trabalho de
reconstitui¢do de uma época o leva a interessar-se por todos
seus aspectos, a desenvolver a informagido cientifica, o que
anuncia o positivismo, mas ao mesmo tempo, suprindo pela
intuicdo as lacunas de sua informagio, vendo o passado com
olhos de filho do povo patriota, d4-lhe uma imagem poderosa-
mente simbdlica e épica, ardente de fervor lirico, e mais do
que a histéria da Franga, éle exprime a alma da democracia
e da patria francesa.

Quanto a critica literaria, as polémicas de antes de 1830,
o contato com as literaturas estrangeiras, desembaracaram-
na de téda visdo dogmatica do belo. O Romantismo ensinou-
lIhe, em vez de censurar os defeitos, a explicar as belezas. E,
sob a influéncia da Histéria, essa nova critica explicativa, ro-
deando-se de um aparelho cientifico cada vez mais conside-
ravel, evolui, com Sainte-Beuve, em diregio a critica cienti-
fica moderna.

D) O fim do Romantismo

Parece-me ser bastante vao, datar 1843 o fim do Roman-
tismo, sob o pretexto de que naquele ano Os Burgraves de
Victor Hugo fracassou ao passo que Lucrécia de Ponsard,
uma honesta tragédia de forma cléssica, triunfava. Isto pro-
va, quando muito, que Hugo tinha um génio mais épico do
que dramatico e que o publico mudava de gosto rapidamente
no género maior do classicismo, género que Lamartine nun-
ca praticou, que Vigny abandonara havia muito tempo e no
qual Musset era ainda desconhecido, pois ndo fazia represen-
tar suas pegas. Tudo o que se pode dizer é que, apds 1840,
o publico se cansa de certas formas exteriores ou menores do
Romantismo, como o macabro ou o lirismo choriao dos poetas
de segunda categoria. Por outro lado, ja desde muito, os es-
critores romanticos nao formavam mais um grupo que luta
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va sob um mesmo estandarte literadrio, mas continuavam, co-
mo vimos, sua aventura individual. Lamartine e Hugo publi-
cam pouca coisa, entre 1840 e 1850, pois estdo na politica, e
Vigny, porque se isola em seu recolhimento. Ao mesmo tem-
po, a partir de 1840 e principalmente de 1850 em diante, en-
tram em desenvolvimento concepgdes artisticas e filoséficas
as vézes resultantes do Romantismo, mas numa reagiao con-
tra éle. Enumeremos simplesmente o Positivismo, culto da
ciéncia e do fato cientifico objetivo; o Realismo, no romance
que exclui os sentimentos pessoais do autor, as teses € oS
personagens ou as aventuras extraordindrios; na poesia a
arte pela arte e em seguida o Parnaso, que prefere a beleza
plastica ao lirismo e ao compromisso social. Mas os grandes
poetas romanticos permanecem fiéis a sua inspiracdo e, po-
de-se dizer, que é justamente bem depois de 1840, que desa-
brochariao as mais belas fléores do Romantismo, sendo no ro-
mance, com Os Miserdveis de Victor Hugo, em 1862, ao me-
nos na poesia, com Os Destinos de Vigny (1863), As Contem-

lacoes, A Lenda dos Séculos e os poemas prodigiosos da ve-
hice de Victor Huge.

E, sobretudo, o que é necessirio reconhecer, € que o
Romantismo deixou uma impressdo indelével no pensamen-
o, na sensibilidade e na arte francesa, impressdo esta que se
encontra em escritores cuja forma é bem diferente do Roman-
tismo ou mesmo lhe & oposto. Pensemos a que ponto Bau-
delaire, precursor do Simbolismo, e Flaubert, mestre do Rea-
[lsmo, puderam ser roméanticos. Quanto romantismo no pes-
slmismo de Leconte de Lisle, na melancolia de Pierre Loti,
nos langores do Simbolismo, nas visdes épicas de Zola, nos
sonhos de Alain Fournier em O grande Meaulnes e talvez na
l{teratura de compromisso de nossa época! E esta marca do

[fomantismo que agora desejo pdér em evidéncia, mostrando-
vou como transformou e marcou a alma francesa e transfor-
mou-lhe os conceitos de arte e de estilo.

II BALANCO DO ROMANTISMO

Serin absurdo crer que foram os roménticos os que re-

velaram nos franceses a vida do coragio. Muito antes déles,
nossos escritores classicos conheciam a forga da sensibilida-
e o nos pintaram suas conseqiiéneias. Mas consideraram-na
pumo umn espéele de doenga, uma dessas fatalidades sub-
fgando tragleamente o homem e a razio, O século XVIII,
HIBRITO lvmﬁx descoberto as voluptuosidades do sentimento
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e as vézes também suas nobres inspiracbes morais, nunca
chegou, como os roméanticos, a conceber, para o individuo,
a existéncia sdmente no abandono a torrente da vida sensi-
vel. E necessario dizer, existe na base do Romantismo fran-
cés um anti-racionalismo devido as decepgoes diante dos re-
veses e dos dramas provocados pelo racionalismo do século
XVIII. Se, & maneira de uma grande balanga, o pensamento
francés oscila desde as claridades do positivismo racionalista
até as brumas do misticismo ou do instintivismo, foi o Ro-
mantismo que, nos tempos modernos, deu o impulso, e tédas
as doutrinas contemporaneas que proclamam a faléncia da
razdo, participam déle, ao menos no seu ponto de partida.

So6bre a vida do coracédo, os romanticos franceses nos pin-
taram no inicio suas inquietudes. A razio nio opera mais no
sentido de resistir aos entusiasmos imoderados da sensibili-
dade e no sentido de acomodar a atividade aos limites das
forgas humanas e as fronteiras do mundo real. A alma ¢
apaixonada, transbordando de sentimentos e de desejos, re-
cusa-se a crer nos conselhos desiludidos da sabedoria, e nio
encontra, no mundo, nenhum objeto bastante grande para
satisfazé-la. Habita-se, com o coragdo cheio, um mundo vazio.
O Romantismo nos ensinou a ndo aceitar o mundo real, a
sofrer porque sentimos em nés aspiragdes a algo de maior e
de mais belo. Exprimiu, assim, tanto a eterna inquietude da
adolescéncia como a angustia dos que ndo podem repousar
em paz sObre o travesseiro, s vézes um pouco mole, da sa-
bedoria enquanto sua séde de ideal nio é saciada.

Demasiado 4vidos de absoluto e sempre desiludidos, os
romAnticos nos falaram do tormento e da agitacio do doente
que para escapar ao seu mal, procura cobicosamente tédas
as evasdes possiveis. E é no desequilibrio, nesses arrojos su-
~essivos e por vézes contraditérios, que reside sua riqueza

Eles revelaram a nossa literatura as delicias do exotis-
mo, a evasido no espago em direcio dos céus brumosos do
Norte ou das luzes do Oriente. Eles lhe ensinaram a volup-
tuosidade da evasdo na Histéria, em busca do passado, a fim
de contemplar imagens de vida ou de paixdes que a distAncia
no tempo torna mais belas ou mais ardentes. Essas formas
de Romantismo que se qualifica as vézes, um pouco desde
nhosamente, de “exteriores”, nos parecem, ao contrario, res-
ponder as necessidades de um desequilibrio interior funda
mental. E inatil mostrar tudo o que a Literatura deve a éles,
tanto como a Histdéria ou mesmo a arte de viver modernas
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Mas essas evasdes particularmente fregiientes no primei
ro periodo do Romantismo, nunca satisfizeram os desejos da
sensibilidade. Essa se voltou entdo para si mesma e o pro-
blema maior do Romantismo foi o da existéncia. Até o Ro-
mantismo, a sabedoria francesa tinha dado mais ou menos
como objetivo para o homem a disciplina e o equilibrio de
suas tendéncias, a adaptacao habil de sua atividade as con-
veniéncias sociais ou as leis da religido ou da moral. Para
os romanticos, existir verdadeiramente nio pode ser sendo
satisfazer plenamente as aspiragdes de seu coragdo. E por
isso que éles ndo mais consideram as paixdes como fraque-
zas, mas como vias superiores que levam ao absoluto da exis-
téncia. De onde, por exemplo, sua divinizacdo do amor e da
mulher. Eles tornam a encontrar o misticismo medieval de
Petrarca e nos ensinam que se pode procurar no amor um
absoluto. A paixdo de amor, para os classicos, simples fonte
de voluptuosidade, ou uma fraqueza dolorosa e perigosa, ou
um meio sadio e natural de atingir a felicidade, torna-se para
08 romanticos a razio verdadeira de sua existéncia, a justifi-
engfio de sua presenga sObre a Terra, o tinico meio de serem
necessarios e talvez de se tornarem eternos. Eles nos mostra-
fAm, por conseqiiéncia, mais uma vez depois de Dante e Pe-
trarca, como a vida e a visio do mundo podiam se ordenar
iteiramente em térno de um ser amado e é neste sentido que
fles renovaram nossa concepgio do amor. Mas ndo sendo
sustentados, como os escritores da Idade Média, por uma es-
pdele de confusio entre o amor terrestre e o amor mistico,
Hossos romanticos nos exprimiram sobretudo os sofrimentos
¢ mn decepgdes dessa busca va do absoluto que se choca com
i morte, com a infidelidade ou com a degradacio do tempo.

eumo fracasso e mesmo desespéro quando o homem desi-
idlido se voltou para a natureza, ndo dessa vez para contem-
pldla em suas belezas, mas para pedirlhe que justificasse
s exduténeia, ¥ necessario confessar, alids, sObre éste ponto,
Jie os roménticos franceses, na maioria, recusaram subme-
f0ee & uma espéeie de pantefsmo, dissolver sua alma indi-
Vsl na alma universal da criagdo. Constataram, sobretudo,
Hie & natureza era indiferente ou hostil e proclamaram aci
i e tudo seu subjetivismo. Nédo obstante suas descrigdes
a8 netureza, a influéneia que esta exerce sobre éles, nossos
fambnticos, excetuando talvez Victor Hugo, terminam por
yurae 6 desviarse dela e se aproximam bastante do se
ahae JeanPaul Sartre, O mesmo acontece, creio eu, com ress
ggi!a # Deus, Sem divida, houve no comégo do Romantismo,
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um esférco para retornar a religido, em reagdo contra o deis-
mo do século XVIII. Mas, em vez de dirigir-se a Deus pela
meditacdo, pela caridade e pela humildade, foi-Lhe exigido
que satisfizesse as aspiragdes de uma sensibilidade exacerba-
da, consideraram-no como uma necessidade do coragdo no
mesmo plano que a mulher. Porisso a religido de nossos ro-
manticos € sé novamente trazida com Chateaubriand, a um
certo devaneio estético diante da beleza do culto; com Lamar
tine, aspiragbes idealistas; com Victor Hugo, um deismo as
vézes substituido pelo panteismo. Um tal Deus ndo poderia
responder a coragdes tio enamorados de si mesmos: assim
abandonaram-no ou memo maldisseram-no. Se em Musset
Deus esta ausente, é renegado em Vigny. Eis por que nio
me parece que o Romantismo francés tenha contribuido mui-
to para o reflorescimento religioso da Frangca. O Romantis-
mo, antes, tornou insipida a idéia do Deus vivo ou mesmo
proclamou a revolta contra Deus; nesse sentido, éle continua
e agrava, a crise religissa nascida no fim do século XVIII,
e devemos passar de Piscal a Péguy sem que os romanticos
tenham trazido grande coisa. Mas, em outro sentido, essa
procura de Deus, comy satisfacio de uma necessidade de
absoluto, testemunha wm ardente idealismo que, em todos
10ss0s romanticos, negaas conclusdes materialistas do racio-
nalismo positivo do séalo XVIII. Cabia aos filésofos e aos
escritores sociais dar um contetido preciso a essas tendéncias
bastante vagas, mas o mmantismo francés, criou nesse pon-
to um clima favoravel.

A séde de absolutoda sensibilidade romantica ndo pode
pois, na maior parte dotempo, ser satisfeita e o que nos ex-
primem os escritores é; derrota e o sofrimento. Alguns dé-
les, sobretudo os rométicos menores, tentaram escapar ao
nada do ser por diverss meios. No extremo limite, havia a
morte, e a vertigem do wicidio fascinou de um lado a outro
do Romantismo os espfitos inquietos. Ele atraiu suas viti-
mas das quais citarems apenas a mais ilustre, Gérard de
Nerval. Mas, sem ir atéo suicidio, o Romantismo tentou eva-
dir-se também pelo deliche, pelo dandismo ou pelas furias
demoniacas do frenesi.N3o foi apenas uma moda passagei-
ra, um alibi para escapa ao nada. Se nossos grandes escrito-
res logo voltaram atrds mesmo assim ela produziu seus fru.
tos, quando, ligada ao fesespéro, se torna, por exemplo, em
Lautréamont, uma revola arrebatada que indicard a poesia
moderna um de seus fiy, o que consiste em destruir o mun
do racionalista e utilitgio. Havia também a evasiio para o
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fantastico, isto &, os pesadelos e as alucinagdes de uma cons-
ciéncia angustiada que admite a intrusdo brutal do mistério
na vida real. E suficiente pensar em Nodier, em Balzac, em
Mérimée ou em Nerval para constatar que o fantdstico néo
estad ausente de nossas obras romanticas. Mas estd bem lon-
ge de constituir o essencial delas, ndo mais, alias, do que o
iluminismo ou a exploracio do sonho, outras vias de evasdn
e de procura do absoluto.

E, nio obstante tudo isso, ésses esforcos para quebrar
as paredes de um mundo sufocante, que parecia pequeno de-
mais, tiveram certa influéncia sébre a consciéncia francesa.
Fles nos ensinaram que o universo material e moral ndo se
limitava talvez aquilo que os nossos sentidos e a nossa razao
nos faziam reconhecer. Mesmo deixando de lado o mundo so-
brenatural da religido, no qual o pensamento francés soube
penetrar, as vézes com uma profundeza e um arrojo tnico,
as diversas tentativas de nossos pequenos roméanticos nos fi-
zeram suspeitar, no préprio contato do nosso universo cons-
clente e sensivel, tdda uma zona de sombra feita do incons-
clente, de instinto ou de magia, onde certas formas de pensa-
mento modernas terdo futuramente a tentacdo de procurar
fundamentos para a arte e a vida.

Mas, repitamos ainda, os nossos grandes escritores resis-
{lrtam, na maior parte, a esta fascinacdo do mistério. Eles
se mantiveram fiéis a tradicdo francesa, permanecendo na zo-
nn da claridade: claridade de expressdo porque a composicdao
e suas obras é sempre ordenada, seu estilo sempre plenamen-
te Inteligivel; claridade do contetdo também, porque éles
se negaram ao apélo do mistério, se alojaram, na maioria, no
lnuluﬁ) consciente e acessivel a todos. E é nesta claridade que
¢les tentaram tirar de sua inquietude e das decepgoes de sua
sensibilidade uma maneira de aceitar a vida.

A Impossibilidade de éles acederem ao absoluto, expres-

siviese numa intensificagio de seu sofrimento. Nao podendo
palatle pela realizagio de um ideal exterior a éles mesmos,
flen nereditaram existir através de sua dor. Nada nos engran-
dece tanto como uma grande dor, escreveu um déles. Mos-
fentaimenos assim toda a riqueza moral que um homem pode
teat do solrimento, a toéda sua fecundidade na criagdo esté-
Hew, o qual, anotemos de passagem, ja ¢ para éle, como sera
parn Proust, uma maneira, talvez a Unica, de existir. Esta
Ponviegio de existir porque sofriam, conduziu-os muitas veé-
son ao orgulhor Gles se comprazeram a crer, que wma fatali-

dadle slidstrn on distingulsse particularmente, desencadeando
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se sobre éles porque éles eram individuos excepcionais. Or-
gulharam-se disto, e, neste sentido o0 Romantismo exaltou ao
grau supremo o individualismo francés. Ele classificou o ho-
mem como um ser unico e lhe inspirou a revolta contra o uni-
verso, o qual o obrigava a suportar suas leis, e contra uma
sociedade que sufocava a sua personalidade sob suas conven-
¢6es. Revolta social, revolta contra Deus e o universo sio ati-
tudes mui romanticas. Notemos bem, entretanto, que nao se
trata para os nossos grandes escritores, como seria o caso de
Lautréamont ou Rimbaud, de substituir o mundo do século
XIX ndo sei por que mundo do inconsciente e do instinto.,
Trata-se de colocar o homem consciente, coracio e pensamen-
to, em face de Deus e da natureza e da sociedade e de engran-
decer sua personalidade e seu poder.

Pois, conseqiiéncia curiosa, mas necessaria, partindo da
desordem da sensibilidade, chegou-se finalmente a0 culte da
energia. E na a¢do, mormente depois de 1830, que os romén-
ticos acham sua razio final de existéncia, salientando a von-
tade do dominio, mostrando que o individuo, no fim de con:
tas, € aquilo que éle consegue de si mesmo. Considerai os
nossos grandes romanticos: Hugo, Balzac, por exemplo, tém
aparéncia de tisicos palidos, gemendo melancolicamente e
abandonados ao destino? Eles sdo, ao contrario, grandes tra-
balhadores, “pés de boi” do trabalho. Napoledo ¢ seu gran-
de homem e, ndo contentes com suva atividade literaria, éles
se atiram 2 agéo politica ou social, ou mesmo A conquista do
dinheiro e das honras. Vejamos também algumas obras. H3,
sem duvida, em Balzac e em Stendhal pinturas da inquietude
do coragdo. Mas o herdi stendhaliano domina as suas fanta-
sias sonhadoras: éle simplesmente tira voltipias deliciosas de-
las, momentos de éxtase e de esquecimento, mas também sa-
be agir, ndo para conquistar um resultado material, mas pa-
ra gozar a vida, para se dar ao luxo do risco, para provar a si
mesmo que existe, jogando a cada instante sua existéncia pa-
ra atingir o fim que éle se propée. Em Balzac nio hi jogo
gratuito, mas a maior parte das paixdes, em vez de serem
pintadas, na inatividade e passividade, nos sio apresentadas
em plena agdo, como se apanhassem a realidade para satis-
fazer sua ansiedade do poder, para lutar contra a resisténcia
em matéria e do mundo social. E desta luta nasce, como uma
epopéia gigantesca, uma sociedade moderna, que se eleva so-
bre o poder e sébre o dinheiro. Pensemos agora em Hugo.
Se Hernani e Ruy Blas se suicidam, é por concessio as leis
do género. Mas ésses herdis, e também Jean Valjean, ndo tém
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aspeto de chordes palidos, mas sdo bem séres enérgicos, sa-
bendo querer e vencer. Vigny, por sua parte, dominara seus
desesperos para se elevar ao estoicismo, ou para lutar em
favor da poesia e do espirito. H4, pois, no Romantismo fran-
cés um culto da vontade do poder e do super-homem que o
liga a0 mundo de Corneille, 0 qual nossos romanticos sempre
admiraram.

Este mesmo go6sto pela agdo se encontra novamente no
Romantismo social depois de 1830. E’ initil demonstrar isto.
Insistamos antes na sintese entre as diversas aspiragdes ro-
manticas, que permitiu esta espécie de projegio do individuo
fora de si mesmo. O francés, gragas ao Romantismo, remon-
tou primeiro as origens de sua raga. Seu patriotismo, engran-
decido ja pela Revolugao e pelo “Império”, se via enriquecido
pelo sentimento de pertencer a um solo, de ter ligagdes com
um passado, de enraizar a sua propria sensibilidade nacional
naquela das geragoes anteriores. O romantismo comungou
na raga ancestral. Neste sentido, éle realizou bem a missio
que lhe deu “a romantica” e foi preciso a aberragio dos mo-
narquistas para acusar de uma espécie de cosmopolitismo
Sem péatria, escritores que renovaram ou criaram os mitos,
dos quais se alimenta o patriotismo francés, Roland, Jeanne
l'Arc, os soldados do ano dois, Napoledo ou Gavroche. Real-
mente, o Romantismo na Franga tinha a tarefa de enaltecer
08 valores do nacionalismo patridtico que a conjuntura do
séeulo XIX tornou possivel. Mas ésse nacionalismo foi ex-
presso “a francesa”, isto é, através da democracia e do hu-
manitarismo. Os roménticos quiseram escrever para o povo,
tiveram o sentimento do povo, exaltaram o povo. Acabaram
£om a aristocracia de inteligéncia para exprimir os sentimen-
108 da massa. De la vem seu senso da epopéia, pela presenca,
#in seus romances, de gente das classes baixas. Eles ainda
Mo entre nds os escritores preferidos do povo e os outros au-
fores que o povo ama, como Zola ou Aragon, lhe agradam,
multas vézes, pelo que éles conservaram de romantico. E ao
Hesmo tempo que deram ao povo o sentimento de sua exis-
tfnela e da patria, os romanticos generosamente empenharam
S sensibilidade a servico de suas aspiraces sociais, hu-
manitAring e mesmo internacionalistas, visto que depois da
Bovolugho, para um francés, o amor a patria se confundia
s o amor A humanidade, persuadido que a Franca era a
Wiilea nagho a defender certos valores universais. ¥ porisso
Hue wim Michelet concilia tho facilmente seu patriotismo, suas
Bapiragbes democriticas ¢ seu internacionalismo, que Hugo
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pode ao mesmo tempo celebrar Paris assediada pelos prussia-
rios, e as suas esperangas de paz universal, que Lamartine
escreveu A Marselhesa da Paz e que Vigny acredita que o rei-
no do espirito puro apagara as fronteiras. E’ éste humanita-
rismo generoso, que se encontra na fonte das grandezas e das
ilusdes do século XIX e que até os nossos dias alimentou a
té dum povo, que nunca cogitou em bater-se para aumentar
sua forca ou sua riqueza, mas para defender, com sua pro-
pria existéncia, o que achava serem, com ou sem razdo, valo-
res aplicaveis e uteis para a humanidade inteira.

Védes, portanto, que o romantismo francés enriqueceu e
modificou profundamente a consciéncia francesa. Somente
acrescentarei algumas palavras sébre as conseqiiéncias pura-
mente literarias desta revolucdo. Dali em diante, admitiu-se
na Franca um “pluralismo”, como cita Albert Thibaudet, isto
é, ao menos duas maneiras de encarar a arte e a vida, o Clas-
sicismo e o Romantismo ésses dois polos do espirito e da
arte francesa, entre os quais evoluem as tentativas de nossos
bacharéis, esperando que a vida os ensine que seu antagonis-
mo corresponda ao da razdo e do coragdo, da sabedoria e do
entusiasmo e se resolve talvez dificilmente na acéo.

O Romantismo ensinou também aos franceses o que sa-
biam realizar os jovens, opondo-se aos mais velhos. Como
t6das as revolucoes, éle deu o gosto pelas mudangas em série
e aclimatou em nossos costumes literarios estas revoltas pe-
riédicas dos jovens contra os mais velhos, e que correspon-
dem talvez a tendéncia inspirada pela democracia, de derru-
bar os ministérios, mas que sdo, sem duvida, mais fecundas.
O Romantismo também modificou as relacdes entre o autor
e o publico. Nio se escreve mais para um saldo ou uma re-
publica de gente culta, deseja-se atingir todo o povo, escrever
para todos os homens, e o publico se acostumou a considerar
os autores como diretores de consciéncia. Estes, em compen-
sacdo, ndo se limitaram a ser divertidos ou puramente artis.
ticos: éles se compenetraram do sentido de sua missdo, e ¢
do Romantismo que datam a dignidade do escritor na nagio
e a idéia que a literatura deve ser, como se diz hoje em dia,
“comprometida”.

Por outro lado, o Romantismo proclamou a liberdade to
tal na arte. Acreditou que tudo podia ser dito, sob a condigiio
que isto esclarecesse sébre o homern total, ndo importando
em que sentido, sob a condigdo de que o estilo criado pelo
escritor exprimisse mais fortemente suas concepgbes, Outros
sim desembaracou todos os géneros das regras que os estor
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vavam, somente conservando as leis gerais, necessirias a in-
teligéncia e 4 beleza da obra de arte. Promoveu também tode
o vocabulério francés & dignidade literaria, admitindo ao lado
das palavras nobres, as grosseiras, ou do “argot”. Gragas a
éle, hoje em dia, a literatura pode exprimir-se em qualquer
estilo.

Antes do Romantismo, a beleza da forma consistia em
empregar judiciosamente certas figuras ja classificadas num
repertério bem conhecido dos iniciados. Depois déle, qual-
quer imagem, toda metifora era julgada boa se desse mais
forga ao pensamento. Deu assim tdda liberdade 4 seqiiéncia
das imagens e abriu um caminho que conduz as audécias do
Surrealismo. Quanto aos géneros, éle enriqueceu a poesia
com uma quantidade enorme de temas, libertou o verso de
todos os constrangimentos ritmicos; se nio foi tdo bem su-
cedido no teatro como o classicismo, proclamou, todavia, a
liberdade e deu largas a fantasia moderna, mostrando que o
teatro podia também transmitir ao publico uma mensagem
[floséfica e social. Favoreceu o desenvolvimento da histéria
¢ da critica, e alargou a tal ponto o género romanesco que
| o tornou apto a exprimir, sob formas diversas, o pensa-
mento de uma época inteira.

Estas sdo, na minha opinido, as principais conseqiiéncias
ilas diversas atitudes literérias, as quais de 1800 até 1850, apro-
slmndamente, se tem chamado de romanticas. Tentei encara-
lan histérica e objetivamente. Pois a literatura francesa nio
I n vantagem de certas literaturas estrangeiras, as quais
A prandeza de seu século classico de ouro permite desdenhar
A pobreza roméntica ou as quais o brilho de seu Romantismo
petmite fazer pouco caso de uma literatura classica bastante
slgnificante. Aqui ainda, como se trata de escolher entre
s concepgoes da vida, duas formas de arte, a Franca nos
delen na incerteza. Eu vos deixarei aqui, desejando somente

e para vas, como para todos os verdadeiros amigos das
BN, sejn uma razio suplementar para que se estude e se
emnrwﬂmln éste ser, como todo ser amado, fugidio e indefi-
wivel por sun prépria natureza, que é uma grande literatura.




