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Vou revelar-te o que é o medo em um punhado de po.
T.S. Eliot, A Terra Desolada.

RESUMO: O presente artigo tem como objetivo refletir sobre a rela¢do de correspondéncias
estéticas entre a literatura de Mary Shelley e a de Ana Paula Maia. Explora o que a obra da
autora inglesa tem em comum com a da autora brasileira em relagdo a elaboragdo de
personagens anti-herois e esteticamente grotescos. Tanto a tessitura de algumas obras de Mary
Shelley (e também de Blake e Byron) quanto a de Carvao Animal, de Maia, constroem um caso
de convergéncia atual dos modelos criados na era protovitoriana e na vitoriana.
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ABSTRACT: This article considers the correspondences found between the works by Mary
Shelley and Ana Paula Maia. What the English writer may have in common with the
contemporary Brazilian one is mainly the elaboration of anti-heroic and aesthetically grotesque
characters. The structure of some works by Mary Shelley (and also by Blake and Byron), as
well as the structure of Carvao Animal, by Maia, indicate a case of correspondence between
present-day literature and models created during the proto Victorian and Victorian periods.
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A transi¢do na literatura Ocidental de um tipo de herdéi classico, baseado nos
modelos grego e latino, para o tipo de anti-her6i que dominou a representa¢do na época
moderna, se deu de modo paulatino. Para compreendé-lo, basta nos atinarmos para a
pletora de movimentos literarios e tendéncias estéticas que surgiram e se desvaneceram
ao longo do tempo, sobretudo a partir do advento do Romantismo. Desde a epopeia, o
teatro e a poesia gregos, passando por sua imita¢do e reproducdo pelos romanos, os
hinarios e teatro catolico da Idade Média, o Trovadorismo, o Renascimento, o Barroco,

o Classicismo, até o Romantismo, tipos literarios foram apresentados, absorvidos ou
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substituidos. E no epilogo de tal processo que se encontra o construto estético a que
hoje nos referimos como anti-her6i, ¢ ¢ em conjungdo com as mudangas historicas,
fisicas e intelectuais que a literatura foi ora assimilando estas transformacdes, ora as
sugerindo.

Neste artigo, nosso estudo tem como foco uma obra do século XXI Carvao
Animal (2011) e o contato que ela estabelece com o passado, especificamente com o
modelo anti-heroico representado por personagens do século XIX, no Romantismo
europeu e no Realismo/Naturalismo. Assim, procuraremos demonstrar que o anti-heroi
de Ana Paula Maia é um construto hibrido de caracteristicas romanticas e realistas, com
linguagem e discurso pop contemporaneo, reminiscéncia do her6i predominante em
romances dos dois movimentos literarios. A jun¢do de diferentes estéticas € o que ha de
mérito, de mais distintivo na obra da autora, embora as analises criticas sobre ela
tendam quase sempre a situar seus livros numa simples releitura do realismo cru,
semelhante aquele de Rubem Fonseca, com quem ¢ geralmente comparada. Carvao
Animal (2011), Gltima parte a compor a trilogia*> dos brutos, de Ana Paula Maia,
apresenta linha de continuidade com a heranca literaria que sobrevive as geragdes de
escritores e ¢ preservada por meio da releitura e espelhamento de modelos literarios.

No contexto da tenebrosa cidade de Abalurdes, ameagada pelo fogo e excesso de
cadaveres, vivem Ernesto Wesley e Ronivon, os dois principais personagens da
narrativa. Nesta comunidade, “que estd a margem do descobrimento e no imaginario de
alguns visionarios” (MAIA, 2011, p.39), vivem personagens que se destacam pela
brutalidade. Dentre eles, Ernesto Wesley: “E um brutamontes de ombros largos, voz
grave e queixo quadrado, porém tudo isso se torna pequeno caso se€ repare em Seus
olhos. Sdo olhos pequenos, de cor negra e brilho intenso.” (MAIA, 2011, p.11). A
exemplo de Edgar Wilson e Erasmo Wagner, protagonistas nas outras novelas da
trilogia, a descricdo do bombeiro Wesley também remete ao tipo de anti-heroi
fisicamente grosseiro e esteticamente brutalizado, muito recorrente no Romantismo
europeu do século XIX, exemplificados pela criatura do doutor Frankenstein, de Mary
Shelley, ou Gwinplane e Quasimodo, de Victor Hugo. O efeito estético almejado pela
autora carioca com esse tipo de construgdo literaria ¢ similar ao que buscavam os dois
autores europeus, isto ¢é: ressaltar a humanidade do personagem paradoxalmente por

meio de caracteristicas fisicamente fantasticas, salientando excessos na dimensao

2 A trilogia é constituida pelos romances: Entre Rinhas de Cachorros e Porcos Abatidos (2009) O
Trabalho sujo dos Outros (2009) e Carvdo Animal (2011).



corporal, distor¢des na estrutura da face, desproporcionalidade entre membros,
cicatrizes, mutilagdes ou deficiéncia. A atracdo pelo grotesco presente na obra de Maia
tem o intento de destacar o espanto que constitui a existéncia de tais figuras.
Construidos por pinceladas bruscas e ageis, elas surgem diante do leitor na forma de
composigdes rusticas, com tragos grosseiros, semblante distorcido, relacdo nao
harmdnica entre as partes do corpo e auséncia de simetria. Nesse sentido, a antitese
entre corpo monstruoso e olhos diminutos cria figura a0 mesmo tempo rude ¢ delicada.
A forma rustica s6 ¢ suplantada pela incandescéncia contida nos olhos mitdos que
encaram o fogo regularmente: “Quando se atravessa a barreira de fogo que ilumina o
seu olhar, ndo ha nada além de rescaldo. Sua alma abrasa e seu halito cheira a fuligem.”
(MAIA, 2011, p.11). O aprecgo e capacidade de Maia em criar personagens-mutantes €
algo notavel: “Novamente evidenciamos um homem-besta que na sua condicdo de
humano-coisa deve aturar/naturalizar as mais extremadas situagdes terrenas.”
(BARBERENA, 2014). A autora demonstra preferéncia pela elaboragdo de sujeitos
fisicamente bizarros, com propensdo para o auto-aniquilamento. Programados pela
génetica ou destino para submeter-se aos mais variados tipos de sofrimento,
representam pouco mais que forgca de trabalho barata. Caracteristica particularmente
expressiva em Ernesto ¢ a incapacidade de sentir o fogo. Portador de uma doenca no
sistema nervoso, a analgesia congénita’, ele ndo sente dores, sejam elas produzidas por
queimaduras, facadas ou tiros. Seu corpo ¢ territorio isento de dor, matéria que pode ser
ferida e consumida até a morte sem acusar nenhum registro incomodo ou compaixao.
Ernesto usa essa condi¢gdo como trunfo e instrumento de trabalho: “a doencga foi
ocultada por ele para ingressar na corporagdo; talvez se soubessem dos riscos que corre
nunca o admitiriam. Ele pode caminhar sobre a chamas, atravessar colunas ardentes e
ser atacado por labaredas. Ele se queima, mas ndo sente” (MAIA, 2011, p. 11). Ou
ainda: “Ernesto Wesley ¢ muito atento ao proprio corpo e acredita que essa doenca vai
além da patologia clinica; ¢ um dom” (MAIA, 2011, p. 11). A atitude de Ernesto de
idealizar a propria doenga e vé-la como talento, marca de distingdo e especialidade ¢
obviamente uma tentativa de distinguir-se, de demarcagcdo da individualidade.

Desprovido de dinheiro, status social ou reconhecimento, Ernesto acredita carregar algo

3 Curiosamente, na cultura pop, essa é uma caracteristica presente em diversos personagens de animes
japoneses, bem como no célebre vildo Bane da banda desenhada Batman (1939), monstruosamente forte e
insensivel a dor. Para citar exemplo em romance, especificamente Ronald Niedermann, personagem
brutamontes, villio e mentalmente retardado, da trilogia Millenium, os Homens que ndo Amavam as
Mulheres (2005), do romancista Stieg Larsson.



que o diferencia dos demais mortais e encara tal indicio como uma distingdo pessoal
indispensavel. Nesse aspecto, o personagem se aproxima de escritores e personagens
romanticos: Lord Byron e Percy Shelley, dois exemplos de artistas que se pensavam
detentores de talento criativo capaz de iluminar e transformar a realidade. Grande parte
de tal esfor¢o se devia a forca e valorizacdo da personalidade, tema recorrente em suas
obras. Recorrer a uma caracteristica inerente a si proprio e tratd-la como diferencial era
fonte de inspiracdo para a mente romantica.

O bombeiro, na maioria das vezes, encara o trabalho com o desgosto de quem se
sente obrigado a salvar pessoas que ndo lhe agradam e a submeter-se a situagdes que
despertam a ansiedade do erro: “Ernesto Wesley nao gosta de atender a ocorréncias de
acidentes automobilisticos ou aéreos. Nao gosta de ferro retorcido [...]. Se alguém erra
numa profissdo como esta, torna-se maldito, um condenado.” (MAIA, 2009, p.7). Em
trechos como esse, percebemos que a “besta humana” ostenta tracos de subjetividade e
inseguranca. Entretanto, para retomar a reflexao sobre o aparente e o essencial presente
em Ernesto, a despeito da aparéncia fisica bruta, o personagem demonstra possuir
fragilidade incompativel com a funcdo que exerce. E € esta caracteristica, apesar das
qualidades contraditérias que ela apresenta, que predomina ao final da leitura. Assim,
em meio a corpos presos em ferragens, quartos em chamas e acidentes de carros, a
narrativa apresenta a vulnerabilidade: “E preciso arriscar-se o tempo todo. E para isso
que ¢ pago. [...] Foi treinado para salvar, e, quando falha, os olhares de decepgao dos
outros fazem a sua honra arrastar-se em po.” (MAIA, 2011, p.7). Para o leitor de
Carvdao Animal, esta relacdo o remete a tipos muito comuns em obras do passado, do
romantismo inglés. O drama da criatura bizarra que se sente deslocada e se lanca em
busca de aprovacao e afeto ¢ tema de destaque nos romances europeus do século XIX.
Nesse ponto, o anti-her6i de Maia possui tracos em comum com um representante
classico da literatura protovitoriana. O romance de Mary Shelley, Frankenstein (1818),
permanece no imaginario popular e nos textos da critica como o exemplo par excellence
da aspiracdo romantica a flertar com o feio e sublime simultaneamente, o que propicia o
descobrimento de uma forma diferente de beleza ou, a0 menos, tipo mais raro, porque
oculto. Diante de tal beleza, € preciso retirar todas as camadas externas para se alcangar
a gema escondida que guarda a verdade essencial. O esfor¢o € claro na determinacao
com que Ernesto se debate com o fogo. Ha sempre o desejo de atingir o limite e supera-

lo, entregando-se por inteiro a0 momento de tensdo absoluta por meio do qual o



bombeiro pode surgir e ser percebido plena e integralmente.* Similarmente, para o
imaginario romantico, essa beleza’ escondida se confunde com a subjetividade, o talento
e personalidade singulares. For¢a genuina e ndo domesticavel. Como ilustram, em A
Peregrinacao do Jovem Harold (1812), os versos de Byron: “Ha um fogo /E uma
concepgdo da alma que ndo sera contida/ Em sua propria existéncia estreita, mas anseia
/Por ultrapassar a acomodagdo mediocre do desejo.” (BYRON, 2018)°. Esse flerte se da
justamente por meio do contraste entre o ser feio que € capaz de belos sentimentos ou
acoes. Por isso essas personas sdo capazes de tal ambiguidade estética, ambivaléncia de
duas naturezas: a mais concreta, a fisica; e outra mais abstrata, a psicologica.
Similarmente a Edgar Wilson, protagonista da primeira parte da trilogia, que
extrai das rinhas de cdes o mais intenso prazer pessoal, Ernesto absorve satisfagdo do
infernal cenario dos incéndios. E um competidor, superando os obstaculos produzidos
pelo fogo até chegar ao elemento mais vulneravel que deve ser salvo. O desenlace da
narrativa apresenta a dureza e, até certo ponto, orgulho, na condi¢do de subprodutos de
ambiente tdo arduo. O homem enquanto espelho do ambiente ¢ premissa da trilogia:
“Nesta profissdo ndo ¢ possivel remoer as proprias tragédias. E sobremaneira uma
atividade que enrijece o carater e que o coloca de frente para as piores situagdes. Tudo
se torna pequeno quando deparado com a morte” (MAIA, 2011, p. 13). O conceito do
sublime, segundo a concepc¢ao iluminista kantiana, aplica-se a forma com que ele encara
a morte. Tudo se torna pequeno, inclusive o proprio Ernesto, apesar do tamanho e
complei¢do atipicos que possui. E relevante sublinhar que o personagem encara o
trabalho como processo de formagao moral. O sublime, quando devidamente entendido,
tem funcdo moralizadora extremamente significante. Nao se trata de maravilhar-se por
maravilhar-se, num gozo estético que termina em si mesmo, mas de processo que gera
consequéncias para a compreensao da vida e do lugar devido ao ser humano no mundo.
Um paralelo que podemos estabelecer com Frankenstein ¢ a relacdo de causa-
efeito que ¢ ponto central na composicdo dos protagonistas. O cientista Frankenstein
nos remete a momentos da infancia: “Ao tracar o panorama da minha infancia, sigo o
roteiro dos acontecimentos que me conduziram a minha historia de miséria. Busco as

origens da minha obsessdo, descubro que ela brotou de um fio de dgua remoto [...]”

“De forma contrastante, a insaciabilidade acompanha o personagem, o que potencializa o desejo de
encontrar nas tragédias dos acidentes a possivel completude e justificativa para sua existéncia.

Reflexdo sobre valores como originalidade, novidade e subjetivismo foi antecipada pelo critico literario
Lionel Trilling, j& em 1972, com Sinceridade e Autenticidade: a vida em sociedade e a afirmagdo do eu.

& “There is a fire/ And a notion of the soul which will not dwell/ In its own narrow being, but aspire
/Beyond the fitting medium of desire.” Canto 3. (Traduc@o nossa)



(SHELLEY, 1998, p. 32). De modo semelhante, o monstro anti-herdi de Shelley parte
numa cruzada de ressentimento e raiva motivada pelo egoismo criador do “pai”. O
anseio por ser amado e a busca pelo reconhecimento de sua “humanidade” sdo efeitos
cuja causa pode ser encontrada nas circunstancias que explicam sua criagdo: o delirio

megalomaniaco do cientista desejoso de emular Deus’, a forga criadora:

Com ansiedade que quase chegava a agonia, recolhi os instrumentos em torno
de mim e preparei-me para o ponto culminante do meu experimento, que
seria infundir uma centelha de vida aquela coisa inanimada que jazia diante
dos meus olhos. (SHELLEY, 1998, p. 52).

O elemento da ansiedade criadora na narrativa precisa estar presente para que os
fatos subsequentes ganhem poténcia: ¢ necessario que uma criatura feia, acidental e
emocionalmente vulneravel nas¢a do ato de hubris, de paixdo desmedida na busca pelo
belo e bom. O paradoxo confere intensidade a narrativa. Nesse sentido, a figura do
monstro de Frankenstein pode ser vista como alegoria da ordem semeada no
Romantismo. A reagdo romantica a super-valorizagdo do pensamento cientifico e a
racionalidade (e seus consequentes perigos), a desumanizacdao originada pela crenca
exagerada no progresso; a volta ao mundo em que o primitivo € preferivel ao moderno,
o primitivo que contém a verdade sobre as coisas, a idealizacao de épocas passadas.
Durante grande parte do Romantismo, a €época idealizada era a Idade Média, dai o
retorno da estética gotica com castelos, catedrais, candelabros, fantasmas, seres
obscuros, ocultismo, misticismo e religiosidade. A claridade do racionalismo iluminista
¢ ofuscada pela névoa de colinas e vales ermos, paisagens dos romances de Ann
Radcliffe ¢ Horace Walpole. E com essa visdo repleta de brumas que os romAnticos
pretendiam rebelar-se contra a técnica industrial e a fumaga expelida pelas fabricas que
poluem as igrejas, sujando suas fachadas, como exemplifica Blake no poema Londres
(1794): (“Dos Limpa-chaminés o choro triste/ As negras Igrejas atormenta/ E do pobre

soldado o suspiro que persite/ Escorre pelos Palacios que sustenta™).® A fuligem que

cobre as igrejas em Londres € parecida com aquela que cobre os homens em Carvio

7 “Eu seria o primeiro a romper os lagos entre a vida e a morte, fazendo jorrar uma nova luz nas trevas do
mundo. Seria o criador de uma nova espécie — seres felizes, puros, que iriam dever-me sua existéncia.
Indo mais longe, desde que eu teria a faculdade de dar vida a matéria, talvez, com o correr dos tempos,
me viesse a ser possivel (embora agora esteja certo do contrario) restabelecer a vida nos casos em que a
morte, no consenso geral, relegasse o corpo a decomposicao. Ressurei¢do! Sim, isso seria nada menos que
o poder de ressurei¢do.” (SHELLEY, 1998, p.49).

8 ¢

How the Chimney-sweeper’s “cry/ Every black’ning Church appalls/ And the hapless Soldier’s sigh/
Runs in blood down Palace walls.” (Tradugao de Hélio Osvaldo Alves).



Animal: “Os homens que moram na regido voltam das minas irreconheciveis, revestidos
de fuligem densa. Por todo o local a fina camada de cinzas cobre as superficies”
(MAIA, 2011, p. 40). A nogao de uma sociedade decadente ¢ onipresente na trilogia de
Maia: “A regido de Abalurdes esta a margem do descobrimento ¢ no imaginario de
alguns visionarios” (MAIA, 2011, p. 39). Ha forte influéncia romantica na descri¢do da

cidade de Abalures:

Abalurdes ¢ uma cidade encravada na face alcantilada de um penhasco. O rio
¢ morto e espelha a cor do sol. Nao ha peixes e as dguas estdo contaminadas.
O céu, mesmo quando azul, torna-se carvoento nos fins de tarde. Uma regido
lamacenta e gelada nos dias de inverno. Nas areas mais afastadas, ainda
existem casas de alvenaria que sdo simples e desbotadas. A estrada principal
¢ mal iluminada, sem sinalizagdo e com curvas acentuadas que margeiam
longos despenhadeiros. (MAIA, 2011, p.39)

Elementos como cidades em penhascos, desfiladeiros, sao usados pela autora
para denotar isolamento e decadéncia. A ideia da cidade gotica, meio assombrada,
cercada por soliddo, ¢ uma influéncia da literatura romantica. Tal qual a Londres de
Blake, Abalurdes ¢ cenario devastado, poluido, esvaziado de esperanca. Na cidade de
decadentes urbanos, sem o charme vitoriano dos poetas revoltados, o “romantismo
tardio” de Abalurdes ¢ anunciado por seus habitantes operarios. Prisioneiros de uma
cidade sufocante, os herdis contemporaneos sao tdo decadentes quanto a cidade que
habitam.

Entretanto, enquanto sabemos que a Londres descrita por Blake se deteriorou
por conta da Revolugdo Industrial, a causa da decadéncia de Abalurdes nao ¢ explicita.
Ela simplesmente surge ja natimorta na narrativa. Quanto ao desenvolvimento da
cidade, ndo nos ¢ apresentado inicio nem um processo de destruicdo que justifique o
resultado que contemplamos’, o qual é simplesmente oferecido ao leitor sem maiores
explicagdes.

A era iniciada pelo Romantismo na literatura tendeu para certos fatores: a
individualidade, o fortalecimento do género romance com a consolida¢do da burguesia,
a descrenga no modelo classico de her6i, maior ambivaléncia na elaboracao de
personagens ficcionais, a nogao da historia como algo dependente do contexto temporal,
a noc¢do de tempo ciclico suplantado pelo tempo teleoldgico cristdo, o protagonismo de

personagens de origem popular que fazem a si mesmos e buscam ascensdo social

° Trata-se de modo de representagdo diverso daquele a autora usa pra explicar os personagens, a relagéo
de causa e efeito, como ja apontado em nosso estudo.



(Robinson Crusoé), maior autonomia ¢ capacidade de escolhas de tipos ficcionais (a
exemplo de Hamlet). Todos esses fatores contribuiram, num longo e complexo periodo
de tempo, para a consolidagdo do tipo de anti-herdi que prevalecerd sobretudo no
romance do século XIX (predominantemente no movimento realista). O que
Raskolnikov, Etienne, Eugenia Grandet, Aliocha Karamazov e Ernesto Wesley possuem
em comum? S3o filhos da descrenga. Eles tém em comum a predisposi¢do para o
decadente, para a nogdo da queda e auséncia da graca. Ja ndo acreditam numa ordem
ciclica, e sim num movimento que caminha para algum ponto final. A marca do telos,
da finalidade; e do éskhatos (escatologia), o Gltimo evento, a consciéncia do fim, existe
em cada um desses personagens € ndo os deixa esquecer que o tempo da Era de Ouro
dos classicos nao ¢ mais possivel. Representam a perda da inocéncia: “Quanto a mim,
em vez de um novo Adao, sou um anjo decaido que vocé priva do direito a alegria, sem
que me caiba culpa.” (SHELLEY, 1998, p. 94). E importante ressaltar que ndo tratamos
aqui da inocéncia no sentido de caracteristica pessoal, trago de personalidade ou
motivagdo psicoldgica, como a crianga € inocente ao por a mao no fogo antes de saber
que ira se machucar, ou aquela representada pelo Candido de Voltaire. A inocéncia de
que falamos ¢ uma marca existencial, ontoldgica, caracteristica propria do ser, que
participa da sua substancia.

E justamente a perda da inocéncia que esta diretamente ligada a concepgio cristd
de queda. Esta concepcao ¢ fundamental para a leitura da mais célebre obra de Shelley.
O titulo completo é Frankenstein, ou o Moderno Prometeu. Semelhante ao Prometeu da
mitologia grega, o titd que “desaba” por ter-se rebelado contra Zeus e oferecido o fogo a
humanidade, tanto o criador como a criatura do doutor Frankenstein sdo seres caidos.'
De modo semelhante a relagdo do bombeiro Ernesto com o fogo, ¢ este elemento que
gera o conflito na histéria. A tensa relagdo com as labaredas ¢ antes de tudo fator de
formagdo identitaria. O fascinio desse contato se faz presente quando Maia estabelece a
relacdo entre o humano e o fogo em uma passagem que tenta explorar as semelhangas
entre os dois:

O fogo se multiplica sempre em fogo, € 0 que o mantém vivo é o oxigénio, a
mesma coisa que mantém o homem vivo. Sem oxigénio o fogo se extingue, e

19 Em estudo sobre a obra mais célebre de Mary Shelley, Harold Bloom interpreta Frankenstein como
leitura romantica de Paraiso Perdido, de Milton: “Nas leituras romanticas de Paraiso Perdido, de Milton
(e Frankenstein ¢ implicitamente uma dessas leituras) [...] Blake, cujo mitico revolucionario chamado Orc
¢ outra versdo de Prometeu, viu o Satan de Milton como um Prometeu que deu errado, um desejo
reprimido até que se transformasse apenas em uma sombra de desejo, um dublé diminuido de energia
criativa” (BLOOM, 2007, p. 4).



0 homem também. Assim como o homem, o fogo também precisa se
alimentar para permanecer ardendo. Vorazmente devora tudo ao redor. Se o
homem for sufocado, morre por ndo poder respirar. Se abafar a chama, ela
também morre. (MAIA, 2009, p. 28).

Tanto Ernesto quanto Prometeu adentram nosso imaginario como seres ligados
ao poder destruidor e criador do fogo, elemento que imprime nos dois a razdo de existir.
O ser mitologico tomou para si a missdo de entregar a dadiva do fogo a humanidade,
enquanto o bombeiro, a cada salvamento, ensaia um auto-sacrifico. Como um Prometeu
caido de qualquer cidade contemporanea, Ernesto possui a mortalidade, e ¢ a morte que
o0 espreita sagazmente no confronto com o fogo. A analogia que Maia estabelece entre o
fogo e Ernesto ¢ central na narrativa, e sdo significativas as passagens empregadas para
justificar uma espécie de irmandade entre os dois: “Os seres humanos sao um produto
inflamavel que mantém o fogo crepitando. Ambos sobrevivem da mesma coisa, e,
quando deparados, querem destruir um ao outro; consumir um ao outro.” (MAIA,
2009). Ao ler estes trechos do livro, ficamos com a impressao de que a autora deseja
privilegiar o tema da destrui¢do. De fato, a maioria dos indicios no decorrer do romance
apontam para isso. Entretanto, uma segunda interpretacdo, mais sutil, veria ndo a
destruicdo como mote central da relagdo entre o anti-her6i Ernesto e o fogo, mas
justamente o oposto: a criacdo. Ao refletirmos sobre o arquétipo de Prometeu e o
conteudo mitico da histéria criada pelos antigos, notamos que a chama roubada pelo
Tita simboliza o principio da cria¢do, do génio humano, da linguagem, da capacidade de
dominar as ciéncias e desafiar os deuses. Trata-se do ato de rebeldia enquanto poder
inventivo e, nessa perspectiva, podemos dizer que Prometeu'' antecipou a rebeldia dos
romanticos quando fez dela o norte de sua acdo. No caso de Ernesto, a criagao diz
respeito a si mesmo. A intimidade com o fogo e a luz ¢ na verdade a busca pela propria
identidade. Dono de uma existéncia banal, ¢ pelo espetaculo do risco iminente que ele
tenta descobrir e escrever seu verdadeiro nome: “Um incéndio ¢ uma espécie de
espetaculo. Quando pequeno Ernesto Wesley teve raras oportunidades de ver espetaculo
[...] O fogo pode ser fascinante, mas ¢ assassino”. (MAIA, 2011, p.27-28). Em sentido
parecido, o relato que o homtinculo de Frakenstein nos apresenta, em primeira pessoa, ¢

claramente a busca desesperada pela identidade:

1 Um estudo exaustivo sobre o arquétipo prometeico € a poesia roméantica foi desenvolvido em
Prometheus: Archetype Image of Human Existence (1991), do classicista Carl Kerényi.



Mas onde estavam meus amigos e parentes? Nenhum pai velara meus dias de
infancia, nenhuma ben¢ao de mae baixara sobre minha fronte, ou se tal havia
acontecido, tudo se havia diluido no borrdo, no grande vazio em que consistia
minha vida passada. [...] Jamais vira um ser semelhante a mim. Quem era eu?
O que eu era? A pergunta voltava constantemente ao meu espirito, sempre
sem resposta. (SHELLEY, 1998, p.116).

Em longas andangas, alienado e desejoso de afeto humano, o monstro demonstra
inquietacao semelhante aquela de Ernesto a cada novo acidente. De modo similar a
relacdo que Ernesto mantém com o fogo, a identidade de Frankenstein tem origem na
interagdo com um elemento da natureza. Verdade que nao hd nenhuma passagem no
romance que afirme explicitamente o uso da energia elétrica ou galvanizagdao no
processo de gerar vida dentro do cadaver que fora escolhido por Frankenstein para ser
transformado em monstro, € o mais provavel seria o uso de alguma substancia quimica,
dado o nimero de referéncias que o cientista Frankenstein faz do uso e dominio da
quimica moderna.

Finalmente, do romantismo, a escrita da carioca toma sobretudo o grotesco, e do
realismo/naturalismo a ambientagdo, discurso seco, cirtrgico e determinismo. O
resultado €, curiosamente, um “homunculo” literario, entidade hibrida que bebe de duas
fontes estéticas distintas. Os tragos, caracteristicas, ambientagdes criados por ela sdo
espelhados nessas influéncias passadas, mas reformuladas para um novo contexto, uma
nova proposta estética, mantendo com o passado relagdo simultanea de absorcao e
reelaboragdo, como argumenta Eliot em Tradi¢cdo e Talento Individual (1989):
“Nenhum poeta, nenhum artista, tem sua significagdo completa sozinho. Nao se pode
estimd-lo em si; ¢ preciso situa-lo, para contraste € comparagdo, entre os mortos”
(ELIOT, 1989, p. 4). Os herois de Maia sao reformulados em linguagem extremamente
acessivel, rapida e objetiva, propria de uma parte da literatura produzida
contemporaneamente no Brasil, a exemplo dos livros de autores como Daniel Galera e
Jodo Paulo Cuenca. Dentro desse tipo de discurso, os homens deformados e
“exuberantes” abundam nos livros da autora carioca e nas mais diversas representagdes
da cultura de massa, sendo hoje as releituras dos seres grotescos do Romantismo. Ecos
da era protovitoriana abundam na escrita da autora carioca, o que aponta para a forca
ainda atual dos tipos estéticos elaborados pelos escritores, especialmente, ingleses, do
século XIX.

Com tragos disformes ¢ ndo harmdnicos, as criaturas do Romantismo, sobretudo

a partir do século XIX, povoaram o imaginario dos escritores em diferentes contextos e



épocas. As feicdes e dramas desses personagens renascem ou sido reformuladas com
alteracdes e acréscimos. Nesse sentido, Maia faz um resgaste da estética romantica para
recriar em contexto urbano contemporaneo seus homens retrocidos, espectros do
grotesco romantico delineados com a leveza da linguagem pop, com sua objetividade,
dindmica de cenas concisas e fluxo corrente de agdes, sem muito espago para digressoes
psicolégicas. Com base nessa série de caracteristicas, podemos afirmar que a obra de
Maia se insere em uma proposta estética em voga hoje na literatura brasileira,
especialmente destacada na escrita de Maia, a qual pode ser vista como uma mostra da
significativa tendéncia de “resgaste” de arquétipos romanticos. Os anti-herdis de Maia:
Edgar Wilson, Ernesto compartilham com a criatura de Frankenstein, a cidade de Blake
e a inquietude de Byron a no¢do de decadéncia e perda tdo cara aos romanticos, €
acreditamos que resida ai uma das poténcias narrativas na obra da autora carioca: a
iminéncia da destruicao e da finitude da vida. Os homens desenhados por Maia apontam
para um caminho que vem sendo trilhado por parcela da producao ficcional brasileira e
confirmam a inevitavel rede de correspondéncias que animam e alimentam o fazer
literario: o passado reaparece com sopros do presente para dar vida a algo que reune
ecos ja ouvidos a motivos atuais, € ¢ isso o que propdem os anti-herdis de Ana Paula

Maia.

REFERENCIAS

BARBERENA, Ricardo Aratjo. 4 hipercontemporaneidade ensanguentada em Ana
Paula Maia. Disponivel em:
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/fale/article/view/26163. Acesso em
08/05/2018.
BLOOM, Harold. (editor). Mary Wollstonecraft Shelley’s Frankenstein. New Y ork:
Bloom’s Literary Criticism, 2007.
BROMBERT, Victor. Em louvor de anti-herdis. Tradugao de José Laurenio Melo. Sao
Paulo: Atelié Cultural, 2004.
BORGES, Bento Itamar. Disponivel em:
https://www.ufrgs.br/psicopatologia/lpa/bento_01.htm. Acesso em 08/05/2018.
BURKE, Edmund. /nvestigacdo Filosofica Sobre a Origem de Nossas Ideias do
Sublime e da Beleza. Tradugao de Néstor Miguez. Sao Paulo, Edipro: 2016.
BYRON, Lord. Childe Harold’s pilgrimage. Disponivel em:
https://www.gutenberg.org/files/5131/5131-h/5131-h.htm. Acesso em 08/05/2018.
ELIOT. T. S. The waste land. Toronto: Everyman Library’s, 1998.
KEATS, John. Sonnet to Chatterton. Disponivel em:
https://www.poemhunter.com/poem/sonnet-to-chatterton/.Acesso em 08/05/2018.
MAIA, Ana Paula. Carvao animal. Record: Sao Paulo. 2011.

. Entre rinhas de porcos e cachorros abatidos. Sdo Paulo: Record, 2013.



http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/fale/article/view/26163
https://www.ufrgs.br/psicopatologia/lpa/bento_01.htm
https://www.poemhunter.com/poem/sonnet-to-chatterton/.Acesso

SHELLEY, Mary. Frankenstein ou o Prometeu moderno. Tradugdo de Everton Ralph.
Sdo Paulo: Ediouro, 1998.
SHELLEY, Percy Bysshe. 4 defence of poetry. London: Book Jungles. 2009.

. An elegy on the death of John Keats. Disponivel em:
https://www.poetryfoundation.org/poems/45112/adonais-an-elegy-on-the-death-of-
john-keats. Acesso em 08/05/2018.

SOLMSEN, Friedrich. Hesiod and Aeschylus. Ithaca: Cornell University Press, 1995.
STEVENSON, Robert Louis. The strange case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde. New York:
Dover Publications, 1991.

Recebido em 30/08/2018. Aceito em 24/10/2018.


https://www.poetryfoundation.org/poems/45112/adonais-an-elegy-on-the-death-of-john-keats
https://www.poetryfoundation.org/poems/45112/adonais-an-elegy-on-the-death-of-john-keats

	BARBERENA, Ricardo Araújo. A hipercontemporaneidade ensanguentada em Ana Paula Maia. Disponível em: http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/fale/article/view/26163. Acesso em 08/05/2018.
	BURKE, Edmund. Investigação Filosófica Sobre a Origem de Nossas Ideias do Sublime e da Beleza. Tradução de Néstor Míguez. São Paulo, Edipro: 2016.
	STEVENSON, Robert Louis. The strange case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde. New York: Dover Publications, 1991.

