O POETA CONTA E CANTA A CIDADE MODERNA
THE POET NARRATES AND SINGS THE MODERN CITY

Edson Rosa da Silva'

Le vieux Paris n’est plus (la forme d’une ville
Change plus vite, hélas! que le coeur d’un mortel)
Charles Baudelaire®

Je veux dire que I’art moderne a une tendance
essentiellement démoniaque.
Charles Baudelaire®

Resumo: A metropole moderna implica um outro modo de conceber a poesia, e dessa crise
do lugar do poema e do conceito de beleza Baudelaire parece ser digno representante. A
coletanea As Flores do mal aponta desde o titulo para um duplo direcionamento, mantendo
uma tensdo constante entre o alto e o baixo, o belo e o feio, o sagrado e o profano —
o spleen e o ideal. Exercitando essa convivéncia poética dos contrdrios, o poeta-flaneur,
imerso na multiddo, dela extrai os mais fascinantes “quadros parisienses”. Como numa
encenagdo cria personagens que sdo atores na cidade, e faz da poesia um modo de leitura
da historia.
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Résumé: La métropole moderne implique un autre mode de concevoir la poésie, et de cette
crise du réle du poeme et du concept méme de beauté Baudelaire semble étre | 'un des plus
dignes représentants. Le recueil des Fleurs du mal souligne, depuis son titre, une double
direction qui maintient toujours la tension entre le haut et le bas, le beau et le laid, le sacré
et le profane — le spleen et l’idéal. Jouant sur cette cohabitation poétique des contraires, le
poete-flaneur, immergé dans la foule, est capable d’en extraire les “tableaux parisiens” les
plus fascinants. Comme s’il s’agissait d’une mise en scene, il crée des personnages qui de-
viennent des acteurs dans la ville, en faisant par la de sa poésie un mode de lecture de
[’histoire.
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Nao se pode falar de Charles Baudelaire e de sua poesia sem se falar da cidade
moderna e de suas consequéncias para a poesia. Paris se torna o lugar mais fecundo da
reflexdo baudelairiana. Mas qual € essa cidade? E como ela nos € apresentada?

No livro intitulado La mesure du monde4, Paul Zumthor faz um longo estudo sobre
a forma das construgdes citadinas e o sentido que habitou nosso imagindrio desde a
Jerusalém celeste até o século XV. Ali discorre sobre as analogias, os simbolos de grandeza
e a seguranca que o lugar como centro do mundo garantia. Eis o que diz nesse pequeno

trecho:

A organizagdo topografica da cidade, sua disposi¢do interna parecem implicar misteriosas
correspondéncias, uma ciéncia cdsmica infusa, uma participagdo em algum concerto de
Harmonias. Eis por que a cidade € fonte de vida, promessa de futuro, provedora de valores.
(ZUMTHOR, 1993, p. 129)

Claro esta que essa ndo seria a descri¢ao ideal da Paris do século XIX, presente nos
poemas de Quadros parisienses, segunda parte das Flores do mal. Na cidade transformada
pela revolugdo industrial, como j4 tive a oportunidade de dizer em outro texto °, ndo hd
lugar para simbolos que busquem representar, pela analogia, uma cidade ideal e acolhedora.
Nao sdo os monumentos nem as construgdes, que compdem o cendrio urbano, o que
constitui matéria de uma descricdo da beleza e imponéncia da urbe. Mas a rua e seus
habitantes: fragmentos de espago e de vida mostrados em sua decadéncia. Baudelaire ndo se
dedica a apresentar os aspectos gloriosos da grande cidade, mas volta-se para suas agruras e
suas ambiguidades. Se a paisagem que nasce dos poemas ndo deixa de exibir a beleza da
grande Paris do século XIX, aponta, no entanto, elementos que destroem, ou ao menos,
perturbam sua fulguracdo. H4 uma alternincia continua entre a forga de atragc@o do spleen e
a aspiracao pelo infinito. Na realidade, Baudelaire traz a luz as oposi¢des: a fatalidade do
mal apesar da beleza das flores.

No poema “Paisagem” (BAUDELAIRE, 1975, p. 82), que abre a parte chamada
“Quadros parisienses”, o poeta nos faz ver o cendrio da cidade através de seus olhos de
flaneur. Contempla a cidade ouvindo a musica dos campandrios, € vé surgir a estrela da

manhd num sonho idilico de eternidade. Porém, ndo deixa de ouvir, ao lado dos ‘“hinos

* ZUMTHOR, Paul. La mesure du monde Paris: Seuil, 1993. Ndo h4 traducdo em portugués. A traducdo é de minha
responsabilidade.

5 SILVA, Edson Rosa da. “Da Impossibilidade de contar e de cantar”. In: Revista Semear, 10. Rio de Janeiro: PUC-Rio,
2004, p. 93-106.



solenes” — que evocam os sinos — os ateli€s “que cantam e que conversam”. A estrela da
manha brilha, mas o faz, porém, entre brumas; e a lua, ofuscada pelos “rios de carvao”,
derrama sobre a cidade “seu palido encantamento”, numa clara alusdo as fabricas, a fumaca
que as usinas, entdo em crescimento, lancam em dire¢do ao firmamento, ocultando-lhe
assim a beleza incompardvel da natureza ® Nio ha mais, portanto, a tradicional e etérea
beleza do passado, e o poeta ndo recorre mais aos lugares romanticos para sonhar e cantar
como consolo diante do escoamento do tempo. Os momentos de reencontro lamartiniano
com o verde da mata, o azul do céu e o marulho das dguas nao mais existem. O romantismo
da primeira metade do século se foi, e com ele seus lagos, vales e rios, restando ao poeta a
cidade industrializada. Se nos poemas de Lamartine havia também o sofrimento diante da
passagem do tempo (“O tempo, suspende o teu voo!”) ’ e da inevitabilidade da morte, a
natureza, porém, vinha em seu socorro como uma mae piedosa e acolhedora. Agora, ndo
mais. No espaco urbano, entdo modificado, o homem s6 encontra sofrimento e ruinas. As
metaforas romanticas que buscavam o consolo, cedem agora o lugar a alegoria que, como
afirma Walter Benjamin em inimeras passagens, estd em estreita ligacdo com a melancolia
e a Historia.

Nessa nova cidade — que se situa no Segundo Império de Napoledo III e que se vai
construindo e modificando no século XIX sob o controle do bardao Haussmann, prefeito do
departamento do Sena — ndo se pode fugir, portanto, ao carater histérico que a configura: a
industrializacdo torna-se a marca do pensamento econdmico francés, um século depois da
industrializagcdo em territorio inglés, trazendo no seu bojo transformacdes radicais. De um
lado, o embelezamento da cidade com suas grandes avenidas e, por outro, a expulsdo da
classe operdria para a periferia de Paris. E nesse cendrio que vamos situar os poemas de
Baudelaire e os personagens que deles emergem. Os “Quadros parisienses” estdo pontuados
pelo sofrimento e pela imagem do homem decaido: assim desfilam no teatro do mundo da
Paris haussmanniana as imagens de mendigos, velhos e velhas, cegos, esqueletos, além da
mulher passante, e de imagens macabras onde convivem a beleza e o mal. Referindo-se a

tais imagens, Jean-Michel Palmier afirma: “A intencdo alegdrica aprisiona a coisa ao

® “Et, voisin des clochers, écouter en révant / Leurs hymnes solennels emportés par le vent ” ; « Je verrai
I’atelier qui cante et qui bavarde”; “Les fleuves de charbon monter au firmament / Et la lune verser son pale
enchantement.” Todas as traducdes de poemas e de citagdes, ressalvadas as indicagdes de autoria, sdo de
minha inteira responsabilidade com o mero intuito de tornd-las compreensiveis.

7«0 temps! suspends ton vol!” (LAMARTINE, 1963).



mesmo tempo que a rejeita. A beleza que ai se exprime € uma beleza fria. A alegorizagao é
insepardvel da destruicdo como se v€ na cabega barroca do morto” (PALMIER, 2006, p.
418).

No elenco dos personagens da cidade industrial, encontramos entdo a “mendiga
ruiva”, malvestida, com corpo de aparéncia doentia, coberto de manchas vermelhas, que,

apesar de tudo, exibe certa beleza. Assim termina o poema:

Vai, portanto, sem nenhum outro ornamento,
Perfume, pérolas, diamante,

Além de tua magra nudeza,

O minha beleza! (BAUDELAIRE, 1965, p. 83-84) *

“Os sete velhos” exibem trajes miserdveis, deformacdes fisicas, fraquezas, como se
fossem todos marcados pela mesma enfermidade, formando, assim, aos olhos do poeta, um
“cortejo infernal” (BAUDELAIRE, 1975, p. 87-88)°. Um outro cortejo, “As velhinhas”, é
composto de monstros deslocados, “corpos friageis”, mas que “fazem da dor um mel”,
contrapondo, aos males que sofrem, uma doce solu¢do (BAUDELAIRE, 1975, p. 89). Em
seguida um cortejo de cegos terriveis, que avangcam como sonambulos, tenebrosos, na
cidade que “canta, ri e berra” (BAUDELAIRE, 1975, p. 92) 10, € 0s ignora.

A constante oposicao da cidade ao sofrimento e a miséria desses personagens faz
parte do teatro de horrores do mundo moderno em que o habitante ndo € mais acolhido,
onde o humano ndo mais encontra seu habitat, onde a vida parece endurecer-se,
abandonando, no espaco frio das ruas, a humana decadéncia. E esse mundo da melancolia
que a alegoria coloca em destaque. O discurso alegérico € sempre um discurso critico que
junta os cacos da ruina social numa critica ferina a sociedade industrial. Na cidade onde a
lua ndo mais pode exibir o seu brilho, embacado pelos rolos de fumaca, onde a gente nao
mais encontra seu repouso no lar — no calor da lareira -, onde as vestimentas em farrapos
nao cobrem os corpos enregelados e onde nem o belo cisne pode se banhar... Ah! o cisne!

o cisne que, tendo fugido da gaiola e, “‘com seus pés espalmados ro¢ava o chdo seco, e

¥ «“Va, donc, sans autre ornement, / Parfum, perles, diamante, / Que ta maigre nudité, / O ma beauté!”
? “Mais je tournais le dos au cortége infernal”
' «“pendant qu’autour de nous, tu chantes, ris et beugles”.



aspero, arrastando suas plumas brancas, junto a um riacho seco, abrindo o bico”
(BAUDELAIRE, 1975, p. 86) '', sedento.
Nas transformagdes da cidade industrial, a catdstrofe se instala. Nada escapa a ela.

Como afirma Walter Benjamin em “Parque Central™:

O spleen € a sensagdo que corresponde a catdstrofe permanente.
O transcurso da histéria, tal como ele se apresenta sob o conceito de catdstrofe, ndo pode
ocupar o pensador propriamente mais do que o caleidoscopio nas mios de uma crianga,

recompondo a cada virada todo o ordenamento em uma nova ordem. (KOTHE, 1991, p.

126)

A 1magem do caleidoscépio formado de fragmentos que se deslocam, e reconstroem
0 que se vé&, € uma rica metafora das mudancas que se operam na Histéria, das mudancgas
que se processam consoantes com seu tempo. Se a imagem muda com o deslocamento dos
pedacinhos de vidro refletidos pelas paredes espelhadas do caleidoscépio, do mesmo modo,
tanto a imagem social quanto a imagem formal da poesia e da arte t€m que mudar. Nao ha
como separar a Histdria e a poesia: elas se refletem e reproduzem com o passar do tempo.
Na “introducdo” do livro intitulado Les fleurs du mal, Baudelaire. Analyse littéraire et
étude de la langue, assinado por Patrick Labarthe, Jacques-Philippe Saint-Gérand e Isabelle
Turcan, lemos que “com a publicacdo das Flores do mal no més de junho de 1857, alguma
coisa de fundamental muda na consciéncia que os melhores espiritos puderam reter do
poder da palavra poética, e do elo que une a poesia as vicissitudes da Histéria”

(LABARTHE, 2002, p. 3). E continua como segue:

Foi, com efeito, essa relagdo que Baudelaire quis pensar, ou seja, a capacidade da Histéria
de se deixar tomar em um sentido: a partir dele, a dor de uma degradag@o, o desastre de uma
sincope do sentido, os dramas da negatividade sofrida, tanto na ordem metafisica, quanto na
ordem sécio-politica tornam, de algum modo, problematica a propria ideia de uma salvacio
pela poesia.

Portanto, quando tudo se transforma, a beleza ndo escapa aos conflitos do novo
mundo. Nao sdo os canones da beleza ideal — da perfeicao formal, do rigor dos tracos, do
belo ao olhar — que conduzem a criacdo poética. Aqui ndo hd mais lugar para a beleza

renascentista com seus valores humanisticos e artisticos ou, até mesmo, para a beleza

" «Un cygne qui s’était évadé de sa cage, / Et, de ses pieds palmés frottant le pavé sec, / Sur le sol raboteux trainait son
blanc plumage, / Prés d’un ruisseau sans eau la béte ouvrant le bec.”



romantica, marcada pelo sentimento e pelo sonho. Baudelaire af introduz a estética do mal.
Sem anular, no entanto, a beleza das flores.

Surge, assim, uma beleza deformada, ndo mais apandgio da juventude, ou de uma
composi¢ao equilibrada dos corpos, da adequagdo da vestimenta ao corpo, mas, como
vimos nos exemplos acima, trata-se de uma beleza de farrapos, de “magra nudeza”, de
corpos frageis e monstruosos, de um cortejo infernal. Beleza ndo vinculada ao estatuto
social de mulheres aristocratas ou burguesas, afeitas aos paldcios ou aos ‘“hotels”. Nos
poemas de Baudelaire, esses personagens, belos em sua feiura, nobres em sua pequenez,
perfeitos em suas deformacgdes, ndo vivem em recintos aconchegantes e confortdveis,
fechados e protetores. O lugar de suas perambulacdes é a rua, o lugar das coisas
corriqueiras, o lugar do profano e ndo do sagrado, sagrado aurdtico a que se submetia
tradicionalmente a arte.

Essa ruptura da aura da beleza me faz pensar na evolucdo da arte que a concepgao
estética de André Malraux nos apresenta — partindo da arte sagrada, que tratava da
representacdo dos deuses (Le Surnaturel, 1957), e, passando pela beleza idealizada do
Renascimento (L’Irréel, 1974), alcanca a modernidade (L ’Intemporel, 1976), onde o que
conta nao sdo as formas perfeitas, mas o “fato pictural”, independente de qualquer estética
anterior. Ora, essa vertente da poesia de Baudelaire poderia ser relacionada com esse dltimo
momento da proposta estética de Malraux — em que a arte ndo é apenas tributdria do divino
e da beleza, em que a arte existe enquanto arte, inteiramente liberta das formas do mundo
real e da ideia de sagradolz.

Inteiramente? Talvez haja excesso em minha formulagio. E que, na realidade, a
ideia da aura sagrada da arte, que se separa da vida profana, sofre uma ruptura no mundo
moderno. Mas, se essa aura declina no nosso tempo, ela nunca deixa na realidade de existir.
Aparentemente perdida, ela deixa resquicios, elementos minimos, pequenos fragmentos que

a mantém viva. Em estudos ja publicados sobre a relagao da obra de André Malraux com a

12 E, se remeto 2 obra de André Malraux sem medo da comparacdo, é porque a relacio Malraux-Baudelaire ja
conquistou um lugar de destaque na critica francesa. Claude Pichois, ja em 1989, em artigo sobre “Malraux et
Baudelaire” é o primeiro a lancar tal comparagdo: “a fidelidade de Malraux a Baudelaire permaneceu
constante, afirmada mais ou menos expressamente, até o fim de sua vida”. As mengdes explicitas, pouco
numerosas entre 1920 e 1937 — seis até 1934 — tornam-se cada vez mais numerosas a partir — como € normal —
da publicagdo da Psychologie de I’art [estudo estético de Malraux], na [revista] “Verve” (dezembro de 1937).
(Apud KHEMIRI, 2008, p. 140)



do filésofo Walter Benjamin, mostrei que, por mais que a consciéncia dessa ruptura se
torne cada vez mais presente na reflexdo do escritor francés, por mais que a arte seja fruto
de questionamentos e de modificacdes, ela € sempre Unica até mesmo na diversidade.

Na obra de Baudelaire, a beleza € certamente tratada com base em outros
parametros, que proclamam a arte do feio, do deformado, do horror como formas poéticas
que se impdem tdo somente como elementos da vida, sem nenhuma submissdo a um
determinado canone de beleza. Tomemos como exemplo o poema “Uma carni¢a” (BAU-
DELAIRE, 1975, p. 31). Ao falar da mulher, e dirigindo-se a ela, que, como todo humano,
estd sujeita ao tempo e a decomposi¢do, o poeta comeca por descrever o seu processo de
destruicao, comparando-a a um animal em putrefacdo. Muitas sdo, portanto, as oposi¢oes
presentes no poema, que acentuam o lado abjeto da vida: a cena da putrefacdo se passa
numa “bela manha de um tdo doce verdo” e “o sol brilhava sobre aquela podridao”, criando
dessa forma um efeito de choque entre a beleza do tempo e o cendrio de horror, entre a
beleza feminina e sua decadéncia, entre as “flores” e o “mal”, entre 0o amor € a morte.
Estruturas paradoxais, como “soberba carcaga”, que o poeta vé “desabrochar como uma
flor”, acentuam essa atmosfera ligubre, a que se soma a evidente ironia do poeta diante dos
clichés do romantismo, ao dirigir-se 2 amada como “minha alma”, “estrela de meus olhos,
sol de minha natureza, tu, meu anjo e minha paixdo” . O choque de valores estd af
exposto. Mas desse choque surge o ainda possivel resgate pela arte, pois o artista-poeta-

pintor, a partir desses elementos, cria a sua tela:

As formas apagavam-se e ndo eram mais que um sonho,
Um esboco surgindo lentamente

Sobre a tela esquecida, e que o artista termina

Somente pela lembranca. '*

E, nesta linda tela do poeta-pintor, pela for¢ca de uma arte que ndo recusa as contradi¢oes,
vird o resgate da beleza e do amor na magnifica estrofe final que, no entanto, nao

desconhece a tensio:

13 Cito os versos originais:

“Ce beau matin d’été si doux” ; “Le soleil rayonnait sur cette pourriture” ; “carcasse superbe / comme une fleur
s’épanouir”. “mon 4me, “Etoile de mes yeux, solei de ma nature, / Vous, mon ange et ma passion ! ”

" Eis o original:

“Les formes s'effacaient et n'étaient plus qu'un réve, / Une ébauche lente a venir, / Sur la toile oubliée, et que l'artiste
achéve / Seulement par le souvenir.”



Entdo, 6 beleza minha! dizei aos vermes
Que vos comerdo com seus beijos,

Que eu guardei a forma e a esséncia divina
De meus amores descompostos!'’

A oposicdo beleza x vermes, esséncia divina x amores descompostos nao se pode
anular, pois € justamente na explosdo desse encontro que a poesia se revela “choque” — que
os contrdrios se fundem e que a arte faz conviver os opostos sem neutraliz-los idealmente.
E esse poema se alga, assim, ao nivel dos mais belos poemas de amor da literatura
universal.

A atencdo que estou dando a beleza do mal ndo significa, contudo, que se possa
esquecer a beleza das flores. Se hd também em Baudelaire um lugar para a beleza
neoplatonica, ela deixou definitivamente de cumprir o seu lugar de modelo. Em tempos
novos, em que o sujeito cindido ja ndo se consegue perceber como uma totalidade ordenada
pela consciéncia e pela racionalidade, em que o mundo dos monstros interiores € tao real
quanto o das aspiracdes da beleza, ndo é mais possivel separar o bem e o mal, o feio e o
belo, pois um somente se pode realizar no confronto com o outro. E dentro dessa dialética,
dessa constante tensdo, que se instala o poeta entre o spleen e o ideal. O que faz de
Baudelaire um poeta moderno é que ele ndo se deixa conduzir pela tradi¢do da poesia do
belo. Ele ousa, deforma, inova — o que constitui o centro de interesse deste artigo e o foco
principal de uma leitura benjaminiana, sempre critica, sempre em desequilibrio, em busca
ndo de certezas definitivas, mas de questdes, experi€ncias, enfrentamentos, sempre em
metamorfose.

No texto intitulado “A fotografia e a arte: ainda o didlogo entre André Malraux e
Walter Benjamin” (SILVA, 2004, p. 117), referindo-me a importancia da fotografia na

reflexdo de Malraux, digo:

Quando Malraux afirma que a fotografia libertou a arte moderna da aura sagrada e da aura
de beleza as quais a arte era submissa, ele proclama o poder de liberdade da criagao
artistica. Isso ndo significa, entretanto, que acredite na perda total da aura. Pelo contrario:
busca em toda a sua obra algo que a substitua: “um universo sobre-humano”, “um deus
desconhecido”, “a parte invencivel”, “uma outra criacdo”, eis algumas expressdes que

pontuam o Museu Imagindrio. Qualquer forma de arte que venha a surgir no futuro, fruto da

15 1 L A PN . . . . P
Eis o original: “Alors, 6 ma beauté ! dites a la vermine / Qui vous mangera de baisers, / Que j'ai gardé la forme et I'es-
sence divine / De mes amours décomposés !”



metamorfose que ndo podemos prever, nao serd nunca desprovida de aura. Mas serd sempre
uma nova aura, uma aura insubmissa a qualquer tipo de poder.

Eis porque ndo se pode deixar de lembrar de poemas que evocam igualmente a
beleza da mulher e da mulher amada. Essa beleza possui uma aura insubmissa, por isso
sempre presente, até mesmo em sua ruina. Discorrendo ainda sobre a ideia de beleza, diz o
capitulo “Os avatares do belo” do livro de Patrick Labarthe, acima mencionado
(LABARTHE, 2002, p. 23), que “Baudelaire, como intimeros escritores de seu século,
parece partir de uma posi¢ao platonica, fundada em uma ‘dupla postulac;ﬁo’.16 O belo seria
uma esséncia em si mesmo, ‘sem cor, sem forma, diz o Fedro, impalpdvel’”. Mais adiante,

na mesma pagina, refere-se ainda ao poema “A Beleza”, afirmando:

Na prosopopeia da “Beleza”, no poema epdnimo, [Baudelaire] retoma a ideia platonica da
imutabilidade (v. 7), mas subjetivando-a, ja que o “6dio” do movimento remete a violéncia
passional do poder tutelar que ela representa. E isso que perdura aqui, mas sob a forma de
um hieratismo crispado e cruel que muda radicalmente o seu sentido.

Eis o soneto :

A Beleza

Sou bela, 6 mortais! como um sonho de pedra,
E meu seio, onde o homem a cada vez se feriu,
E feito para inspirar ao poeta um amor

Eterno e mudo assim como a matéria.

Reino no céu como uma esfinge incompreendida;
Uno um coragdo de neve a brancura dos cisnes;
Odeio o movimento que desloca as linhas,

E jamais choro e jamais rio.

Os poetas, diante de minhas nobres atitudes,
Que parego copiar dos altivos monumentos,
Consumirao seus dias em estudos austeros ;

Pois tenho, para fascinar esses ddceis amantes,
Puros espelhos que tornam as coisas mais belas:

Meus olhos, meus grandes olhos de claridades eternas! (BAUDELAIRE, 1975, p.
217

' Alusdo ao verso de « Mon cceur mis & nu » : « H4 em todo homem, a todo momento, duas postulacdes
simultaneas, uma voltada para Deus, a outra para Satd » (BAUDELAIRE, 1975, p. 682).

17 Cito o original: Je suis belle, 6 mortels ! comme un réve de pierre, / Et mon sein, ou chacun s'est meurtri
tour  tour, / Est fait pour inspirer au poéte un amour / Eternel et muet ainsi que la matiére. // Je trone dans
I'azur comme un sphinx incompris ; / J'unis un cceur de neige a la blancheur des cygnes ; / Je hais le mouve-
ment qui déplace les lignes, / Et jamais je ne pleure et jamais je ne ris. / / Les poetes, devant mes grandes atti-
tudes, / Que j'ai l'air d'emprunter aux plus fiers monuments, / Consumeront leurs jours en d'austeres études ; //
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Apesar da beleza, aqui personificada, que se dirige aos mortais e mostra toda a sua
perfeicdo formal, salta aos olhos o desprezo que essa mulher petrificada manifesta diante
dos homens. Toda a sua grandeza € dura e crispada. Seu amor € mudo e o seu corpo de
pedra fere os amantes. Paira em torno dela uma aura de santidade, de beleza idealizada,
como diante de uma estitua divina, mas a dureza e o orgulho ndo despertam devocao.
Vemos, portanto, que, se platonismo existe, ele j4 ndo evoca o mundo perfeito das ideias,
mas aponta para a dor e o medo. Os seus olhos fascinam os amantes, mas fica claro que nao
existe fascinacdo sem perigo. Alids, a prépria etimologia de “fascina¢do” acrescenta ao
poema uma forca perigosa, uma forca maléfica. O Dictionnaire étymologique de la langue
latine de A. Ernout e A. Meillet traz, no verbete fascinus, o significado de “maleficio”,
sortilégio, enfeiticamento que se lanca contra alguém. No correr do verbete, lemos:
“Fascinus parece-se muito com o grego baskanos ‘que enfeitica’ para que ndo se suponha
uma origem comum aos dois. [...]; fascinus designaria em sua origem ‘um encantamento’”.
Assim, a beleza que, por um lado, se impde por sua perfei¢do estética, por outro, torna-se
uma grande ameaca. Seus olhos, “puros espelhos que tornam as coisas mais belas”,
dominam, enfeiticam, fascinam “os ddceis amantes”. Aqui também FEros se associa a
Tanatos.

O poema “Hino a beleza” (BAUDELAIRE, 1975, p. 24) reitera essa ambivaléncia
de uma a beleza divina e de uma beleza satdnica. E com base em repetidas oposicdes que o
poema se estrutura: “Vens tu do céu profundo ou sais tu do abismo?”, “olhar infernal e
divino”, “o bem e o crime”, “o poente e a aurora”, “Sais tu do negro abismo ou desces dos
astros”, “Semeias ao acaso a alegria e o desastre”, entre outras. A ideia do perigo do
encantamento, como no poema anterior, também aparece na imagem do “filtro”, presente

.. - . 18
no verso “teus beijos sdo um filtro”

, em alusdo a bebida magica que enfeitica os amantes.
Nas duas estrofes finais, depois dos questionamentos e da insisténcia na dualidade dessa

mulher, o poeta conclui pela juncdo das diferencas, indicando a impossibilidade da

Car j'ai, pour fasciner ces dociles amants, / De purs miroirs qui font toutes choses plus belles : / Mes yeux,
mes larges yeux aux clartés éternelles!

Cito os versos do original:
“Viens-tu du ciel profond ou sors-tu de 1'abime, / O Beauté? ton regard, infernal et divin, / Verse confusément le bienfait
et le crime”; “Tu contiens dans ton ceil le couchant et 1'aurore”; “Sors-tu du gouffre noir ou descends-tu des astres?”; “Tu
sémes au hasard la joie et les désastres”. “Tes baisers sont un philtre et ta bouche une amphore”.
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distin¢@o entre o bem e o mal através de uma exclamacgdo que reaparecerd também ao final
do ultimo poema da coletanea que, significantemente, se chama “A viagem”. O
questionamento do poeta diante dessas oposi¢des, quando o homem ndo sabe, e ndo pode,

optar por uma Unica “postulacdo” gera a indiferenca: “que importa?”

Que venhas 14 do céu ou do inferno, que importa,
O Beleza! monstro enorme, horrendo e ingénuo!
Se teu olhar, teu riso, teus pés me abrem a porta
De um Infinito que amo e que jamais conheci?

De Sati ou de Deus, que importa? Anjo ou Sereia,
Que importa, se fazes — fada de olhos de veludo,
Ritmo, perfume, luz, 6 minha unica rainha! —

O universo menos feio e os instantes mais leves? '

O grande concerto de poemas das Flores do mal, como ja anunciei, termina com a
certeza de que a separacio do bem e do mal € totalmente impossivel. Nao ha solucdo para o
spleen e o ideal, sendo a de viverem plenamente essa dualidade na viagem em direcdo a

morte:

O Morte, velho capitio, j4 é tempo! Partamos!

Este pais nos enfada, 6 Morte! Vamos partir!

Se o céu e 0 mar sdo negros como a tinta,

Nossos coragdes que tu conheces, estdo cheios de luz!

Derrama sobre nds o teu veneno para que nos reconforte!
Queremos, enquanto esse fogo nos queimar o cérebro,
Mergulhar no fundo do abismo, Céu ou Inferno, que importa?

No fundo do desconhecido para encontrar o novo! (BAUDELAIRE, 1975, p. 134)20

No meio da angustia de estar entre dois absolutos, a pergunta “que importa?” parece
ser a solucdo. Precdria como toda saida que Baudelaire nos sugere. O jogo de oposicoes é
igualmente claro e significativo: “céu e mar sdo negros” x “coragdes cheios de luz”;
“veneno” x “reconforto”. E a morte ndo € um fim, mas um novo recomego, sem esperanga,

ja que estd fadado a terminar sempre da mesma forma. Por isso, parece-me muito

9 . . . A , , . , . . .
1 “Que tu viennes du ciel ou de I'enfer, qu'importe, / O Beauté! monstre énorme, effrayant, ingénu! / Si ton ceil, ton souris,

ton pied, m'ouvrent la porte / D'un Infini que j'aime et n'ai jamais connu? // De Satan ou de Dieu, qu'importe? Ange ou
Siréne, / qu'importe, si tu rends, — fée aux yeux de velours, / Rythme, parfum, lueur, 6 mon unique reine! — / L'univers
moins hideux et les instants moins lourds?”

() Mort, vieux capitaine, il est temps! levons I'ancre! / Ce pays nous ennuie, & Mort! Appareillons! / Si le ciel et la mer
sont noirs comme de 1'encre, / Nos cceurs que tu connais sont remplis de rayons! // Verse-nous ton poison pour qu'il nous
réconforte! /

Nous voulons, tant ce feu nous brille le cerveau, / Plonger au fond du gouffre, Enfer ou Ciel, qu'importe? / Au fond de
I'Inconnu pour trouver du nouveau!
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significativa esta afirmacdo de Walter Benjamin em Parque Central: “A poesia de
Baudelaire faz com que o novo apareca como o sempre-igual e o sempre-igual apareca
como no novo” (KOTHE, 1991, p. 137).

Nos poemas de Baudelaire sdo indmeras as alusdes a essa tensao que os contrastes
provocam. Em outro belissimo poema de amor, “O Balcao” (BAUDELAIRE, 1975, p. 36),
também o texto € marcado de oposi¢des: a mulher € mie e amante, prazer e dever: “Mae
das lembrancas, amante das amantes”, “Tu, todos os meus prazeres! Tu, todos os meus
deveres”! E, numa retomada da imagem do abismo, que vemos habitualmente em oposicao
ao voo em direcao ao ideal, a descida ao fundo do mar, ao invés de representar uma simples
queda, traz um ato de renovacdo que o poema “Viagem”, fechando o ciclo de “Spleen e

Ideal”, em sua estrofe final, também propora. Eis o final de “O Balcao™:

Esses juramentos, esses perfumes, esses beijos infinitos,
Renascerdo de um abismo proibido a nossas sondas
Como sobem aos céus os sois rejuvenescidos

Depois de se lavarem no fundo dos mares profundos?

‘. . ) |
O juramentos! 6 perfumes ! ¢ beijos infinitos!

Retornando, ainda, aos personagens que povoam a cidade moderna de Baudelaire,
ndo poderiamos deixar de lembrar a figura do “trapeiro”. Na cidade modernizada pela
industria, que se torna a0 mesmo tempo espago da producdo e cendrio de grande miséria,
surge esse personagem que aproveita os detritos desprezados pela produgdo em massa a fim
de obter alguma renda que lhe permita sobreviver dos restos desta nova sociedade. Aqui
segue a definicdo que dele encontramos no Das Passagen-Werk, intitulado na edicdo

brasileira de 2006 Passagens:

O trapeiro € a figura mais provocadora da miséria humana. Lumpenproletdrio num duplo
sentido: vestindo trapos e ocupando-se de trapos. “Eis um homem encarregado de recolher o
lixo de cada dia da capital. Tudo o que a cidade grande rejeitou, tudo o que ela perdeu, tudo
o que desdenhou, tudo o que ela destruiu, ele cataloga e coleciona. Ele consulta os arquivos
da orgia, o cafarnaum dos detritos. Faz uma triagem, uma escolha inteligente; recolhe como
um avaro um tesouro, as imundicies que, ruminadas pela divindade da Industria, tornar-se-
40 objetos de utilidade ou de prazer”. (“Du vin et du hachish”, (Euvres, vol. I, pp. 249-250
[OCL, 381])

21 . NP N . . N
Ces serments, ces parfums, ces baisers infinis, / Renaitront-ils d'un gouffre interdit a nos sondes, / Comme montent au
ciel les soleils rajeunis / Apres s'étre lavés au fond des mers profondes ? / - O serments ! 6 parfums ! 6 baisers infinis !
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Como se constata nesta descri¢do em prosa de 1851, Baudelaire se reconhece no trapeiro.

2

No poema “Le vin des chiffonniers” [OC, I, p. 106], é apresentada ainda uma outra
afinidade com o poeta, de forma explicita: “Vé-se um trapeiro cambaleante, a fronte
inquieta, / Rente as paredes a esgueirar-se como um poeta, / E alheio aos guardas e
alcaguetes mais abjetos, / Abrir seu coracdo em gloriosos projetos”. (BENJAMIN, 2006, p.
395)

Vemos ai, portanto, a figura do trapeiro assimilada a imagem do poeta. E enquanto
esse personagem € apresentado como uma figura extremamente negativa no século XIX, a
poesia de Baudelaire, com a qual Benjamin claramente concorda, resgata-o pela arte no que
ele tem de sofrimento, de tristeza e de melancolia na Paris industrial. Baudelaire transforma
esse personagem em objeto de sua poética, opondo-se assim a uma visdo burguesa que
recusa € rebaixa os miserdveis vistos como parasitas, sujos, violentos, bébados,
degenerados, sem moral. E bom lembrar que nio foi sé a poesia que resgatou tal
personagem, mas também as caricaturas, e até mesmo Edouard Manet numa tela de 1869.
Objeto de comentdrio de vdrios escritores e historiadores daquele século, a imagem do

“trapeiro” € ainda referida por Walter Benjamin em A Paris do Segundo Império de 1938:

Os catadores de trapo apareceram em maior nimero nas cidades depois que, através de
novos processos industriais, passou-se a dar um certo valor ao lixo. Eles trabalhavam para
intermedidrios e representavam uma espécie de industria caseira sediada na rua. A figura do
trapeirofascinou a sua época. Os olhares dos primeiros pesquisadores do pauperismo
estavam como que hipnotizados por ela, com a ticita pergunta no sentido de saber onde
seria alcancado o limite da miséria humana. (KOTHE, 191, p. 51)

Em estreita harmonia com a industrializacdo do século XIX em solo francés, a
poesia de Charles Baudelaire € parte fundamental de uma pesquisa historica. As obras
literdrias e poéticas que retratam a sociedade com seus habitos e dilemas ndo deixam de se
tornar um objeto dessa pesquisa, trazendo-nos o fato, ndo pelo viés da ciéncia, mas pelo
viés da arte. No século XX, estudiosos da literatura e da Histéria abordam com frequéncia a
interdependéncia desses dois discursos. Eis a reflexdo do teérico Hans Robert Jauss que
afirma: “A divisdo classica entre res fictae, como reino da poesia, e res factae, como objeto
da Histéria, foi ultrapassada, de modo que a fic¢cao se alcou ao horizonte da realidade e a
realidade histérica ao horizonte da poesia” (COSTA LIMA, 1984, p. 193).

Baudelaire, ao apresentar um desfile de personagens miserdveis da cidade em pleno
século XIX, escreve um capitulo da Histéria daqueles que viviam a margem da sociedade

industrial, com ela colaborando e por ela desprezados.
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Antes de concluir, gostaria ainda de discorrer sobre a fun¢ao do poeta, esse outro
personagem que ocupa um lugar importante nesse panorama social. Um lugar importante e
complexo. Um lugar de ator no drama tragico da sociedade e, a0 mesmo tempo, o lugar
daquele que vé, observa e descreve a cidade. Presente desde o inicio da obra As flores do
mal como poeta bendito, filho de Deus, mas que sua mae e a sociedade desprezam e
amaldicoam, ou como um poeta que sabe enobrecer o mundo ao seu redor (“enobrece a

n)22

sorte das coisas mais vis”)*", mas que, vivendo no mundo do tédio, estd sempre fadado a

decadéncia e ao exilio. Esse poeta lutador surge, entdo, sob a forma de intimeras alegorias.
A imagem do esgrimista, que faz eco, a meu ver, a do trapeiro, talvez seja, dentre muitas,
aquela que desvela sua luta e seu sofrimento. Qual “flaneur”, que “[se] exerce sozinho em
[sua] fantdstica esgrima” caminha em sua busca constante da rima poética na cidade
industrializada.”* A poesia estd na cidade, mas s o poeta pode vé-la, recolhé-la, como o
trapeiro. S6 o poeta pode transformar a lama em ouro (“Porque de cada coisa extrai a
quintesséncia, / Tu me deste lama e eu a transformei em ouro”” (BAUDELAIRE, 1975, p.
192). Poeta flaneur / poeta criador, da lama ao ouro ele se torna o alquimista da
modernidade.

O poema em prosa do Spleen de Paris, “Perda da auréola” (BAUDELAIRE, 1975,
p- 352) nos mostra ainda uma outra feicao do poeta, o poeta que nao gosta da multidao nem

de suas insignias de nobreza — o poeta que prefere permanecer incgnito:

— O qué? Tu por aqui, meu caro? Num lugar suspeito? Tu, o bebedor de quintesséncias? O
comedor de ambrosia? Na verdade, isso me surpreende!

— Tu conheces, caro amigo, meu pavor pelos cavalos e pelos carros. Ainda ha pouco,
quando atravessava a avenida, com pressa, e saltitava na lama em meio a esse caos
movedi¢o em que a morte chega a galope de todos os lados a0 mesmo tempo, minha
auréola, num movimento brusco, escorregou da minha cabeca e caiu na lama da calcada.
Nao tive coragem de pegd-la. Julguei menos desagraddvel perder minhas insignias do que
deixar que me rompessem os 0ssos. E depois, pensei, hd males que vém para bem. Posso
agora passear incognito, praticar acdes vis e me entregar a devassiddo, como os simples
mortais. E aqui estou, igualzinho a ti, como vés!

— Tu deverias a0 menos mandar pdr um antincio sobre a auréola, ou mandar reavé-la pelo
delegado.

— Nao, ora essa! Sinto-me bem aqui. S6 tu me reconheceste. A dignidade, alids, me entedia.
E também, me alegra pensar que algum poeta ruim hd de encontra-la e vesti-la sem pudor.

*2«j] ennbolit le sort des choses les plus viles”. (BAUDELAIRE, 1975, p. 83)

> “Je vais m’exercer seul 4 ma fantasque escrime”.

** Fago alusdo aqui a varios poemas que sio verdadeiras alegorias do poeta: “Bendi¢do”, “Albatroz”, “O
Sol”.

* “Car j’ai de chaque chose extrait la quintessence, / Tu m’as donné ta boue et j’en ai fait de I’or.”
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Fazer alguém feliz, que prazer! Principalmente alguém feliz que ainda vai me fazer rir!
Pense em X ou em Z, puxa! Como vai ser engracado! (BAUDELAIRE, 1975, p. 352)*

O poeta, imerso na nova Paris, sofre com o movimento acelerado da vida moderna e
acaba perdendo a coroa que o identificava como um ser superior, ou um profeta ou um
enviado de Deus. Ora, esse modelo de poeta, para quem seria necessario manter a aura
sagrada para exercer a sua imaginacdo ou seus dons de visiondrio, é incompativel com o
poeta da modernidade. Baudelaire nos mostra um poeta mais proximo do povo, que vive na
multiddo, que v€ o que os outros veem e o descreve. Como poeta sagrado, colocava-se em
posicdo privilegiada, elevada, longe de todos. Sem coroa, encontra-se junto de todos. Nao
goza de uma antevisdo profética, mas contempla a realidade do mundo que estd diante de
si. Vivendo no spleen, ndo deixa, contudo, de ansiar pelo ideal. Sempre na mesma tensao.
Uma nota de Walter Benjamin nas Passagens observa com precisdo: “O spleen de
Baudelaire € o sofrimento devido ao declinio da aura. ‘A Primavera adordvel perde o seu
perfume’ [OC I, 76]” (BENJAMIN, 2006, p. 388).

Para concluir, volto ao inicio, e retomo a citagdo que colhi no segundo volume das
Obras completas quando Baudelaire discorre sobre a arte no texto Sobre alguns dos meus
contempordneos: “Quero dizer que a arte moderna tem uma tendéncia essencialmente
demoniaca” (BAUDELAIRE, 1976, 168). Recaimos, assim, no mesmo dilema, na mesma
tensdo, na mesma angustia: Poeta bendito / Poeta maldito. Ao final de sua longa viagem,
sua conclusdo € a de que € preciso “mergulhar no fundo do abismo” para tudo recomecar.
Fracasso ou vitéria? Ndo conhego a resposta. E nas imagens compésitas dos poemas — que

viajam pelo imagindrio do spleen e do ideal — que se anuncia uma possivel solu¢do. Forma-

% perte d’auréole

"Eh! quoi! vous ici, mon cher? Vous, dans un mauvais lieu! vous, le buveur de quintessences! vous, le man-
geur d'ambroisie! En vérité, il y a 1a de quoi me surprendre.

- Mon cher, vous connaissez ma terreur des chevaux et des voitures. Tout a I'heure, comme je traversais le
boulevard, en grande hate, et que je sautillais dans la boue, a travers ce chaos mouvant ol la mort arrive au
galop de tous les cotés a la fois, mon auréole, dans un mouvement brusque, a glissé de ma téte dans la fange
du macadam. Je n'ai pas eu le courage de la ramasser. J'ai jugé moins désagréable de perdre mes insignes que
de me faire rompre les os. Et puis, me suis-je dit, a quelque chose malheur est bon. Je puis maintenant me
promener incognito, faire des actions basses, et me livrer a la crapule, comme les simples mortels. Et me voi-
ci, tout semblable a vous, comme vous voyez!

- Vous devriez au moins faire afficher cette auréole, ou la faire réclamer par le commissaire.

- Ma foi! non. Je me trouve bien ici. Vous seul, vous m'avez reconnu. D'ailleurs la dignité m'ennuie. Ensuite
je pense avec joie que quelque mauvais poéte la ramassera et s’en coiffera impudemment. Faire un heureux,
quelle jouissance! et surtout un heureux qui me fera rire! Pensez a X, ou & Z! Hein! comme ce sera drole!"
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se ao longo de sua escritura / leitura uma constelacdo de tragos, de nés em tensao, como
numa espécie de imagem em luta, o que Walter Benjamin chamaria de imagem dialética,
que contém a histéria do homem passado e a histéria do homem presente. Sempre no
enfrentamento do belo e do feio, do céu e do inferno, sempre no enfrentamento da morte.
O que resta, a meu ver, como solugdo, é o espanto diante do mundo belo e disforme, como
lemos em Fusées: “O que ndo € ligeiramente disforme parece insensivel; - donde decorre
que a irregularidade, ou seja, o inesperado, a surpresa, o espanto sdo uma parte essencial e
caracteristica da beleza” (BAUDELAIRE, 1975, p. 656).”

O poeta, enquanto autor, vEé e contesta o mundo com suas alegorias; enquanto ator e

flaneur nesse espetaculo de horror, faz Histdria.
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