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Resumo: Este artigo contextualiza o proémio de Trabalhos e dias nas tra-
digdes poéticas arcaicas gregas, especialmente a hexamétrica, e examina sua
estrutura temdtica e sua alta poeticidade, que igualmente se verifica no proé-
mio da Odisseia. Isso é um argumento suplementar para a defesa de seu forte
vinculo com composicoes tradicionais orais e contra as interpretagoes que
defendem sua composigdo tardia em relagdo ao restante do poema.
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Abstract: this paper contextualizes the proem of Works and days in the
Greek archaic poetic traditions, specially the hexametric, and discusses its
thematic structure and high poeticity, that is also verified in the proem of the
Odyssey. This is another argument for its strong relation to traditional oral
compositions and against readings that defend they were composed later that
the rest of the poem.
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Introdugdio

O termo mais comum na critica para os versos que abrem os poemas homé-
ricos (II. 1, 1-7; Od. 1, 1-10)° e hesiédicos (Teog. 1-93; Te»d 1-10) é “proémio”*
Neste texto, vai-se discutir, num primeiro momento, a concentragao tematica,
pragmatica e poética do proémio de Trabalhos e dias e, num segundo e de

1 O presente trabalho foi realizado com apoio do CNPq, Conselho Nacional de Desenvolvi-
mento Cientifico e Tecnoldgico - Brasil. Uma primeira versao foi apresentada na minha tese
de livre-docéncia defendida na Universidade de Sao Paulo em 2012.

2 Doutor em Letras Classicas pela USP. Professor de Lingua e Literatura Grega na USP.

3 Assiglas (e, entre parénteses, as tradugdes) utilizadas neste texto sao: II. = Illiada; Od. = Odisseia
(HOMERO 2014); Teog. = Teogonia (HESIODO 2013a); Té~d = Trabalhos e dias (HESIODO
2013b; fiz uma alteragdo no verso 6). Quando nao indicado o contrario, as demais tradugdes
s3o minhas. Uso H.h. para abreviar “hino homérico’, seguido do nimero que o poema tem na
colegao e do deus/deuses do qual ele trata; traduzo o texto grego de M. L. West (2003). O texto
grego dos fragmentos épicos é o de A. Bernabé (1996). Todas as datas neste artigo sdo a.C.

4 Derivado do grego prooimion, talvez usado em sentido técnico no século V (Tucidides 3, 104;
Pindaro, Nemeia 2, 1-3; NAGY, 2010, p. 9-20; CLAY, 2011, p. 237-40).



32 Christian Werner

forma mais resumida, como isso ocorre no da Odisseia. Esta em jogo uma
forma de composi¢io que busca dirigir a aten¢do do publico para o proémio
enquanto tal e que é verificada em diferentes formas poéticas arcaicas. Embo-
ra a alta densidade poética do proémio nao seja corriqueira em composicoes
hexamétricas gregas,” ela também se verifica no proémio da Odisseia.

Por uma questdo de economia, uso Hesiodo (sempre sem aspas) como
sinénimo de uma voz poética indissociavelmente ligada a uma tradicéo,
ou seja, um conjunto de protocolos poéticos e retoricos, e que confere for-
ma e autoridade ao poema apresentado sob determinadas condi¢des de
performance. Para minha argumentagéo, ndo serd necessario supor-se um
poeta historico, ou seja, a figura de um autor ligado a um espago e tempo
especificos que condicionaram a composi¢do. O mesmo valerd, claro, para
Perses, o receptor primeiro do poema, que ocupa, em Trabalhos e dias,
funcdo semelhante aquela de Cirno na poesia de Tedgnis (NAGY, 1985).
Por fim, embora eu va mostrar que, poeticamente, o proémio da Odisseia
guarda notéaveis semelhancas com o de Trabalhos e dias, isso ndo implica
uma cronologia relativa na minha metodologia de analise.

Trabalhos e dias
Seja o inicio do poema:

Musas, da Piéria, as que com cantos glorificam,

para ca, narrai de Zeus, vosso pai, celebrando:

ele faz homens mortais igualmente soados e ignorados,
conhecidos e desconhecidos devido ao grande Zeus.

Pois facil fortifica, facil ao forte limita, 5
facil ao conspicuo diminui e ao inconspicuo avulta,

facil endireita o torto e ao arrogante seca

Zeus troveja-acima, que a morada mais alta habita.

Atende, vendo e ouvindo, e com justica endireita sentencas

tu; ja eu, a Perses o que é genuino poria num discurso. 10
Ei, uma s6 familia de Disputas ndo havia, mas na terra

hd duas: a uma se louvaria ao se percebé-la,

e a outra é censuravel; e tém 4nimo bem distinto.

5  E possivel que ela tenha colaborado para j4 os antigos defenderem que seu autor ndo foi He-
siodo. Pausanias conta que os bedcios, na proximidade do Hélicon, ndo sé consideravam ex-
clusivamente Trabalhos e dias como genuinamente de Hesiodo (T 42 Most, em MOST, 2006),
mas atetizaram seus 10 primeiros versos, o que também fez Aristarco (T 49 Most, id.).
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Diversos elementos nesses versos podem ser rastreados no inicio de
outras composi¢des poéticas arcaicas gregas.

E comum aproximar-se Trabalhos e dias de composicdes liricas (em
sentido lato). Nao ha nada de surpreendente nisso, pois na épica heroica e
hinica a presenca de elementos liricos é conspicua (MARTIN, 1997; 2005;
NAGY, 1990; CLAY, 2006, p. 30-31). Em relagdo ao proémio de Trabalhos
e dias, observe-se, porém, que Hesiodo nio se dirige a Perses no inicio do
canto, o que é comum - a intengdo parenética — na elegia: “Vamos! Porque
sois da linhagem do invencivel Héracles, / coragem! Zeus ainda nio virou
as costas! / Nao temais a turba de guerreiros, nao fujais” (Tirteu 11, 1-3
West; in: BRUNHARA, 2014, p. 106). Algo semelhante também ¢é o caso
em Calino (Calino 1, 1-3 West): “Até quando ficais deitados? Quando tereis
bravo a4nimo, / jovens? Nao vos envergonhais dos vizinhos, / relaxando
demais assim?”. Como ultimo exemplo, cito o inicio de outra elegia (Semo6-
nides 1, 1-2 West): “Menino, Zeus de grave trovdo tem o fim / de todas as
coisas quantas existem e as estabelece como quer”.

O destaque conferido a primeira pessoa do singular (Té~d 10) é uma
caracteristica lirica (Tirteu 12, 1-2 West; in: BRUNHARA 2014, p. 145):
“Nao me lembraria e em verbo um vardo ndo poria, / pela virtude de seus
pés ou de sua luta” Por fim, as semelhancas entre o proémio de Traba-
lhos e dias e Safo 1 Voigt se devem a forma da prece (RAGUSA, 2005, p.
261-338), utilizada por ambos, mas onipresente, como forma discursiva,
na épica heroica: “De fléreo manto furta-cor, 6 imortal Afrodite / filha de
Zeus, tecela de ardis, suplico-te: / ndo me domes com angustias e nduseas,
/ veneranda, o coragdo” (Safo 1, 1-4 Voigt; in: RAGUSA, 2011, p. 75).

A triparticao formal do proémio é evidente (NICOLAI, 1964, p. 13;
LIVREA, 1966, p. 452-3): a) versos 1 a 2: invoca¢do a Musa; b) versos 3 a
8: elogio de Zeus, subdividido em trés células (versos3a4,5a 7 e 8); e c)
versos 9 a 10: prece a Zeus acompanhada do contetido do poema. Como o
proémio da Teogonia, o de Trabalhos e dias também ¢é construido a partir
de elementos tipicos do hino a um deus, tanto dos hinos cultuais como dos
hinos homéricos ou rapsddicos, que podem ter tido como fungéo principal
introduzir uma récita épica.® Além disso, em ambos explicita-se a instancia
que enuncia o discurso.

6 Claude Calame (1996, p. 169-74), todavia, acentua os contrastes entre o proémio de Trabalhos e
dias e os comparanda. E possivel opor-se hino cultual a épico (MILLER, 1986, p. 1-5), mas distin-
¢Oes muito rigidas entre as duas categorias sao uma construgao moderna (FAULKNER, 2011, p.
21); as fun¢des dos Hinos homeéricos, por exemplo, podem ter variado de acordo com a ocasido de
performance (FAULKNER, 2011, p. 16-19; CLAY 2011). Calame (2011, p. 336), por sua vez, tem
uma tese forte acerca da fun¢ao dos Hinos homéricos como oferenda a divindade: “Independente
do seu tamanho, o Hino homérico, no seu papel como canto hinico enderegado a uma divindade
como oferenda musical, tem a fun¢do de introduzir a récita rapsddica na série dos atos rituais que
honram essa divindade. O hino, portanto, torna a performance do préprio canto rapsodico um
ato ritual e uma atividade de culto. Por meio de sua fungdo como um proémio num nivel cdltico,
o Hino homérico, de certa forma, transforma o canto narrativo num canto mélico”

Organon, Porto Alegre, v. 31, 1. 60, p. 31-45, jan/jun. 2016.
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Um elemento do hino cultual é o pedido de reciprocidade feito a Zeus
(Térd 9-10), o qual, porém, é caracterizado por certa quebra gerada pela
mencdo de Perses. Esse elemento tipico dos hinos cultuais (MACEDO,
2010, p. 321-59) pode ser verificado em varios Hinos homéricos:

Que eu comece pelas Musas, Apolo e Zeus:

a partir das Musas e de Apolo langa-de-longe

os homens séo cantores e citaredos sobre a terra,

e a partir de Zeus, reis. E ditoso quem as Musas

querem bem: de sua boca flui voz doce.

Felicidades, filhas de Zeus, e honrai meu canto;

eu a vos e ao resto do canto irei mentalizar. (H. h. 25 ds Musas e Apolo)

No hino acima, a reciprocidade ndo se deve apenas as divindades can-
tadas, centrais para a composi¢io e performance do préprio canto; de ou-
tras também se pode solicitar um beneficio para o canto apresentado:

Héstia, que para o senhor Apolo de-longe,

na mui sacra Piton, cuidas da sagrada morada,

e sempre fluido 6leo de oliva pinga de teus cachos:

vem a esta morada, ¥ vem com animo

com o astuto Zeus, e junto graca concede ao canto. (H. h. 24 a Héstia)

A deusa ndo é evocada apenas para beneficiar o poeta, mas também
para cuidar da morada de Apolo (OLSON, 2012, p. 300). Mesmo no hino
mais curto da colegio, a reciprocidade ¢ explicitada: “Por Deméter bela-
-coma, veneravel deusa, comeco a cantar, / ela prépria e a filha, a muito
bela Perséfone: / alegra-te deusa, proteja esta cidade e comega pelo canto”
(H. h. 13 a Deméter).

Todavia, o principio do do ut des é distinto em Hesiodo por conta da
mencio de Perses como destinatario (Ted 10): a didiva dada pelo eu po-
ético é a celebracdo de Zeus (Ted 3-8) ou serd o poema como um todo,
ou seja, as coisas genuinas (etétuma) a serem enunciados para Perses e que
revelardo serem uma celebragdo da atuacio de Zeus entre os homens?

Na Teogonia (“Pelas Musas do Hélicon comecemos a cantar”: Teog. 1)
e na cole¢do dos Hinos homéricos, a maioria dos poemas abre com o poeta
imputando diretamente a si mesmo o canto que inicia (“que eu mentalize
e ndo ignore Apolo alveja-de-longe”, H. h. 3 a Apolo, 1).” Todavia, na Iliada

7 Quando o eu poético escolhe o “eu” para iniciar seu canto, escolhe-se “the most performative
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(“a colera canta, deusa, a do Pelida Aquiles”, Il. 1, 1) e na Odisseia (“do va-
rao me narra, Musa, do muitas-vias” Od. 1, 1),* bem como em um conjunto
bem menor dos hinos (“Musa, narra-me os feitos de Afrodite muito-ouro”,
H. h. 5 a Afrodite),” o poeta pede que a Musa (lhe) cante ou narre algo.

Todos os hinos desse segundo grupo tém em comum o tema do poema
ser apresentado no primeiro verso. Com exce¢do do H. h. 5 a Afrodite,
ele sempre ocupa a primeira metade do verso, geralmente no acusativo,
repetindo-se o padrdo da Iliada e da Odisseia. O mesmo ocorre em diver-
sos poemas ciclicos, como na Tebaida (“A Argos canta, deusa, mui seca, de
onde senhores”, Teb. 1 Bernabé) e na Pequena Iliada (“Musa, narra-me os
feitos, que nem aconteceram no passado’, Il. Parv. 1 Bernabé).

Na Teogonia, o primeiro termo estd no genitivo (mousaOn helikOnia-
dOn arkhOmeth’ aeiden) e nio é apenas complemento do verbo arkhomai
- muito embora a alitera¢do da vogal longa destacada acima reforce essa
ligacdo sintdtica -, mas de uma combinacdo inusual desse verbo com o
infinitvo aeidein (PACHE, 2011, p. 26). O verbo “iniciar’, comum nesse
contexto poético,'! também no H. h. 2 a Deméter vem combinado com
“cantar’, s6 que aqui sdo precedidos por um acusativo (RICHARDSON,
1974, p. 136), o tema do poema (Afuntp’ Rdkopov oepviyv Beav dpxop’
deiderv: “De Deméter, veneravel deusa bela-coma, comego a cantar”).

Dessa forma, ainda que parte da cole¢do de hinos seja tardia em
relacdo a épica hesiddica e a homérica (FAULKNER, 2011, p. 7-8), o fato de
que as estruturas mencionadas também se verifiquem na Teogonia, Iliada e
Odisseia sugere que estamos diante de algo tradicional, o que indica que a
forma do primeiro verso de Trabalhos e dias deve ter sido excepcional: ndo
se diz quem canta(ra) nem o qué.

Embora as Musas nao sejam o tema do canto, o modo como sao
evocadas busca tornd-las presentes. Uma epifania desse tipo também é
buscada no hino cultual e estd implicada nos hinos homéricos (CALA-
ME, 2011, p. 339-41; CLAY, 2011, p. 236). Podemos comparar a passagem

of the three forms of opening known in Homeric poetry” (CALAME, 2011, p. 335).

8 O imperativo implica a presenca forte do narrador do poema (CALAME, 2000, p. 59-68).

9  Ha diversas semelhangas entre o verso inicial do H. h. 5 a Afrodite e o da Odisseia (FAULK-
NER, 2008, p. 71-72).

10 Assim, além de métrica, uma das razdes para o uso do genitivo pode ser fénica, como defende
Pucci (2007: 33), que nota que ja os antigos assinalaram o valor da repeti¢do da vogal.

11 Od 8,499: ¢ 9df;, 0 § OppnOeig Beod fipyeto, paive § dowdrv (“Isso dito, ele, instigado, pela deusa
comegava e exibia o canto’); Teog. 36: TOvn, Movoawv dpxaueda, Tai At matpi (“Ei tu, pelas Musas
comecemos, que, para Zeus pai”), H. h. 25 as Musas e Apolo 1: Movoawv dpxwpat ATOMwvog te
A6 te (“Que eu comece pelas Musas, Apolo e Zeus”); e Epigonoi 1 Bernabé: Nov av®’ omhotépwv
avdp@v dpxwpeda, Modoat (“Agora comecemos pelos vardes mais jovens, Musas”).
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com o inicio de Safo 1 Voigt, que manifesta aspectos de um hino clético
(RAGUSA, 2005, p. 264-66), embora ndo nos seja mais possivel verificar,
o que também ¢é o caso para a maioria dos fragmentos atribuidos a poetisa
(YATROMANOLAKTIS, 2009, p. 216), se 0 poema faria ou ndo parte de um
ato religioso formal:

De fléreo manto furta-cor, 6 imortal Afrodite

filha de Zeus, tecela de ardis, suplico-te:

ndo me domes com angustias e nduseas,

veneranda, o coragdo,

mas para ca vem, se ja outrora (Safo 1, 1-5 Voigt; in: RAGUSA, 2011, p. 75)

“A figura de Afrodite é uma fonte de intensidade no poema, bem como
de humor e charmosa fantasia” (HUTCHINSON, 2001, p. 149). De fato, epi-
fania e humor ndo sdo estranhos no corpus hexamétrico. Nos hinos homé-
ricos mais longos, sobretudo no H. h. 4 a Hermes, bem como em passagens
correlacionadas na Iliada (o engodo de Zeus por Hera) e Odisseia (o adulté-
rio de Ares e Afrodite), por exemplo, o humor e a ironia, em maior ou menor
grau, sdo uma constante (VERGADOS, 2011; CLAY, 1997, p. 497; 2011).

Trabalhos e dias, portanto, parece comecar com o pedido de uma epifa-
nia (LENZ, 1980, p. 224) do que talvez seja sugerido ser o préprio tema do
canto, as Musas, o que é reforcado pela posi¢io e sonoridade do primeiro
e do ultimo termo do verso (mOUSAI pieriéthen aoidéisi kleiOUSAI). Isso
nao deve ser por acaso, inclusive porque o que é presentificado por meio de
epitetos no primeiro verso de um poema hexamétrico arcaico é geralmente
o objeto do canto, como atestam exemplos referidos acima.

No segundo verso, por outro lado, menciona-se Zeus. Ele ¢, ao mesmo
tempo, subordinado as Musas (“vosso pai”) de um modo que ndo ¢é es-
tranho ao inicio dos hinos homéricos longos, nos quais ele é sempre logo
evocado, ainda que de uma forma subordinada, em termos narrativos, a
divindade central do hino," e também apresentado como objeto de louvor
hinico do canto que Hesiodo parece pedir as Musas.

Assim, na conclusdo do segundo verso, o ouvinte ainda ndo sabe até que
ponto a composi¢do que vai ouvir — ou seu trecho inicial - ¢, de fato, sobre
Zeus, o que é reforcado por meio da coesdo sonora entre os dois participios
que finalizam ambos os hexdmetros, utilizados, por sua vez, para marcar
a atuacio das deusas ( mOUSAL.. KIEIOUSAL / deute... humnEIOUSAI).

12 A excegdo parcial é o H. h. 5 a Afrodite.
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Contudo, dessa coesdo sonora na qual esta presente a rima, um recurso caro
a Hesiodo (TROXLER, 1964, p. 4), esta ausente o tema do canto.

Nao ¢, portanto, a Teogonia o unico canto na tradi¢ao hesiédica a ser
iniciado por uma invocagdo as Musas. Mas o que Hesiodo lhes pede? Aoi-
dé, no verso 22 da Teogonia (“entdo essas a Hesiodo o belo canto ensina-
ram’, Teog. 22)," deve ser entendido como “a arte do canto” (VERDENIUS
1972: 233; RUDHARDT 1996: 27; PUCCI 2007: 57), e ndo como um canto
singular, qual seja, a propria Teogonia.'* Nesse caso, a formulagio em Tra-
balhos e dias sugere que nio se trata apenas de uma homenagem as Musas
de acordo com o que elas exigiram de Hesiodo em sua iniciagdo — sempre
iniciar seu canto por elas (Teog. 34) -, mas de uma troca de favores entre o
poeta e as deusas (“seguindo sua ordem no passado, come¢o meu canto por
vocés; em troca, quero que se repita algo que aconteceu na minha inicia-
¢do: que vocés se movimentem, ou seja, que nds nos encontremos”), uma
repeticdo, ou melhor, uma mimesis de algo que aconteceu anteriormente,
ou seja, por ocasido da inicia¢do do poeta.'® Das Musas, todavia, Hesiodo
ndo vai mais falar antes da Nautilia (Te»d 618-94), e entdo de uma maneira
que parece antes irénica (ROSEN, 1990; GRAZIOSI, 2002, p. 169-71).

A separagdo entre as Musas e Zeus comega a se sedimentar verso 3. Ao
longo de seis versos, Hesiodo - e ndo as Musas —, mimetiza de forma exu-
berante o poder de Zeus por meio de uma plenitude poética. Compare-se
esses versos com passagens semelhantes na Iliada (sublinhadas as repetigdes
sonoras); na primeira, quem fala é Heitor, na segunda, Homero, na terceira,
Eneias, num discurso que é um dos mais impressionantes do poema:

Facil se reconhece a bravura de Zeus entre os homens,

tanto naqueles a quem estende majestade superior

como nos que enfraquece e ndo quer proteger;

agora enfraquece o impeto dos aqueus e nos acode. (. 15, 490-94)

peia § dpiyvwtog Alog dvdpdot yiyvetat dAkm,

eV 0Téototy k0Sog Uméptepov Eyyvahin,

18’ 6tivag MiINvOn te kal ovk €0éAnoy AMONEIy,
wg viv ApyElwv MINVOEI MéNog, dppu 8" apnyEL'®

13 Para West (1966: 161), o verso 659 de Trabalhos e dias, na Nautilia (“onde no inicio puseram-
-me na via do canto soante”), “refers to the same event”.

14 O paralelo com a apresentagao de Demoddoco na Odisseia reforca essa interpretagao (Odisseia
8, 43-45): “Fazei chamar o divino cantor (aoidon) / Demddoco; a ele a divindade sobremodo
deu canto (aoidén) / para deleitar por onde o 4nimo o incita a cantar (aeidein)”.

15 Novamente, o paralelo com Safo 1 Voigt revela um padrao rito-mitopoético.

16 “The forceful chiasmus &yyvaifn - pvoOn - pvobet - &priyet and the varied constructions
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Mas a mente de Zeus é sempre mais forte que a de um vario:
(afugenta até um bravo vardo e tira sua vitdria

facil, e outra vez ele mesmo o incita a combater;

entdo também Zeus pos 4nimo no peito de Patroclo. (Il. 16, 688-90)

AAN aiei Te ALOG kpeloowy vOOG i€ tep avOp@v-

66 te kat AAxipov AASpa PoPEI kat dPEINeTO Vikny
pnidiwg, 6te §” avTOG EMoTpuVN oL pdxeoat:

66 ol kal ToTe Oupov évi otrBeooty dvijkev.

Zeus incrementa e diminui a exceléncia nos homens
como quer, pois ele é o mais poderoso de todos. (I, 20, 242-43)

Zevg § apetnv Gv8pEoclv 0@éANEI te wivubEl te
onnwg kev ¢0EANolv: 6 yap kdpTioTog AmdvTwy.

E raro a persona de Homero falar, por meio de uma méxima antitética,

quado facil é para um deus produzir o efeito que quiser nos assuntos huma-
nos (JANKO, 1992, p. 398)."

Na passagem de Trabalhos e dias, porém, o tema hinico da facilidade

com que um deus pode produzir efeitos opostos recebe uma expansio e
densidade que ultrapassa, em muito, qualquer passagem hexamétrica ar-
caica supérstite que explore o mesmo tema (Te>d 3-8):'

Movoat ITiepinfev dowdijot kAeiovoat,

0eOTE AU évvéneTE, opé TEpov naTEp’ duveiovoa,

6v te 81 BpoToi Avdpeg OUDG daToi Te PaTol T,

pnroi T dppntoi te Alog peydloto EKntL.

pea pev yap Bpuaet, péa 6t Pplaovta xalémnrel, 5
pela & dpilnhov pvobet kai Gdnlov aeket,

pela 8¢ T 100vel okoALOV Kal dynvopa KapPet

Zgvg OY1PpepeTng, 66 éptata Swpata vaiet.

17

18

lead up to the emphatic duu 8 apryer” (JANKO, 1992, p. 282). Note também que o verso 493,
que introduz a aplicagdo presente das sentencas, inicia com dois anapestos, em claro contraste
com o verso anterior, composto somente por datilos.

As personagens disso falam com mais frequéncia, especialmente usando formas do advér-
bio “facil” (rhéidios; rheia) na primeira posi¢ao do hexametro: I. 8, 141-44; 10, 555-57; 16,
844-47. Homero também usa uma forma abreviada do raciocinio ao destacar que um deus
executou algo “bem fécil como um deus” (II. 20, 444).

Além das passagens iliddicas, cf. Teog. 442-43.
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No primeiro verso o padréo fénico refor¢a a honraria das Musas. Ja nos
dois versos seguintes, tomados em conjunto, ecos sonoros e uma figura
etimologica (WATKINS, 1995, p. 98-101) introduzem o louvor do poder
supremo de Zeus: dia remete a Zeus, referido no acusativo (Di’) no verso
anterior; em ambos, a silaba di- encontra-se na mesma posi¢do métrica e
precedido da silaba te (deuTE DI’ ennepete... / hon TE DIA brotooi...). A
face do poder de Zeus que interessa a Hesiodo aqui é sua interferéncia nos
assuntos humanos, o que é acentuado pela contiguidade, no verso 3, entre
dia — que evoca o acusativo de Zeus do verso anterior — e brotoi andres.
Essa interferéncia, por sua vez, tem como primeira componente uma ca-
pacidade tipica das Musas, a de zelar por uma certa producio de discursos,
o que é refor¢ado, novamente, por um eco sonoro que liga os versos 3 e 4:
broTOL... aphaTOI te phaTOl te, / rhé TOI t’ arréTOI te. A conexao entre 0s
versos 2 a 4, alids, no que diz respeito a demarca¢io de Zeus como o tema
central da passagem, também ¢ conseguida por meio da repeticdo do som
“te”, sublinhado acima no verso 2.

A estrutura fonica e ritmica dos versos 3 e 4 reforca a debilidade dos
homens diante do poder de Zeus. Néao s6 o adjetivo que qualifica o deus
repete o padrdo fénico dominante nos dois versos — megalOlo — mas a
propria forma de Zeus, no genitivo, inverte a mesma sequéncia de vogais
- dIOs -, um mini-quiasmo num par de versos marcado por quiasmos:
deus-mortal -mortal-deus (dia - brotoi - andres - dios); e Aphatoi - phatoi
- rhétoi - Arrétoi.

Note-se que um quiasmo esta dentro do outro, de uma forma que, alia-
da ao padréo fonico mencionado, refor¢a o poder de Zeus, que ocupa, por
si s8, ou seja, ndo por meio da mengdo de um de seus efeitos, o segundo
hemistiquio do verso 4.

A 1ltima palavra do verso 4 talvez colabore para a transi¢cdo aos trés
versos seguintes, pois as vogais de hekéti sio aquelas que neles vao predo-
minar, todos iniciados pelo mesmo vocabulo, que, nos versos 6 e 7, tem o
mesmo ditongo (rhEla) que finaliza os versos 5 a 8, “ei”.

Esse ditongo encontra-se nos dois hemistiquios do verso 5 (... briaEI...
khaleptEI), que também ¢é marcado pela repeticdo dos fonemas /1/ e /a/,
repeticdes que reforcam o contetdo, a for¢a de Zeus (ReA men gaR bRiAei,
ReA de bRiAontA khAleptei). Isso ndo significa, porém, uma celebragdo
da mera for¢a bruta: a presenca do “ei” conecta essa capacidade de Zeus
aquelas mencionadas nos versos seguintes. O que importa é como se usa
a forga bruta, e, se o ouvinte ouvir uma alusdo a Briareu (CALAME, 1996,
p. 172), entdo ele se lembra da histéria de um soberano, Zeus, que faz uso
desse tipo de for¢a na hora certa e para um bom fim.
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Os sons /r/ e /a/ voltam nos dois versos seguintes, que estdo estreita-
mente ligados entre si por conta de uma série de recursos sonoros e se-
manticos, entre eles:

1. repeticio de “ei”: rEla... minuthEL.. aexEI / rEla... ithunEI...
karphEI;

2. repeticdo de “on” (ou “no”): arizélON... adélON / ... skoliON...
agéNOra...;

3. ecos entre minuthei e ithunei, por sua vez em quiasmo: arizélon
minuthei... ithunei skolion;

4. paralelismo e oposi¢do entre arizélon e adélon.

O que o poeta constroi fonicamente tem implica¢des no contetido suge-
rido mas néo explicitado: a forma como um agente é visto numa comunida-
de depende do carater moral de suas agdes. Sobre elas age a forca de Zeus.

Essa supremacia de Zeus ¢ acentuada no verso 8, que marca uma que-
bra fénica com os versos anteriores. Ndo se trata apenas do eco entre hup-
si- e huper-, mas sobretudo dos dois sintagmas que enfatizam a soberania
de Zeus. M. L. West (1978: 141) esta correto ao afirmar que a mengio a
Zeus busca fechar um anel, no que Hesiodo é particularmente eficiente ao
justapor duas formulas homéricas, ou melhor, o segundo sintagma evoca a
formula hexamétrica Olumpia dématekhontes. A construgao formal refor-
¢a que Zeus age e controla todos os assuntos humanos, vale dizer, aqueles
que comporio o cerne do interesse de Hesiodo no poema.

Por fim, os versos 9 e 10 também formam uma dupla por meio de
diversos recursos fonicos. Destaca-se esses dois versos por meio de dois
sons, /t/ e /u/, presentes nas primeiras silabas de ambos os versos (kIU-
Thi... / TUné...). Sdo justamente esses sons, porém, que unem esses versos
ao anterior (... hUpsibremeTés... hUperTala domaTa), de sorte que temos,
em boa medida, uma triade. Repare-se, além disso, que esses também sdo
os sons dos dois verbos destacados no primeiro hemistiquio dos versos 6 e
7. Além disso, aparecem de forma concentrada no segundo hemistiquio do
verso 10: eTétUma mUThésaimén. Esse sintagma, que, ao contrario do que
costuma ocorrer nos proémios épicos, aponta para o verdadeiro tema do
poema, encerra (WATKINS, 1995, p. 101) néo s6 um palindromo (etETU-
Ma MUTHEsaimén), mas, no caso do verbo, um hipograma saussuriano
da primeira palavra do poema, mousai (MUthéSAImén).
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Odisseia
Alta densidade poética também marca o proémio da Odisseia (Od. 1, 1-9):

‘Avdpa ot Evverne, Modoa, TOAOTPOTIOV, 86 (dAa TTOAAA

TAGyx0On, énel Tpoing iepov mrohieBpov Emepoe-

TOAA@V & avBpdmiwy {8ev doTtea kai voov Eyvw,

TOANA & 6 Y’ €v ovTw mdbev dhyea Ov katd Bupodv,

ApvOUEVOG fjv Te YLXNV Kal vOOTOV ETaipwy. 5
AAN" 008 g ETApOvg Eppvoarto, iEUeVOg Tep:

avt@v yap opetépnoty dracBalinotv Shovro,

vijuo, ot katd fodg Yrepiovog Helioto

fjoBlov: avtap O Toiowy dgeileto vooTIov HUAp.

Do varao me narra, Musa, do muitas-vias, que muito

vagou apds a sacra cidade de Troia devastar.

De muitos homens viu urbes e a mente conheceu,

e muitas aflicdes sofreu ele no mar, em seu dnimo,

tentando granjear sua vida e o retorno dos companheiros. 5
Nem assim os companheiros socorreu, embora ansiasse:

por iniquidade propria, a deles, pereceram,

ingénuos, que de todo as vacas de Sol Hipérion

ingeriram. Esse, porém, tirou-lhes o dia do retorno.

A repeti¢do do radical “muit-” (poll-) nos primeiros versos — duas vezes
no primeiro verso; anafora nos versos 3 e 4 — ¢ significativa de diversas
maneiras (MALTA, 2012), em particular para acentuar a aliteragdo do som
/p/ e, em menor grau, de /1/, /t/ e /a/. No verso 2, uma forma verbal abre
(PLagkhthé: em enjambment com o adjunto adverbial que fecha o verso an-
terior, maLA PoLLA) e outra fecha (ePerse) o verso, ambas compartilhando
a mesma primeira consoante, o p. Esses dois verbos sintetizam os aspectos
de passividade (“vagou”) e atividade (“devastar”) do herdi, presentes na
multivaléncia semantica do raro polutropos (“muitas-vias”) e desenvolvi-
dos nos versos 3 e 4. Tematica e sonoramente, portanto, os quatro primei-
ros versos formam uma unidade, a qual o quinto verso se agrega quase
como um apéndice, reforcando um retorno que, ao contrario daquele do
“muitas-vias’, nao se realizou.

No verso seis, entdo, que de fato inicia o tema dos companheiros de
Odisseu, apenas anunciado no verso anterior, verbo e objeto formam um
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anagrama perfeito, compondo o sintagma que, semanticamente, forma o
centro do verso: etarous errusato (“companheiros socorreu”).

Duas consoantes sdo repetidas no verso 6, /r/ e /t/, e é a segunda que
prepondera - cinco vezes, uma delas na forma aspirada - no verso 7, ao
lado de /n/. Isso refor¢a o sentido do verso: a morte dos companheiros
¢ contigua a sua iniquidade. De novo um personagem - aqui, uma co-
letividade — é caracterizada pela sua agdo e sofrimento, brilhantemente
condensados pelas duas palavras que abrem os versos 8 e 9, as quais pos-
suem a mesma sequéncia de vogais e estrutura métrica: nEpIOi - EsthIOn
(“tolos... devoraram”). O verso 8, alids, apresenta uma alta densidade de
vogais, e, no caso do deus responsavel pela morte dos companheiros, Sol
Hipérion, é aquela mesma sequéncia de vogais (ou quase: uma delas ¢ um
épsilon, ndo um eta) que se repete: hupErlOnos EelIOIO.

O verso 9, por sua vez, fecha a segunda unidade do proémio (6-9), cujo
tema foi o retorno dos companheiros (“retorno dos companheiros™: 5; “dia
do retorno”: 9) repetindo a alta densidade do som /t/ que marca os versos 6
e 7. O dltimo verso do proémio, por sua vez, estd organicamente ligado ao
que vem antes pela repeticdo do som /t/: Ton hamoThen ge, Thea, ThugaTer.

Conclusdo

A partir dos estreitos vinculos entre o proémio de Trabalhos e dias e outras
tradigdes poéticas gregas arcaicas, especialmente hexamétricas, mostrou-se
o carater tradicional da composi¢do, que se verifica de forma notavel na sua
densa poeticidade, tipica em composi¢des bastante antigas. Inimeros recursos
poéticos usados por Hesiodo também se verificam no proémio da Odisseia,
em particular, os efeitos oriundos de sua estruturagéo e densidade sonora.
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