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PELOS CAMINHOS DA CRITICA FEMINISTA
MAGGIE HUMM

Era uma vez, em uma época muito triste, embora ndo tenha sido
i minha época, nem na sua, nem em alguma época real, um homem que con-
tava segredos a outros homens. E 0 homem era um Rei Critico e o0s outros ho-
fens eram seus suditos. E nenhuma mulher jamais ouviu os segredos. E ne-
nhuma mulher jamais leu os livros a respeito dos quais eram os segredos. Mas
0 rel tinha uma filha. E, um dia, a filha leu os livios e ouviu os segredos. E a
filha viu que os segredos ndo eram segredos de verdade e que os livros ndo
oram livros de verdade. E ela ficou rauito zangada. Entfo falou a -outras fi-
Ihas. Durante dias e noites e sonhos e vigilias, as filhas discutiam. E o rei
0 Sous suditos ficaram velhos e morreram. As filhas olhavam para seus rostos
dourados e escutavam suas vozes douradas. E viveram juntas na terra, que
olas chamaram de Critica Feminista.

A critica feminista tem sido usualmente escrita a partir de uma pers-
pectiva de auséncia, mas essa posigio nem sempre foi a mesma. O feminismo
du década de 1970 enfatizava diferengas e autorizava a subjetividade da mu-
Iher. O da década de 80 estd colocando a possibilidade desta subjetividade
pira 0 homem e para a mulher. Na Gra-Bretanha, a crftica é Rosalin Coward,
que fala das restriges da cultura, e, na América, sdo Alice Jardine, Shoshana
Folman e Jane Gallop. Essas posiges também podem ser lidas tanto de ma-
nelra  geogrifica como de forma diacrénica ou cronolégica. Gra-Bretanha e
Estados Unidos, em oposicdo & Franga, tornaram-se os locais de duas dire-
gOes alternativas na critica literdria feminista. Isso & geralmente descrito em
termos de uma tensdo entre o empirismo e a politica sexual anglo-americana
0 i polftica textual feminista francesa. Isso envolve um didlogo consistente
N0 exume da adequagdo da linguagem para a representacdo das experiéncias
da mulher. No entanto, desenvolver e escrever critica literdria sob uma
peripectiva centrada na mulher nfo parece ser o ato feminista mais revolucio-
filrio, Por que concentrar-se na geragdo de idéias e teorias na forma literdria
quando deverfamos estar tratando das formas sociais mais imediatas que a dis-
oriminagio sexual assume? Por que ndo nos concentramos na expressdo do
poder do homem na medicina, nas relagGes legais ou na sexualidade, ao invés
de na literatura?

Mus o crftica feminista também estd preocupada em “estabelecer
i diferenga” no sentido verndculo. Para a maioria de nés a critica feminista
tem Importinela pelo menos em parte, pois contribui para o projeto politi-
00 feminista, para nosso esforgo em estabelecer a diferenga no mundo so-
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cial. Também sob essa perspectiva, a categoria dg Qiferenga abre toda urtnzf
gama de preocupacgées, desde a necessidade em insistir que 0 par aparetn ael
mente simétrico “macho/fémea” invoca’ ndo s uma 0posi¢do f:onz;le.:ptu é
mas uma relagdo de poder desigual, até as quf:stoes pOl’l!;lcaS xm.e.111 azm
profundas sobre classes e ragas, concebidas hoje na Pohtlca ferrun:; fa !
termos de diferencas entre mulheres, que podem ser lidas como as diferen
iti ita por mulheres. il
i enKe :rl":trigfi‘ef;irﬁs}:;a discute e contrapGe tr§s Rrgblemas na critica li-
teraria. Primeiro, o problema de uma histéria literdria dg ponto }clie v1stsa
de género examinada através do reestudo de textos escritos por oilnlen;
observando suas proposi¢cOes e mostram’io. a maneira como als n;il e;g_
s@o freqiientemente moldadas em um rigido i:onﬁnamento cultur i
cial. Esta critica é temdtica — enfoca a opressdo da mulh'er como un;) iehma
em literatura e presume a leitora mulher como consumidora de traba oss
produzidos por homens. Esta modalidad? pode er}té'o substituir e;sa oplrﬁe.
sd0 por uma nova historia literdria, que dé grand? énfase a teg:los dg snél(l)mo
res esquecidas e da cultura oral da mulher, previamente considera
ex,tra].lltii;érsl:gsﬁndo lugar, a critica feminista de’fronta-se com o problema’tde
criar uma leitora assumida no seu género atr’a\‘/es da proposta de novos mé é)-
dos e de uma prdtica critica nova. Essa pra~tlca enfoca aquelas tecmc:s ~g
significacdo — como o espelhamen_to de mdes e filhas, ou 2 lri:pr?sizr,l, a%am
de papéis e “travestismos” cuja linguagem p‘(‘)de tcz’rnar-se ui;ar sieito.
terceiro, a critica feminista tem que fazer-nos a‘tuar ; como m efcentados
ras, pela criagdo de novas comunidades de escritores e 1?1.tores s:cus ecn’tica
por uma linguagem falada por e para a mulher. .Essa prética tra; 2; a e
como um género contratual onde a mulher {elt_ora pode coletivam 1
colocar-se contra a tradigdo nos meios academlcps, aprese’n.tando r}()y:
idéias sobre a interagdo de autor, personagem e?_le1tor. A cr1tlc? femlmslg
ndo consiste simplesmente em treinar a sensibilidade numa mascara poll-
tica atual. Mas, embora a critica feminista tenda a usar modelos das cién-
cias sociais e técnicas da psicandlise, escrever um ‘relato de xpodelos fie crf-
tica feminista é tdo dificil para os criticos literarios como ¢ para historia-
dores escrever histéria feminista. As escrit'o'ras 840 excluldas.dq centro
da “literatura” pelos homens, e algumas feministas francesas radlpgli, COI}TEISO.
Cixous, recusam-se terminantemente a serem chamadas de feministas.
Spoca dificil. . o
tamoslglll'trga gg problema advém da maneira pela qua}l a crftlcia femmlstg
desenvolveu-se nos anos 70. Isso seria melhor resumldo_qtraves daS cor;{s;-
deragdo dos escritos de quatro criticas — Ellen Moers, Patricia Meyer pacd ,
Elaine Showalter e Florence Howe. Em seu trabamo, elas comecaram a de
senvolver um anexo feminino & literatura mascuhng. Isso levou-as entdo a
redefini¢Ges do tépico da critica porque o reconhecimeto de um novc:i grup(?
de trabalho tornou-se mais do que um simples processo de adicdo e, e umc‘)i
certa forma, as feministas precisavam de novos 1nstrumentols de Frf.tlga.q ;
novo agrupamento, ou configuragdo, tendia a alteraf nosscfs‘ delmlflllcl‘l;
hierarquias e nossa compreensio de como glz/lsl apareceram. Mas u| abor ~‘~|‘F:1I-;
é problemitica. Ela cria um modelo utilitdrio grosseiro, usando a erftica
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para sustentar a consciéncia feminista, como os marxistas manipularam
a representacdo de classe por propésitos simbélicos. Isso também depende de
uma concepe¢do de mulher muito generalizada.

Os trabalhos e a recepedo de Elaine Showalter ilustram muito bem o
assunto. Em Towards a feminist poetics, Showalter divide a critica em dois
tipos distintos. Para ela, o primeiro tipo concentra-se na mulher enquanto
leitora, como consumidora da literatura masculina, e na maneira pela qual
a hipStese de uma mulher leitora muda nossa visio de um texto. O segundo
tipo de critica feminista refere-se & mulher como escritora, a mulher como
produtora de significado textual, & histéria, temas, géneros e estruturas
de literatura produzidos por mulheres. Aqui ela teoriza o revisionismo mais
empirico de seu primeiro livio, A literature of their own (1978). Showalter
continuou a desenvolver suas idéias em ‘“Feminist Criticism in the Wilderness”
(1982). Este artigo categoriza o que pode ser chamado de técnicas de tra-
balho de critica na sua discussdo dos moldes biolégicos, lingiiisticos e psico-
légicos do discurso “diferente”.

Mas as reagGes e ataques aos trabalhos de Showalter por outras feminis-
tas revelam a dificuldade de localizar a critica feminista desta maneira.
O fracasso de Showalter em enfocar adequadamente questGes de raga e
sexualidade, segundo feministas tais como Carolyn J. Allen e Elly Bulkin,
¢ sintomdtico das inadequagSes na tendéncia branca, heterossexual do cur-
riculo da drea de “Estudos sobre a mulher” nas universidades americanas.
Carolyn J. Allen estabeleceu um papel para a critica como ato politico
ém sua resposta a0 ensaio de Showalter (Allen, 1982). Elly Bulkin, atacou
a homofobia e o racismo de Showalter e daquelas criticas mais influénciadas
por ela, como Annette Kolodny (Kolodny, 1980). As variagGes que ocorrem
no enfoque feminista apontam para o aspecto mais significativo do debate
que € o reconhecimento de que literatura e critica ndo s3o dissocidveis de se-
Xo, classe, raga e preferéncia sexual.

N@o ¢ por acaso que no nosso periodo pos-guerra, a critica literdria
tenha um papel central na teoria feminista. Os textos pioneiros — The second
sex, de Simone de Beauvoir, e Sexual politics de Kate Millett — apropriaram-
Se da literatura para o movimento feminista. Ambas preferem responder suas
perguntas pelo exame do sistema de castas sexuais conforme era representado
nas imagens contraditérias na literatura e na cultura. No entanto, sua critica
feminista foi escrita isoladamente das praticas tradicionais de critica litera-
ria, A formagdo de Simone de Beauvoir foi em filosofia, enquanto a formagdo
de Millett esteve vinculada ao historiador social e da sexualidade, Steven
Marcus, Suas préticas foram revoluciondrias quanto ao alcance, pois amal-
gamavam criticas das ciéncias sociais e das artes. Mas o que € mais revoluciond-
rlo ¢ a importdncia que essa critica imprimiu a linguagem da sexualidade.
Por essas razoes é que a critica feminista de Beauvoir e Millett representam
uma enorme ruptura na descrigfo da opressdo da mulher na forma literaria.

O trago de distingdo da critica feminista p6s-guerra, como ficou estabe-
locido por essas escritoras, era a sua mistura hibrida de critica cultural e li-
teririn, A literatura emerge em seus escritos como tendo uma homologia
formal com a estrutura do patriarcado: léem-se os textos literdrios ou cultu-
iy, eomo modelos do poder patriarcal, As duas escritoras engajadas numa
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critica psicossocial pretendem desvendar a natureza ideolégica das “crengas”
e “valores”.

Millett é uma critica e uma escritora muito moralista. Toda a sua obra
¢ uma busca autobiogrifica e critica por uma heroina feminista alternativa,
como sdo seus trabalhos sobre Angela Davis (Millett, 1972, p-54). Podemos
ler Sita ou Sexual politics como um equilibrio entre debates morais narrati-
vos e interrogativos. Tanto em sua ficgdo como em sua critica, Millett nos le-
v a uma experiéncia vivenciada.

Em Prostituition: a quarter for female voices, a exploragdo de Millett
uas vidas e autopercepcdo das prostitutas é um ataque a codifica¢do sexual do
patriarcado, exatamente como sua critica literdria ataca os codigos sexuais
de wma literatura patriarcal. Millett antecipa aquela @ltima preocupagdo da
crftica feministu de usar criativamente o poder da autobiografia para alterar
e cutfio liberar a experiéncia. Prostitution é uma tentativa deliberada de fugir
a categorias criticas. A forma proibe o leitor de encontrar um Gnico princi-
pio organizacional. Tanto por sua alianca radical com negros e homossexuais
quanto por sua dramatizacdo autobiogréfica da sexualidade na forma critica,
Millett é a pfioneira do pés-guerra em critica feminista.

Como, entdo, essas escritoras percebem o seu trabalho como um proces-
so que possibilite o fim da cultura patriarcal? Todas concordam que a andli-
se critica pode ajudar a mulher a romper sua objetificacdo e atuar como ver-
dadeiro sujeito na sociedade. De Beauvoir representa o contexto mais radical
do socialismo democratico. O que sua critica estabelece? Primeiro, estabelece
que os escritores homens s3o profundamente conservadores e que as mulhe-
res jamais poderdo .ser representadas adequadamente em textos escritos por
homens, uma vez que os escritos de homens sobre mulheres sdo mais seme-
lhantes do que diferentes. Obviamente o correlativo 16gico pode ser que O
Lomem nunca possa também ser representado adequadamente em textos
de mulbices. Segundo, estabelece que o molde critico do feminismo ¢ inter-
Jisciplinar. Ambas representam as primeiras tentativas completas de escre-
ver ciitica feminista através da mistura de argumentos da biologia, psicologia
e materialismo histérico, bem como de escritos designados tradicionalmente
como lileratura. Uma das grandes forgas da critica feminista tem sido
questiosar a localizagdo das fronteiras da “literatura”.

Um dos desenvolvimentos mais recentes da critica feminista nasceu da
tentativa de uma rcestruturagio dramética do mapa da crftica literdria atra-
vés de perspectivas psicanalfticas. Casos psicanaliticos e critica literdria tém
« tendenuia de serem escritos como “textos”. Os dois revelam abertamente
scu “status” de ficgdo, sem, obviamente, abandonar sua procura por um Gni-
ro significado “‘verdadeiro” no discurso que examinam. A psicandlise tenta
.+ “texto” de cada sujeito em termos de seus sonhos e estilo de linguagem.
“ara fuzr isso, ela enfoca particularmente as formas literdrias — nas auséncias,
di- noies e lapsos. Ha desafios que a psicandlise e o feminismo oferecem 2

criiie. literaria tradicional. O maior desafio que ambos fazem é 4 unidade
do sujeito. A critica psicanalitica, como a critica feminista, postula a escritura
de realidades multiplas e aleatorias.

Outro desafio crucial refere-se as relagdes tradicionais entre arte,
aottica e socicdade. Nao hd mais necessidade de uma hierarqula de relagGes,
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com uma ou outra tendo um “status” mais privilegiado na explanagio de um
texto ou psiqué individual. O texto popular (como o de revistas femininas)
podef ser tdo util quanto um romance moderno para oferecer explicagGes do
desejo feminino. O préprio feminismo, tanto como movimento politico
quanto como pritica literdria, oferece uma analogia com a psicandlise. Ambos
usam um modelo de repressdo. As feministas pensam que a experiéncia sexual
da mulher. é freqiientemente inconsciente ou reprimida.

" Qual‘s.sé’o as principais tendéncias da critica psicanalitica feminista?
Ex&s_tem varias formas diferentes que incluem as teorias de Freud e Lacan e a
apallse das relagGes objetais. As feministas francesas Kristeva e Cixous di-
rigem a aten¢do para a drea da semiGtica pré-verbal e definem o simbélico
como patriarcal. A semidtica ¢ a organizacio dos instintos através do ritmo
e fia entonagdo que precede a imposicdo do simbdlico, um sistema de
significado criado na linguagem. A feminista norte-americana Ellen Moers
usa o termo “simbélico” com um sentido freudiano mais convencional para
suplantar a simbolizagdo patriarcal ou o estereétipo da feminilidade com
suas adequadas metdforas femininas. Juliet Mitchell, influenciada por R.D.
Laing e por Winnicott, descreve uma fenomenologia da infincia e sua relagio
com a identidade feminina. Todas concordam ao identificar o feminismo com
um dlSCl:ll.‘SO subversivo da mulher. Os estudos feministas dentro da critica
psicanalitica sdo ricos e miltiplos. Estes incluem o estudo da psicodinimica
dos personagens femininos (Moers, Hardwick), a constru¢do de uma metafora
textual da psicandlise (Spivak, Mitchell) e o estudo da psicodinimica da leitu-
ra realizada por leitores (Shoshana Felman).

Em Women’s time, Jilia Kristeva sugere que a psicanilise feminista
tra'ta da f)rganizagﬁo de novos espacos num novo tempo. A metdfora de
Kr}Steva ¢ envolvente e util. Como Kristeva, podemos perguntar aos criticos
ps1c51nalfticos feministas: a partir de que pontos de vista e de que maneiras
vocés falam/escrevem diferentemente dos homens sobre literatura? Ellen
Moers, Sandra Gilbert e Susan Gubar responderiam que falam do ponto de
vista da existéncia de conexGes entre mulheres nas imagens e simbolos da li-
tgratura do século XIX. Kristeva responderia que ela fala a partir da perspec-
tiva da mée e da semibtica. Enquanto concordam com Kristeva que a mde é
o .foco central em grande parte da literatura produzida por mulheres, Juliet
Mitchell visa falar do espago da histeria. Carolyn Heilbrun encont,ra um
espago. muito “diferente” na forma da heroina andrdgena. Mary Daly e
Gayatri Spivak falam do ponto de vista do conceito de auséncia em relaéﬁo
a uma nova linguagem, e Felman e Irigaray léem a literatura como uma mor-
fologia completa da sexualidade feminina. J4 as criticas feministas da cultu-
ra popular acrescentam um outro ponto de vista ao contemplar a psicodina-
mica de um corpo de leitores.

!i{ltzr() qual seria o papel da linguagem da mulher na literatura para
Rosslbxhlur-lhc a desconstrugdo dos valores histricos dessa instituigdo?
Cixous ou Daly consideram a linguagem como um sistema “dindmico”, ndo
como um corpo estdvel cujos elementos necessitam de classificagdo e or-
ganizaghio, Elas estudam a interagio de significantes e significados de textos
eom o objetivo de romper a unidade do signo. Por exemplo, Cixous sugere
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que as mulheres escritoras gerem palavras que fluam de acordo com os ritmos
das contragGes do parto (Andermatt, 1979).

Ndo é nada surpreendente que a procura por uma linguagem da mulher
tenha comecado na Franca. A tradigdo francesa no campo da filosofia, como
por exemplo no existencialismo, sempre tomou a linguagem como mais do
que uma simples preocupagdo cultural. Simone de Beauvoir, em The Second
sex, descreve a importdncia das hipoteses filosoficas e suas implicagdes na
linguagem para escritores em suas escolhas de posi¢Oes politicas. As novas
tendéncias dentro da critica feminista devem muito as suas idéias, divergin-
do delas ou ndo. A criagdo de uma linguagem da mulher por feministas
francesas deve ser vista neste contexto intelectual, onde as forcas transforma-
cionais da linguagem sdo sempre parte da pritica politica. Os debates intelec-
tuais e a abundancia de publicagSes nos Gltimos anos na Franga centraram-se
nos problemas e possibilidades de uma linguagem da mulher. A propria
lingua francesa n3o poderia representar melhor um exemplo da supressdo

do feminino com o seu “e” mudo. As escritoras francesas Monique Wittig,
Julia Kristeva, Héléne Cixous e Luce Irigaray opem-se & linguagem falocén-
trica.

Como, entdo, se deve resistir ao discurso simbélico do homem e a suas
préticas significantes? Julia Kristeva usa a psicandlise para ajudar a escla-
recer seu conceito do discurso semi6tico, uma fase da linguagem usada entre
mies e filhos antes da linguagem simbolica imposta pela sociedade. Irigaray
e Cixous usam mais radicalmente a psicandlise para formular um discurso no
qual a presenca explicita da sexualidade da mulher nega a agressiao mascu-
lina. Se a fisiologia da mulher é, para Irigaray ou Cixous, uma fonte de meté-
foras criticas, elas nfo descrevem, no entanto, a linguagem num sentido
idealista. Como suas formacdes culturais sugere, elas investigam o discurso da
mulher no intuito de mudar a ordem falocéntrica da linguagem e da cultura.

Se a definigdo caracteristica do feminismo freudiano reside na énfa-
se a0 libidinal em vez do sociocultural, a nota marcante do marxismo-femi-
nismo britdnico estd nas teorias de Marx sobre ideologia e reprodugdo.
Tem-se, portanto, duas abordagens diferentes. A primeira descreve especifi-
camente a experiéncia da mulher. Na ficgdo, essa tradi¢do inclui Colette,
Gertrude Stein e Virginia Woolf, e na critica aparece nos trabalhos de Ellen
Moers e Patricia Meyer Spacks. Essa ficgdo e critica registram o detalhe da
experiéncia cotidiana, enfatizando as relagGes da mulher, seu contexto
doméstico e sobretudo suas formas de opressdo. A segunda abordagem, de
Cixous ou Irigaray, questiona essa decisdo de aceitar a linguagem. Elas enten-
dem que a critica feminista deve ler textos com o objetivo de apoiar escritoras
e leitoras que estdo desenvolvendo um discurso especificamente feminino,
muito diferente da linguagem como nds a conhecemos, uma linguagem que
permite a apari¢do do semi6tico no simbélico de uma forma nova e rica.
Estabelece-se uma diferenca entre a critica que procura explicar a persistén-
cia das representagdes da mulher, em termos de uma estrutura geral do
sujeito “mulher”, e a critica que é mais livre para olhar com flexibilidade
para a préatica de escrever.

O primeiro livro nos Estados Unidos a promover uma linguagem para
a mulher é Of woman born, de Adrienne Rich. Nele, Rich desloca a crftica
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feminista para uma perspectiva centrada na mulher, através da substituicdo
da cultura masc.:ulina por uma imagem maternal. A voz de Rich no femiflis-
mo norte-americano iguala-se 4 de Kristeva num repensar da iconografia
maternal com base em uma estética feminista diferente, com marca de géne-
ro. A critica norte-americana mais préxima de Cixous é Mary Daly : ue
levapdo o logos masculino de volta as suas raizes, articulou uma lin ,u qem,
feminsta em todas as suas manifestagdes lingiifsticas. o

A rejei¢go do discurso masculino ¢ sustentada no surpreendente Gyn/
E_co’lt?gy e em Pure lust. O que Mary Daly faz é deslocar-se de uma légica
bindria centrada no homem, para uma sintaxe feminina completamente nova
Gyn/Ecology ¢ Pure lust s3o os exemplos mais notdveis de ecriture feminine;
que temos até agora, e os mais estimulantes. Daly muda a sintaxe e todo o
processo da linguagem, ndo somente o vocabuldrio masculino. Devemos
Daly afirma, ligar nossa linguagem e nosso corpo para “lembrar o corpo desj
membrado de nossa heranga” (1978, p.23). Daly toma as implicages poli-
ticas da r\nudanga de vocabuldrio numa busca, como Rich, de uma linguagem
comum as mulheres. Sua técnica ¢ fragmentar o discurso padrao em partes

S}ll?dlv1soes que provém de divisdes” e substitui-lo pela continuidade fe-,
minina do s6lido (1978, p.XIV).

De}ly Interessa-se particularmente por prefixos. Ela emprega significados
alternativos para prefixos como re-visio, do inglés re-vision, que significa na
verdgde, para ela, “ver novamente” (1978, p.24). Uma caracteristica dos
pieflxos, ¢ que eles servem para intensificar substantivos. Entdo pela separa-
¢do dos preﬁ‘xos do que Daly entende serem substantivos patriarcais, o dis-
curso masculino comega a perder sua forga. O ponto axial de seu arg;Jmento
€ a apropriagdo da" significagdo pelo homem. Vocabuldrio é o elemento do
Sexismo e, consequentemente, para Daly, uma forma indicativa do poder
mgspulu\mz Como Daly e Witting, Cixous ataca o patriarcado através da
c.rltlca'a 11_nguagem patriarcal. A tnica alternativa para a dominagfo mascu-
hpa, diz ClXOUS., € construir uma linguagem da mulher que seja separada do
discurso maspuhno e possa exemplificar a diferenca sexual. Em Le Rire de
la Meduse, Cixous desafia a mulher a comecar a escrever de forma a romper
0 modelo dominante e substitui-lo por um feminino. O que a mulher tem (fue
fazer, diz Cixous, é trazer uma mudanga de dire¢do na metalinguagem. Primei-
10, _elq tem que subverter a institucionalizagdo da lingua nas universidades e
disciplinas, onde “dar aulas” é como o servigo militar — uma maneira de
manter‘ a rqulher a servigo do homem.

Em The character of character- (1974), Héléne Cixous afirma que é
Somente com a destituigio do estatuto do “personagem” que a questdo
da natureza da ficgdo poderd vir 4 tona. Cixous sugere que a caracterizagdo é
0 mecanismo pelo qual a critica literdria “vende” literatura para um leitor
A caracterizagio ¢é, por necessidade, um tipo de cédigo social e im lica.
coqlormidudc, ou até mesmo censura. A critica feminista com base na Is’ica-
ndlise questiona a ideologia de um sujeito unitdrio, totalmente co posc1’-
vel. Para sustentar seu argumento, Cixous cita o exem’plo de Virginia g&oolf
que crla multiplas individualidades em um Gnico discurso, em|The waves. ,

Lixplorar a geografin do prazer feminino nunca foi simples para essas
oRcritoras feministas, Talvez seja por isso que tanto Cixous como Irigaray
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contam histérias. Elas elaboram fibulas sexuais sobre significagdo, porque
nenhuma dessas feministas acredita que a linguagem deva fazer afirma-
¢Oes definitivas. Mas embora Irigaray e as outras nio estejam nos dando
“satisfacdo”, elas estfo, na melhor das hip6teses, nos oferecendo um proce-
dimento critico. A geografia da sexualidade feminina torna-se o formato dos
textos dessas criticas. Seus textos podem ser melhor definidos como conside-
ragOes em prosa sobre o amor feminino, contadas em forma de fabula.

E tentador nfo fazer perguntas 6bvias. Se a “mulher” estd ausente
do discurso masculino, como ela pode falar nos livros? Quem estd falando
e afirmando a alteridade da mulher? Se o siléncio e a auséncia da mulher
constituem seu feminismo, como pode ela falar em nome das mulheres?
Esta problemitica — a enunciagdo do “feminino” no discurso — é a princi-

‘pal preocupagdo de Luce Irigaray. Em Speculum of the other woman, ela

examina a polaridade masculina/feminino tal como ¢ representada em ana-
logias, repeticGes e oposigdes no discurso. Através de um infinddvel jogo
de palavras, Trigaray busca criar um lugar na escrita onde os opostos possam
existir mais criativamente: “Ndo se atormente com a palavra ‘certa’. Ela
ndo existe. Nenhuma verdade entre nossos ldbios”.

E a partir da zona de auséncia que a critica feminista pode falar sobre o
que ndo foi e nfo pode ser escrito no discurso masculino. Usando desloca-
mentos textuais, o feminismo pode falar das lacunas dos textos para subverter
formas tradicionais de leitura. Por exemplo, Jean Rhys deliberadamente
subverte a linguagem e a estrutura de seus romances com elipses para revelar
as psiqués perturbadas de suas heroinas. No trabalho de Mary Daly e Gayatri
Spivak, a critica vé o anormal ndo como a histeria do personagem, mas como
a “histeria” do texto, — aquilo que escapa 4 norma. Elas 1éem os textos ndo
tanto pelo que acontece, mas pelo que ndo acontece — aquilo que estd la-
tente no subterrdneo da linguagem e nos sentidos origindrios do vocabulério.
O texto se torna aquilo que pode ser lido obliquamente em suas margens.

Em ‘The letter as cutting edge, Spivak sugere que qualquer critica que
tenha observado os principais textos da nova psicandlise, aprendeu que o
ato da linguagem é feito tanto por suas ausénciass como pela substancia
na qual essas auséncias sdo articuladas. A tarefa da critica, Spivak afirma, é
descobrir deslocamentos retéricos e desvios nos textos. O seguidor de Lacan
interpretard esses gestos textuais como a erupgdo do Outro dentro do texto

‘do sujeito. Para Spivak, o trabalho da critica psicanalitica feminista é olhar

as imagens e os significantes do desejo em uma interprodugdo tropoiogica do
texto.

De modo similar, em Psychoanalysis and the Polis, Kristeva analisa os
romances de Louis Ferdinand Celine. Sua critica literdria tem dois focos:
a segmentacdo de frases e as elipses sintdticas recuperdveis. E af que aparece
o lugar da emogfo, ou da semidtica. Kristeva ndo s6 nos fornece técnicas
esoecificas de critica. mas também se preocupa em fornecer critérios estéticos
especiticos. Grandes escriwres, diz eia, sao aqueles que, tematicamente, po-
dem imergir seus leitores na indescritivel semiética da ruptura. A tarefa dos
criticos € ajudar escritores ¢ leitores (sejam eles homens ou mulheres) a re-
conhecerem essa crise na fungdo simbdlica da propria literatura.
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O que Kristeva elabora, entdo, ndo ¢ uma critica sobre a imaginagdo
feminina como a que estd representada em simbolos nas obras das mulhe-
res, mas uma alternativa tedrica e técnica & “neutralidade” da critica lite-
rdria (masculina). Ela postula a indelével associagdo de corpos femininos
com linguagem, seja em textos escritos por homens ou mulheres. O concei-
to de “mulher” ou de “feminino” é tanto uma metdfora de leitura como
parte da topografia da escrita que Kristeva coloca como uma altemativa
deliberada as metédforas ou simbolos paternais. Para Kristeva o exemplo
mais fascinante e subversivo do “feminino” ¢ a representagdo da materni-
dade na cultura ocidental (Kristeva, 1980). O problema com a semibtica
de Kristeva, segundo Mitchell, é que ela (a semidtica) tem seu préprio espa-
¢o ludico estabelecido pela patriarquia. Para Mitchell, ndo é no simbélico, mas
em um novo simbolismo que a mulher deve estabelecer a critica feminista.
Para que sejam publicadas, Mitchell afirma, as escritoras usam uma linguagem
masculina para falar da experiéncia feminina. Inevitavelmente sua “ordem”
simbdlica serd sempre “histérica”. .

Mitchell apresenta dois tipos de enfoques psicanaliticos na sua critica
literdria. O mais importante, porque mais teoricamente elaborado, ¢ sua
discussdo sobre o “‘aprisionamento’ do estilo da mulher no discurso do
homem. Aqui o foco é na sintaxe. Mifchell usa a técnica psicanalitica
que é a mais convencional, porém ndo menos Util, da tradugdo da narrativa
para a histéria vivenciada. Ela descreve Wuthering heights, por exemplo,
como uma série de estdgios, de crises superpostas representadas metafori-
camente na vida adulta de Catherine. Um ponto chave para a critica psica-
nalitica é o romance. O romance é fundamental na auséncia — na frustra-
¢d0, no que vai acontecer a seguir. Tania Modleski, em Loving with a
vengeance (1982) usa a psicanélise para mostrar como os filmes e as narrativas
produzidos em massa contém elementos de resisténcia. Z

Mas embora fique claro que a psicandlise e a critica literdria tenham
processos metodoldgicos afins e que a psicandlise ofereca uma hermenéutica
util ao feminismo, ou um modelo de interpretacdo, o terreno teérico para a
critica literdria psicanalitica feminista carece de muitos exploradores. Hd
uma explica¢gdo muito simples. As feministas que mais contribuem para arti-
cular uma teoria da psicandlise nfo estdo preocupadas primeiramente em
fazé-lo na critica literdria (Coward, Irigaray, Daly); inversamente, aquelas
que associaram psicandlise e literatura sdo criticas literdrias antes de serem
feministas (Moers, Felman).

Uma- 4rea da critica feminista que tenta ligar politica e feminismo
na Gra-Bretanha e que tem um terreno muito fértil é o marxismo-feminismo.
O que o marxismo pode oferecer ao feminismo é uma maneira de analisar
a literatura em termos dos contextos histéricos que a produzem e ajudam
a produzi-la. A critica psicanalitica, como vimos, responde de uma forma
diferente a0 mesmo dilema. Mas, melhor do que estabelecer uma “linguagem
da mulher” como uma alternativa aos problemas sociais, como possivelmente
o faz Witting, os marxistas embasam o problema da literatura na pesquisa
das condiges histdricas reais de sua produgdo.

O marxismo oferece um caminho para resgatar as evidéncias histéricas
da opressto da mulher e pode explicar como os escritores, consciente ou
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inconscientemente, transferiram estas evidéncias para seus textos. A razdo
pela qual o marxismo é tdo atraente para as feministas deve-se ao fato de ele
compreender que a literatura ndo pode existir como um objeto de discurso
reduzido a regras ¢ formas, visto que a cultura, como uma compila¢ao de pra-
ticas significativas, transforma a nog¢fo do “bem” escrever. A repressdo ou a
deturpagdo da figura da mulher pode ser metodicamente explicada e analisa-
da quando se acredita, como o marxismo, que o discurso é uma forma de
poder.

Estas s3o possibilidades muito estimulantes para a crftica feminista.
Além disso, o marxismo, ao fornecer uma ontologia revoluciondria para a
experiéncia didria da mulher, d4 uma significa¢do histérica para o dia-a-dia e,
conseqlientemente, resgata a no¢do da *“experiéncia vivida” para a atividade
cultural. O campo da literatura passa a ser significativamente ampliado.

O préprio marxismo, como demonstraram Kristeva e Delphy, ndo pode
ser incorporado ao feminismo diretamente. H4 problemas com suas categorias
¢ a forma como ele constitui o sujeito. O texto marxista ndo possui tema
central, a0 passo que o texto feminista centraliza-se nas mulheres. Os marxis-
tas inclinam-se, de preferéncia, a teorizar sobre o papel da linguagem e do su-
jeito descritivamente em relagdo 4 classe, preferencialmente a deslocar-se a
partir da ideologia, para examinar o principio fundamental da linguagem
simbdlica em si mesma. Daf a constanté preferéncia dos criticos marxistas
pelos textos realistas ¢ sua obsessdo por romances do século XIX (Eagleton
1976).

Que metodologia poderiam usar as criticas feministas para ligar a
produgdo literdria, como uma prética institucional, com a produgdo literdria,
como um ato criativo? Michélle Barrett encontra a resposta na hist6ria
literdria. Na obra Women's oppression today, Barrett estabelece argumentos
tedricos que sustentam sua prética critica em ensaios como Feminism and the
definition of cultural politics. Neste ensaio Barrett afirma que a fonte da criti-
ca feminista pode ser encontrada na nog¢do de “fazer”. Barrett percorre desde
a Inglaterra de Shirley escrita por Charlotte Brontg, até os Estados Unidos em
The dinner party de Judy Chicago, para analisar as distingGes existentes entre
arte e outros ‘produtos culturais, como por exemplo, a telenovela, como forma
de descobrir o que poderia vir a ser uma cultura feminista. Sua premissa é que
o sexo de um autor ndo é um guia confidvel tanto para o significado do texto
como para sua potencialidade feminista.

Uma solu¢do em relagdo a este problema, para os marxistas ingleses, é
a de tratar o leitor, socialmente situado, como um “constructo” discursivo
no texto. Este tem sido um dos estudos das feministas inglesas sobre novelas
radiofonicas e a midia. Esta trajetéria inicia-se a partir do desejo de examinar
somente os géneros que sdo populares entre as mulheres contempordneas
de qualquer classe.

Metodologicamente, este fato levou a critica literdria marxista feminista
inglesa a dar um enfoque mais etnografico, indo do texto formal 4 sua
recepgdo real. Women, feminism and literature, o estudo de Barbara Cartland,
e Winifred Holtby Culture, media and language ndo consideram os textos
por si mesmos, mas observam o processo da produgfo literdria e a interpela-
¢do ou atragdo dos leitores pelos textos.
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Ao mesmo tempo, os marxistas devem reconhecer que a representagao
possui sua propria especificidade, 4 qual deve-se prestar aten¢do ndo s6 como
algo provocado pela historia. Para dar um exemplo 6bvio da dificuldade,
na prdtica, vejamos: como analisarfamos a familia negra, representada nos
romances que enfocam a negritude, escritos por escritores como Burche
Emechta? O Birmingham Centre afirma que a familia nio é uma institui¢ao
patural, mas sim uma institui¢do construida socialmente e em extin¢do. Mas
para a escritora negra dentro do patriarcado, é nela que se encontra a zona de
resisténcia politica e cultural contra o racismo.

Uma reagdo mais hostil ao feminismo marxista surge da obra de feminis-
tas radicais como a critica da 1ésbica Adrienne Rich para quem a andlise do
mito parece exigir uma postura de prioridades além daquelas estabelecidas
pelo feminismo marxista. O mito foi sempre uma fonte de elementos e temas
para escritoras e criticos. Por exemplo, nos anos de 1940 e 1950, muitas
escritoras americanas comegaram a usar o mito como uma forma de generali-
zar as emog0es e sentimentos pessoais.

No contexto da sociedade do p6s-guerra, a defini¢do do que era proto-
tipicamente feminino tornou-se problemidtica, por isso, as escritoras desse
periodo introduziram simbolos miticos para desafiar as idéias tradicionais
de passividade feminina, de uma forma indireta. A poeta Louise Bogan usa
as figuras selvagens de Medusa e Cassandra em seus poemas Tears in sleep e
The dream para ampliar a defini¢do da mulher “normal”. Hilda Doolittle em
sua obra Trilogy de 1944, pesquisou o mito e historia procurando simbo-

los de renascimento arcaico. Esta nova possibilidade de representar a vida da

mulher foi expressa sinteticamente por Muriel Rukeyser a qual, em Beast
in Victo (1944), usou os esquemas ritmicos do mito para representar as
ambigiiidades da condi¢do da mulher. Neste territério acamparam os cri-
ticos da corrente mitica, edificando e refor¢ando a obra destas poetas com
histérias de mito e fibulas. Mary Daly, Adrienne Rich, Annis Pratt, Marta
Wileigle e os criticos da antologia The lost tradition, editada por Cathy Da-
vidson e E. M. Broner, véem o mito como o ponto critico do género.

Quais sdo estes conceitos de critica que as criticas do mito usam e que
valores e técnicas estas postulam? O desafio de Mary Daly é metaférico. Ela
contesta as perpétuas concepgdes do feminino com idéias progressistas de uma
cultura alternativa das mulheres. Annis Pratt examina a fic¢@o da mulher, para
determinar se estes trabalhos constituem o campo que possa ser investigado
como uma entidade auto-suficiente, seguindo seus préprios principios orgéni-
cos (1982). As criticas teministas representadas em The lost tradition, como
faz supor o titulo, tentam explicar como e porqué as maes e filhas da litera-
tura e do mito gradualmente ficaram isoladas e perdidas uma das outras.

A formagdo das criticas do mito € tdo variada como seus enfoques. Em-
bora muitas compartilhem uma experiéncia religiosa de rito judaico ou de
catolicismo romano, as histérias que escolhem para investigar sdo muito
diferentes. Marta Weigle em Spiders and spinsters concentra-se em mitos
de fndios nativos da América do Norte usando um enfoque etimoldgico e
lexicogrifico para documentar interpretages de miscigenagdo cultural.
Annis Pratt permanece firme dentro dos parimetros académicos tradicionais
estudando os romances de escritores dos séculos XIX e XX em termos de
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arquétipos e imagens jungianas. Adrienne Rich e Mary Daly coletam provas
ps1cohngu1st1cas da mitica superioridade da mulher para unila com suas
préprias autobiografias. Os criticos da obra The lost tradition trabalham com
mitos politefstas do antigo Oriente Médio, justapondo estes tltimos com a
cultura contempordnea dos fndios nativos da América do Norte e com a mu-
Ther escritora branca de hoje.

Nas profissGes académicas, a critica do mito distingue-se de virias ma-
neiras da critica literdria convencional, no entanto, possui uma relagio
estreita, ambigua, em relagdo as escolas de literatura comparada na qual
a critica do mito prosperou no mundo académico americano dos anos 60.
O enfoque apresentava uma maneira radical de interdisciplinariedade, com
pontos em comum. Os criticos poderiam usar o mito para explicar, na lite-
ratura, 0 que os psicoanalistas feministas jd tinham explicado na psicologia.
Em The reproduction of mothering de Nancy Chodorow, investiga-se a cone-
xdo entre as relagSes de mde e filha na formagdo da personalidade feminina.
Devido ao fato de que os filhos homens devem desenvolver sua virilidade num
mundo masculino, esse mundo é qualquer coisa que nfo o material ou
feminino. Daf porqué o repuidio ao feminino aparece também na mitologia
masculina, particularmente na histéria de Perseus vencendo Medusa, a repre-
sentac¢do do inconsciente feminino.

Por outro lado, a filha deve ser parecida e, no entanto, diferente de sua
prépria mie. A mde representa a infincia que a filha deve rejeitar e simulta-
neamente 0 mundo adulto no qual ela deve crescer. Os mitos de Medusa e
de Arachne refletem, para as mulheres, esta ambivaléncia e avaliagdo dife-
renciada. Os dilemas psicolégicos das mulheres podem entdo ser represen-
tados na literatura através de figuras miticas. Para Annis Pratt, a razdo de
escrever parte da constatacdo de que as mulheres tém dificuldade em tradu-
zir os conteddos de seus inconscientes para simbolos e mitos reconheciveis,
(1982).

Muitas criticas feministas consideram os mitos greco-romanos como
constru¢Oes masculinas cujas mudancas narrativas somente refletem mudan-
¢as ontogenéticas dentro da psiqué masculina. O projeto principal das cri-
ticas feministas do mito pressupde ultrapassar o envoltério patriarcal,
talvez para descobrir que a mitologia ¢ originalmente feminina ou, ao menos,
descobrir a forga e o principio geral das primeiras mitologias, mais especifi-

camente femininas. A preferéncia de Virginia Woolf pelos mitos pré-gregos

do Egito e a iconografia de Isis é um exemplo da rejeigfo feminista pela
obsessdo patriarcal com mitos gregos e seus her6is masculinos. Este é um
processo no qual atualmente encontram-se empenhadas vérias poetas contem-
pordneas, tal como a poeta negra e lésbica Audre Lorde e a poeta de origem
navajo Leslie Silko. A obra Gyn/Ecology de Mary Daly determina nada me-
nos do que um ‘“voto de descaso” em relagio aos mitos masculinos e 4 lin-
guagem que os codifica. Ela diz que o estudo dos mitos é importante ndo
sO para substituir os mitos patriarcais por versdes femininas, mas para ins-
tigar novos enfoques culturais através da inversio dos mitos. Pesquisando os
contos de A-mazing, Mary Daly indica a maneira como o patriarcado dissimu-
la os aspectos do mito grego (ela cita a homossexualidade de Apolo), de
maneira que se exalte o poder viril. Por outro lado, ela afirma que o patriarca-
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do seleciona determinados mitos (como a saga de Atenas) com o propdsito
de criar uma mulher simbdlica mais identificada com os objetivos do homem.

Existem outras razdes mais poderosas para que as mulheres usem os
mitos. Comumente os mitos precisam ser lidos lentamente em voz alta, dado
que os significados derivam mais das associa¢Ges do que o inserido na pé-
gina. A leitura oral, que é uma atividade coletiva, revive os mitos, recons-
truindo a proximidade dos mitos primitivos. Precisamente, dado que a cultura
mitica é oral, os criticos afirmam que The lost tradition é possivel de ser en-
tendida completamente somente por mulheres. Em todas as sociedades as
mulheres ‘“‘contam histérias” (para usar a expressio de Maxine Hong
Kingston) ndo como mera forma propria de expressdo, mas como uma forma
de ensinar seus fﬂhos

O mito é sempre importante para as minorias, j4 que pode ser usado
como um meio de expressar a destrui¢do trdgica de sua realidade social
através de analogia ou mdscaras. Na literatura escrita por mulheres chicanas,
negras ou judias, como descreve Weigle, as relagGes mdes/filhas, etnia e alie-
nacdo social sdo explicitamente mitologizada: Deve ser estimulante para os
grupos oprimidos procurar alivio na reivindicacdo de uma identidade que a
cultura dominante despreza. O mito estabelece uma maneira psicoldgica
de escapar da tradicfo ocidental enquanto permite que o grupo permanega
fisicamente dentro dela.

Finalmente, o mito pode atrair as mulheres mais do que os homens
na representacdo do informal e da experiéncia privada do dia-a-dia da vida
feminina. Quais sdo os principais métodos e técnicas das criticas feministas
do mito? Para a maioria, a critica tem uma dupla func¢fo. Desta maneira,
Annis Pratt, por exemplo, examina os recursos narrativos nas Bront€s e em
Edna O’Brien para apontar ambivaléncias na atitude individual do autor e
para delinear as explica¢Ges gerais da psiqué feminina. Pratt declara que, de-
vido ao fato de que as escritoras s3o alienadas do tempo e espago, seus en-
redos tomam uma forma ciclica, mais do que linear.

A maternidade € o tinico lugar a partir do qual a critica poderia refor-
mular a representacdo das mulheres no mito. Adrianne Rich acredita que toda
a interpreta¢do da mulher no patriarcado deriva da necessidade da sociedade
em romantizar ou idealizar as “mdes’ ds custas da realidade das relacGes
primdrias. As criticasem The lost tradition, ao examinarem as dificeis relagdes
de mde/filha na poesia americana de Anne Sexton e Sylvia Plath, procuram
encontrar no aspecto duplo das mdes-miticas a fonte dos nossos proprios
poderes femininos (Davidson, 1980, p.193). Ao colocar os mitos da materni-
dade em primeiro plano, as criticas foram capazes de comegar a repensar
a diferenga sexual, j4 que dar aluz é um ato gerador especificamente diferen-
ciado.

Afinal de contas, a critica do mito pode ser muito importante, ndo
tanto para a critica feminista, mas para o futuro da escrita feminina. A cria-
¢io de um novo mito em romances lésbicos e de ficgdo cientifica, como

afirma Joanna Russ, é um territério ndo demarcado dentro do potencial
palcoldgico e fislco das mulheres (Russ, 1973). A prépria Russ, Elana
Nachiman em Riwerfinger women o Bertha Harris em Lover criam comunida-
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des apocalipticas de mulheres bruxas a partir dos mitos das amazonas e dos
matriarcados pré-historicos.

As criticas lésbicas e as criticas negras estdo hoje abrindo caminhos que
tomam direcdes inovadoras para a cultura feminista. Ao postularem uma no-
va cultura Iésbica ou negra, elas explicitamente rejeitam a estrutura cultural
do patriarcado. Na realidade, as diferencas regionais, nacionais ou de classe
dentro de cada tradi¢do cultural sdo imensas. Por exemplo, a experiéncia da
lésbica americana Adrienne Rich ndo é de forma alguma a experiéncia de
Toni Cade Bambara. O estilo, os temas e o modo de discursar de cada escri-
tora € insistentemente e reconhecidamente proprio. Rich é imagistica,
Bambara, agressivamente direta. Mas a critica e a literatura de mulheres ne-
gras e lésbicas possuem em comum caracteristicas que sdo muito diferentes
do feminismo branco. De fato, elas ndo podem ser consideradas separada-
mente, visto que as vidas e a politica de ambas convergem em uma s6 pessoa.
Devido ao fato de que muitas criticas, tais como Audre Lorde ou Barbara
Smith, s30 negras e homossexuais, seria ridiculo nfo considerar as semelhan-
c¢as mais do que as diferencas culturais.

Alguns dos modelos de literatura lésbica e negra derivam diretamente
de suas posi¢oes de distanciamento da principal corrente da critica. Tanto
negras como lésbicas comegam por estabelecer tradi¢es literdrias identi-
ficdveis e separadas. Para ambas, o texto critico, de forma curiosa, provoca
a existéncia de uma cultura. Por exemplo, a controvérsia entre alguns negros
norte-americanos em relagio ao “poema oral” de Ntozake Shange For colored
girls, mostra o quanto a comunidade negra deseja ler literatura como politica
sexual (Smith, 1983,p.290). Sem compreender a tradigfo da opressdo das
lésbicas, por exemplo, a critica ndo pode tratar adequadamente do tema lite-
rdrio que trata de lesbianismo.

E preciso compreender que o tema origina:se de um compromisso
inicial com o politico, além das implica¢des culturais, e das conexdes entre
as situacOes artisticas e polfticas de suas comunidades. O discurso lésbico
americano foi profundamente influenciado pela visibilidade do movimento
negro da metade dos anos 60, tanto como pelo movimento de mulheres, no
qual as feministas lésbicas representam agora a vanguarda. O nascimento
da poesia lésbica nos anos 60 surgiu tanto do envolvimento das mulheres
na reivindicagdo dos direitos civis dos negros, como do envolvimento nos
movimentos brancos contra a guerra. Conceitualmente, tanto as criticas
negras como as lésbicas possuem temas criticos em comum que sdo o resul-
tado direto do tipo de experiéncia politica e social que elas compartilham.
O modo, por exemplo, como Adrienne Rich e Alice Walker focalizam as mu-
lheres como vitimas nfo somente da violéncia fisica, mas de um tipo de
violéncia psiquica, nfo é uma mera coincidéncia; tampouco é casual o uso
que ambas fazem de uma terminologia sexual para expressar questdes cultu-
rais profundamente enraizadas. A intimida¢do da cor ou da sexualidade
faz parte da opressdo coletiva e histérica dos negros e da marginalizagio das
mulheres lésbicas. O mais importante é que a linguagem e as idéias destes
criticos ndo tém relagdo nenhuma com o que a critica patriarcal branca
questiona e ensina. Esta ¢ a razdo pela qual eu acho que, para que a critica

feminista cresca como um corpo amplo de trabalho, brancos, lésbicas e
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negros devem superar os medos de intromissdo ou de escrever como .“r'nargi-
nais” e apresentar perspectivas e caminhos para toda a literatura feminista, a
qual encontra-se agora firmemente localizada na vanguarda dos estudos de
negras e lésbicas.

A atmosfera tem mudado na ultima década. Audre Lorde, Alice Walker,
Barbara Smith, Gloria T. Hull e Toni Cade Bambara, entre outras, estdo em-
preendendo a reavaliagdo da literatura negra e da historia da Iiteratur‘a, focali-
zando a importancia cultural das escritoras negras. Em suas pesquisas, glas
estdo descobrindo também as diferencas e a multiplicidade do estilo feminino
negro. Alice Walker, no seu ensaio In search of our mothers ‘garden (1984),
escreve sobre as autobiografias das mulheres negras, descrevendo-as como fon-
tes ricas e cruciais para ampliar o campo da literatura negra. Numa c01§tﬁnea
das primeiras expressOes da identidade feminina negra, Mary ‘Wasl.ur}gt(.)n
(1980) investiga a conversdo e as narrativas dos escravos. Frente as exigéncias
dos criticos literdrios de fazer com que os escritores negros descrevessem suas
experiéncias num estilo universal, Audre Lorde (1934) crig uma 'cn.tlca
“intuitiva” alternativa. Esta critica caracteriza-se pela reniincia as técnicas
convencionais, na medida em que retoma a linguagem direta das mulheres
da comunidade negra. Barbara Smith (1977) tentou, na sua explicagdo da
critica lésbica negra, abranger tanto o estilo estético da critica formal quanto
o legado politico da experiéncia das mulheres negras. O problema dos leitores
é obviamente o principal para a critica negra. Para quem ou por quem ela
escreve? Académicos negros? Académicos brancos? Mées negras? Todas as
mulheres? Incorporando este tema politico como parte de suas proprias
andlises, as criticas negras ajudam a explicar a admirével facanha da escritora
negra Zora Neale Hurston, que conseguiu estabelecer uma voz literéria distin-
ta.

Analisando os textos de Adrienne Rich, Lorde deu énfase ao valor da co-
municagdo ndo verbal como uma for¢a energética por trds da l.fngua (Lorde,
1984). Lorde localiza esta fonte de energia na semidtica, nas ligagGes m’a?;er-
nais. O trabalho de Lorde ¢ uma reformulagdo radical dos limites da critica.
Certamente a questdo principal de sua obra An open letter to Mary l?aly é
uma critica ao que ela considera como a estreita “ecologia” de Daly_, ja que
Daly restringe-se, de forma geral, as imagens brancas da cultura judaico-cris-
t4. Embora valorize a diferenca como um enfoque dindmico critico, Lorde
preocupa-se muito com o fato de que as feministas brancas ensinem na drea
dos estudos negros. Mas esta posi¢do estd inserida no quadro de mudangas
dos métodos da critica feminista. Dado que os poemas dos negros sutilmente
formulam as implicages ndo visiveis das vidas das mulheres negras, tal f?rmu-
lagiio, sugere Lorde, somente serd compreendida criticamente como “obras
ndo visfveis’ ao invés do enfoque linear, passo a passo, da critica tradicional.
Por este motivo, por exemplo, Lorde descreve a gramdtica como um processo,
que compreende uma forma de “ordenar o caos no tempo” (1984, p.95). Esta
6 uma perspectiva apropriada para apreender o mundo reconstrufdo pela lite-
ratura negra. '

0 que Lorde produz, sem divida, é uma critica psicoliterdria alt‘ernatlva
que permite erradicar o modelo social que as mulheres negras produziram nos
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anos 60. Virias escritoras contemporaneas, incluindo Adrienne Rich e Alice
Walker, bem como Lorde, descreveram o vinculo entre elas e suas mdes como
uma forte alternativa inspiradora de suas estéticas. Na literatura, ao nomear 0s
vinculos com as suas mdes, as mulheres negras norte-americanas aproxi-
mam-§¢ mais a Seus ancestrais africanos, afastando-se do contexto intelectual
branco dominante do mundo académico americano. Os mitos e o tema da
figura da mde tém um enorme poder e s30 uma parte continuadora de muitas
culturas africanas onde a maternidade € glorificada e tradicionalmente venera-
da. Na critica, o enfoque permite 4 escritora como Walker apresentar sua
autobiografia num texto critico, e ajuda a erradicar conceitos como o “negro
exo6tico”, o qual gerou discussdes ndo muito concretas para as mulheres ne-
gras. Contra esta flexibilidade da critica negra, a critica branca feminista
parece um tanto racista e limitada. Walker critica o livro de Patricia Meyer
Spacks, The female imagination, e questiona a sua omissdo em relagdo &
literatura negra. Se a imaginagfo da mulher branca recusa-se a construir
teorias a respeito de experiéncias (negras), como pode ela, pergunta-se ironica-
mente Walker, teorizar sobre as Brontés em Yorshire do século XIX.

Assim como as feministas negras falam a respeito de como a critica
pode operar numa forma positiva e visiondria para o feminismo, também a
critica lésbica participa em parte desta visdo. Comega-se com a mesma pre-
missa: tanto para as lésbicas, como para os negros, a critica ndo pode ser inse-
rida em formas machistas hetero-sexistas. Virios artigos sob a Gtica lésbica
ndo usam deliberadamente a forma ensaistica tradicional, indicando que o
campo estd continuamente sendo remodelado e adaptado, tal como o femi-
nismo negro. Expressar o inexplicdvel é a meta de Susan Griffin. Em
Thoughts on writing ela usa uma forma de didrio para escrever critica em re-
lagdo a sua prépria literatura. Griffin comeca o dia perguntando-se se a voz
do “outro” na sociedade (lésbica ou negra) assume um sentido distinto co-
mo voz poética (Griffin, 1980, p. 115). Para Toni Cade Bambara, o uso de
fendmenos psiquicos é um passaporte para formas de conhecimento para o
qual nds ndo temos ainda um vocabuldrio critico adequado (Smith, 1983).
Em outras palavras, as 1ésbicas e negras, como marginais, possuem uma espé-
cie de percep¢do privilegiada (Griffin chama isto de “sincronicidades”), um
conhecimento maior nfo disponivel para aqueles que trabalham dentro de
formas tradicionais. Os que contribuem para a literatura, sob a 6tica lésbica,
realgam com prioridade a investigacdo da histéria da literatura lésbica. Elly
Bulkin em suas compilacGes, Lesbian fiction e Lesbian poeiry, tenta esta-
belecer uma longa tradigdo da obra literdria 1ésbica, comegando com Octave
Thanet nos anos de 1830. A histéria do lesbianismo recebe sua mais exten-
siva andlise, com Lilian Faderman em suas obras Surpassing the love of men,
Romantic friendship e Love between women from the renaissance to the
present (1981), onde relata a histéria de 400 anos de literatura lésbica. Como
indica o titulo, Faderman resgata vdrias escritoras tais como Mary Wollstone-
craft e Anna Seward dos pardmetros da heteressexualidade, e percorre a ficgdo
€ a poesia para incluir até hist6rias de perfodicos populares do inicio do sé-
culo XX.

Toda a literatura, para as criticas lésbicas, estd continuadamente amea-
¢ando dividir-se em subtextos de forma a evitar qualquer sentido lsolado
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que trate de conté-la. A critica 1ésbica depende, para sua existéncia, da rejei-
¢do da nogdo de interpretacdo estdtica e coerente. Desloca-nos, em outras
palavras, do realismo para um estilo de pensamento, a0 mesmo tempo provo-
cante e ambiguo. Ao transformar a “léshica” em uma construcgo literdria,
a critica poderia servir como uma zona metonfmica ao redor da qual gravi-
tassem uma série de idéias contraditérias a respeito das mulheres. Por exem-
plo, da mesma forma que algumas escritoras 1ésbicas como Gertrude Stein,
usam c6digos cripticos para criar significados alegéricos, assim também a
critica lésbica pode misturar sonhos e jornalismo para subverter o vocabuld-
rio homofébico, como Jill Johnston demonstra em Lesbian nation.

Hoje, a estratégia critica deve inventar formas e imagens compativeis
com esta sensibilidade 1ésbica emergente. Jane Rule cita muitos recursos usa-
dos pelas escritoras lésbicas, desde a imagem do espelho até as obras com
finais em aberto, que subvertem a caracterizagdo e substituem o realismo
convencional por duplos sentidos. Uma nova drea técnica estd sendo investi-
gada pelas escritoras lésbicas com o propésito de despojar-se dos esterdtipos
lésbicos, de seu poder e controle, na cultura popular e no mito literrio.

A critica lésbica, como o romance 1ésbico Utopia, é uma visdo do fu-
turo. Assim como as escritoras de fic¢do, entre elas Alice B. Sheldon (pseudo-
nimo, James Tiptree Jr.) com With delicate mad hands (1981) exploram no-
vas formas de sexualidade, também as criticas lésbicas estdo mudando as
configuragSes da critica. Somente lésbicas, declara Audre Lorde e Adrienne
Rich, poderdo transmitir na literatura ou na critica, mesmo que de forma
persuasiva, uma imagem incoerente da mulher feminista.

Uma identidade lésbica e negra mune a critica feminista de uma estraté-
gia de frente e de técnicas inovadoras que a permitem se desenvolver. O méri-
to fundamental de ambos tipos de critica é que se movimentam fora das
hist6rias académicas cldssicas de literatura, ao concentrar-se em imagens
sexuais e raciais, do ponto de vista da mulher identificada com a prépria
mulher. Comegamos a observar a obra em termos de lutas e polaridades de
negro/branco, lésbica/heterossexual. Ao invés de algum corte sdcio-histérico,
as criticas negras e lésbicas provam que os autores ou textos podem ser mais
radicalmente agrupados de acordo com as afinidades, do que por periodos
histéricos. O lesbianismo e os estudos sobre o negro fornecem espectros,
através dos quais podemos questionar a academia heterossexual branca,
a respeito de suas categorias literdrias, do significado de suas técnicas literdrias
¢ em especial sobre o significado da instituicdo da literatura em si mesma, em
relagfo com as mulheres.

Certamente o surgimento destas obras, investigando e avaliando o
estado atual da critica literdria feminista e da teoria, é um motivo para
jubilo. Elas demonstram que a critica feminista alcangou um estdgio extraor-
dindrio de poder e sofisticagdo. Se nés mulheres-leitoras sondamos nossa
propria lfnguagem, e as necessidades proprias de nosso grupo de estudo,
poderemos vislumbrar como pode ser uma critica ndo patriarcal.

Virginia Woolf definiu-a assim em Three guineas:

Obviamente, entfo deve ser uma escola experimental, uma escola aventureira.

Delxemaa ser construfdn com suns proprins linhas, A pobre escola deve ensinar
Uh artes que podem ser ensinadas sem altos custos e praticadas por gente pobre...
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O propdsito da nossa escola, a humilde escola, ndo deve har i WL aRaL, 0
especializar, mas para combinar. Ela deve investigar as formay polis (uals i mente
¢ 0 COrpo possam cooperar, descobrir quais as novas combinaghen (e dfiv boaw
totalidades e plenitude d vida humana.

A critica feminista contemporinea encontrou solugBes para 08 malores
problemas com que a teoria cultural se depara na sua relacdo simbi6tica com
o movimento de mulheres. No decorrer dos anos 70 e 80, as feministas deram
continuidade a uma série de institui¢des feministas. Elas equiparam o feminis
mo com suas proprias livrarias, bibliotecas, grupos de teatro, clubes de livro,
jornais, periédicos, centros de arte, centros comunitarios, comités femininos,
transporte feminino e beneficios sociais, clubes noturnos, videos e filmes fe-
mininos numa escala geral de espagos culturais. Esta platéia, sustentada por
grupos de conscientizago e educacdo, permite a critica ferninista ser parte do
um movimento mais amplo. Potencialmente, a critica feminista pode esta
comprometida com uma das mais importantes tarefas em qualquer atividade
cultural, que é aquela do exame critico da ideologia para o leitor, que pode
se apropriar de imagens e idéias para a a¢do feminista. Dentro do espago
da critica feminista, as feministas podem examinar uma enorme varledade
de sfmbolos culturais e motivos para articular suas experiéncias pessonin
de leitura. A critica feminista ndo pode ser menos do que a apropringfio
politica da cultura. Ela pode ser uma terra de vozes douradas.
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