OS GUAIANAS
(O derradeiro fulgor do mundo caboclo/sertanejo)

JOSE HILDEBRANDO DACANAL

A saga monumental de Os Guaiands, cuja grandiosidade épica a
goloen, se ndo acima, pelo menos no mesmo nivel que O tempo e o
wnto © Grande sertdo: veredas e faz dela uma das obras definitivas e
gulminantes de toda a ficgdo brasileira, oterece um sem-nimero de 4n-
gulos e temas a partir dos quais pode ser analisada.

PPara comegar, em sua impressionante criacido, Benito Barreto re-
vela-se um verdadeiro artista do idioma, que domina com suprema per-
felgho, num estilo de beleza poética ndo raro fascinante € num romance
(ue, se nfio mostra o lenddrio Pedro Guaiand escrevendo sua epopéia
sangrenta “‘com a tinta das batalhas ...no papiro agreste das montanhas
e Minas'", pelo menos grava para sempre e indelevelmente o nome do
autor entre os grandes mestres da lfngua portuguesa, ao lado de Eca de
Ouelroz, Machado de Assis, Graciliano Ramos e Guimardes Rosa.
Mals do que isso, Benito Barreto revela-se também um mestre da nar-
iutlve contemporfnea, infinitamente superior a celebrados autores na-
vlonale @ estrangeiros, ndo raro meros blefes ou de duvidosa qualidade,
yeloulados e impostos 2 forga pelos meios de comunicagéo — e, conse-
ylentemente, pelo interesse econdmico direto e imediato —, os quais
#dm como aliados a ingenuidade e a ignorincia dos “crfticos”, o opor-
tunlsmo — compreensfvel — dos editores e o deslumbramento aparvalha-
do don tolos e semi-analfabetos num pafs colonizado.

Voltando a Os Guaiands: evidentemente, ndo apenas os aspectos
formals como a linguagem e a estrutura narrativa forneceriam temas pa-
4 alentados ensaios. Pelo contrério, & no plano especifico do conteiddo
yue a obra de Benito Barreto surge como verdadeiramente grandiosa
peln extraordindria e multifacetada riqueza temdtica e por sua indiscu-
tivel modernidade, Para tanto basta listar rapidamente alguns dos temas
yue por sua densidade e novidade se prestariam a longas andlises: os
Vllumuuu personagens Alfredo/Pedro Guaiand, Jodo do Vau, dr. Rogé-
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rio, Venancio, Sflvio Guaiani e tantos outros, além da impressionante
galeria de perfis femininos — talvez uma das mais extensas e sem ddvi-
da a mais marcante de toda a ficgdo brasileira —, entre os quais sobres-
saem os de Matilde, Ester, Dorinha, Nair, Maria Clara e Helena; o im-
portante papel desempenhado exatamente por estas mulheres; a posi¢do
da Igreja e das igrejas em relagio as classes sociais; o papel do Exér-
cito; a presenga dos elementos mitico-sacrais que caracterizam o hin-
terland latino-americano e brasileiro; a teoria e a prética politica das
organizagOes de esquerda na histdria brasileira; a politizacéo clara e di-
reta da ag@o de alguns personagens; o momento da agdo (margo/abril
de 1954), o tema do destino e a teia de acontecimentos de que € feita a
vida dos individuos em sociedade; a diferenciacdo entre a costa e o
sertdo, com a retomada da visdo euclidiana em Os sertées; a importan-
cia dos elementos lingiifsticos presentes e o uso que deles & feito, em si
€ em comparagdo com a ficcdo brasileira do passado; a extraordindria
dimensdo épica da obra; a auséncia de um projeto de agdo e luta e o
nascimento deste ndo da teoria de um ativista mas da realidade viva da
Histéria; a estrutura temporal aberta, que, ao contrdrio das demais
obras do ciclo da nova narrativa épica brasileira, se projeta no tempo e
se abre para o futuro; o conflito entre teoria € agdo em Alfredo/Pedro
Guaiand; o quase milagre de construir uma obra explicitamente com-
prometida em termos politico-ideoldgicos sem que isto venha a afetar
minimamente sua qualidade como arte e ficgdo; e assim por diante, nu-
ma lista que poderia estender-se por vérias paginas.

II

No entanto, numa visdo que retine todos ou quase todos os temas
acima levantados, o que melhor parece definir Os Guaiandas no con-
texto seja da ficglo brasileira como um todo, seja no dmbito das obras
aqui classificadas como integrantes do ciclo da nova narrativa épica, &
seu cardter de simbolo de um processo em que o pafs ultrapassa sua
heterogeneidade estrutural em todos niveis e, conseqiientemente, desa-
parece no horizonte histSrico o mundo caboclo/sertanejo; um processo
em que se confrontam o arcaico e o moderno,! daf resultando inapela-
velmente o desaparecimento do primeiro; um processo em que o pais
tende a superar sua situac@o de nagéo culturalmente dependente e colo-
nizada e comega a refletir autonomamente sobre sua prépria realidade
histérica. No entanto, pode-se argumentar, todas as obras do ciclo da

1 Estes termos nfo possuem aqui qualquer carga de valorac@o positiva ou negativa. Arcaico
poderia ser, portanto, sinénimo de agrdrio e pré-industrial, caracterizando comunidades vol-
tadas para atividades agrfcolas de subsisténcia, para a pecufria extensiva ou, em certos casos,
para o artesanato ristico.Moderno seria sinénimo de urbano-industrial, e até, cada vez mais,
de agroindustrial; enfim caraterizaria as comunidades, nfo importa se de pequenas vilas ou de
megalSpoles, da era industrial.
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Hneva narrativa épica tém, por defini¢do, no choque entre o mundo ar-
pileo ¢ o moderno e no desaparecimento do primeiro seu nicleo fun-
tamental. Evidentemente, isto & inegdvel. O que porém identifica Os
(lualands é, primeiro, a forma clara, direta e quase didética com que
oith questdo é colocada no texto e, segundo, a presenca dos temas da
vonsciéneia dependente alienada da realidade histdrica e da superagio
desta condicao.

Tendo como mével distante da agdo narrada o choque, na década
de 40, entre a visdo modernizadora, liberal e avancada de um coro-
nel(Sflvio Guaiani) ligado a um nicleo semi-urbanizado do nordeste de
Minas e os grandes latifundidrios da regido, retrégrados e arbitririos,
Henito Barreto constrSi a sua saga monumental marcada por alguns
slementos basicos perfeitamente identificdveis no enredo.

« Em primeiro lugar h4 uma transparente continuidade entre a li-
nha de agdo desenvolvida pelo coronel modernizador no passado e os
uhjetivos da luta assumida por seu filho (Alfredo/Pedro Guaiané) duas
ldendas depois. Esta luta, porém, nédo coloca diretamente em oposigao
o mundo caboclo/sertanejo e a costa mas se desenvolve com a interpe-
netraglio de ambos, num verdadeiro processo de osmose histérica, do
yul, naturalmente, surge outra realidade, caracterizada, também de
formp muito clara, como uma sociedade de classes diferenciadas e
pumpostas, indistintamente, por integrantes de um e de outro dos mun-
tlon referidos (inegavelmente, nenhum ficcionista construira at€ agora
Wik equaglio tio perfeita do Brasil da segunda metade do séc. XX!).

Fm segundo, ao longo desta homogeneizagdo — e da paralela
disienclaglio de classes que dela resulta — a racionalidade se impGe ao
finil como valor absoluto e determinante das acGes dos dois grupos em
lite & o elementos mitico-sacrais, préprios do mundo arcaico, perdem
# hinello ordenadora — que, inclusive, € apresentada diretamente referi-
i wo poder, como € o caso de Jurabé no passado — que possufam no
vontexto da sociedade caboclo/sertaneja.

lim terceiro, no plano da linguagem Benito Barreto, numa so-
lugho original ¢ de extrema coeréncia, procede 2 nivelagio qualitativa,
Via mediacdo do fator ético, das variantes do portugués, enfrentando e
ponalvendo o velho problema dos niveis linglifsticos socialmente dife-
teneindos e diferenciadores. Esta questiio — sempre presente na ficcdo
hiuslleira, ¢ de maneira particularmente intensa em algumas obras do
vhamndo romance de 30 — se configura pela presenga de personagens
e prupos sociais inferiores ou ndo-urbanos que nd@o dominam a cha-
wdn norma culta da lingua, o que coloca(va) sempre os autores diante
o dilema de apresentarem tais personagens falando errado? ou cafrem

' &} q]ma ern (otalmente inconveniente e mesmo invidvel, pulo menos em intervengoes por de-
i longan, |4 que o pdblico leitor e o préprio antor peticiciam, por suposto, a0 contexto so-

wlil g que a fngus e regulada pela mencionada norma urbana culta,
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na artificialidade de escritores do passado. Como se sabe, no dmbito do
romance de 30 a solug@o mais original e mais radical foi a encontrada
por Graciliano Ramos em Sdo Bernardo, obra em que o protagonis-
ta/narrador, o caboclo Paulo Hondrio, mesmo usando uma linguagem
que ele préprio caracteriza de pouco literdria, a submete, com total ri-
gor, a graméitica da mencionada norma urbana culta. Um procedimento
que — 2 parte a explicita ironia de Graciliano presente na discussdo de
Paulo Honério com Gondim — néo foge completamente a certa artifi-
cialidade, pois néo & de todo fora de questdo perguntar como o caboclo
inculto e sem eira nem beira atingira o dominio de tal sofisticagdo gra-
matical e estilistica!® Seja como for — e nfo por mera coincidéncia —, o
problema s6 € equacionado de maneira definitiva e inquestiondvel em
algumas obras do ciclo da nova narrativa épica — Grande sertdao: vere-
das,* O coronel e o lobisomem e Sargento Getiilio —, nas quais 0s
protagonistas/narradores e os mundos por eles narrados sdo vistos a
partir de seus proprios valores culturais e lingiiisticos. Ora, nesta pers-
pectiva, a linguagem utilizada ndo encontra um terminus comparationis
— a norma urbana culta, por definicdo — perante a qual viesse a sofrer
a sancdo de uma valoracfo negativa. E o que faz Benito Barreto em Os
Guaiands? A semelhanca do que ocorria tradicionalmente e do que
ocorre no romance de 30, ele mantém rigida® a separagdo entre as va-
riantes lingtifsticas, utilizando a norma culta e a que se poderia chamar
de variante caboclo/sertaneja, esta ndo raro apresentando conotacoes
préprias de personagem para personagem. No entanto — e este € o
ponto fundamental —, através do que chamei de mediacdo do fator éti-
co, Benito Barreto despoja o elemento lingtifstico de qualquer fungéo
de valoragfio positiva ou negativa, de qualquer funcao como identifica-
dor de cultura ou incultura, de conhecimento ou de ignoréncia, de bar-
bérie ou de civilizagfio. Uma solugao coerente, inédita € genial. Pois se
sicdrios e herdis, torturadores e torturados, bandidos abjetos e protGti-
pos da honra da espécie humana sdo encontrados, indiferente e indis-
tintamente, em ambos os lados em luta, que importincia tem a lingua
que falam? Absolutamente nenhuma! O que importa e o que de fato
diferencia os individuos &€ o fator ético, € sua dignidade ou indignidade
moral e politica. O resto ndo conta. Neste sentido, extrapolando a letra

3 Cf. “Sso Bernardo: a stimula do romance de 30”’. In:Dacanal. O romance de 30.Porto Ale-
gre, Mercado Aberto, 1982.

4 Antes que algum tolo incorrigivel, retomando velho e surrado chavio, venha a mencionar —
ou a repetir, se j4 o fez —a influéncia que Benito Barreto teria sofrido de Jodo Guimardes Ro-
sa, é preciso acentuar que o espago em que se desenrola a agfio das duas obras § a mesma ma-
crorregifio geogréfica, cultural e lingifstica do mundo caboclo/sertanejo — hoje extinto ou em
ripida extin¢io — do interior brasileiro. E com isto estd dito tudo!

5 Menos no caso do personagem Venéncio, em que os limites ndo ficam bem claros. Coeren~
temente, alids, com sua funcio “técnica’ de sacristdo — integrante do mundo ““culto” — e sua
origem social ““inculta”.

30 Organon 17/1991

mis nfio o espirito da obra como sfmbolo de uma época, se poderia
perguntar: ento, que diferenca faz que a homogeneizagéo lingiifstica
48 processe com o domfnio da variante da costa sobre a do sertdo? Ne-
nhuma, é claro, pois ndo € af que reside o problema (com razdo, alids,
por mais que isto desagrade os que se recusam a ver na lingiifstica uma
firen restrita e relativamente desimportante do conhecimento).®

~ Em quarto, Alfredo/Pedro Guaiané langa ao mar a carga inutil
dan teorias assimiladas no mundo da costa e descolonizando-se e liber-
tando-se da estéril condigdo de secundariedade,” prépria do ser depen-
dente, reencontra suas raizes, desce ao mundo primitivo de suas ori-
gons e dele emerge para a HistSria como herdi €pico e cidadao da so-
vledade da qual se alienara. Alids, este terceiro elemento tem uma pre-
penga tio incisiva que o caréter esquizéide,? em termos histdrico-cultu-
taln, de Alfredo/Pedro Guaiani resulta, em termos de estrutura narrati-
Vi, na estranha divisdo do herdi em dois personagens claramente dife-
renvindos, a ponto de ambos dialogarem entre si! Coerentemente, a ca-
puoterfstica esquizéide desaparece quando Pedro retoma e impGe (a Al-
fiedo @ ao préprio autor!) sua identidade, ao final do segundo livro
(€ upela dos Homens) e no limiar de seu nascimento como her6i épico.

« Em quinto lugar, finalmente, mesmo depois do cataclisma que
% abate sobre Capela dos Homens a estrutura temporal de Os Guaia-
sy ~ b semelhanca do que ocorre comumente no romance realista/na-
turalista tradicional — se abre para o futuro. O fluxo do tempo ndo péra
& 1o horizonte do amanha se desenha, banhada pela luz da civilizacéo,
in dignidade, da igualdade e até da poesia, a aurora de um novo mun-
ilis, tle umn nova sociedade nascida dos escombros fumegantes da ante-

® Por ver 0 Ifngua uma Sbvia imposigdo social e hist6rica (cf. Dacanal. Linguagem, poder e
Wit ligua, Porto Alegre, Mercado Aberto, 1986), as evolugSes modernas —as ocorri-
i Widsaln, em Cuba, na China, etc. — paradoxalmente promoveram a difusdo cada vez
sl winpla -~ vin educagfio das massas — da velha norma culta das classes dirigentes apeadas do
i Il puderia ser diferente? S6 mesmo no ingénuo populismo de infantes que querem se

best puaant por lingistas (cf.Dacanal. Id.. ibid)!

fu 0 gonoelto de secundariedade, cf. D, al. “A filosofia dos semicolonizados™. In:
Bmhwlu. cultura e literatura. Sdo Paulo, Atica, 1978.

8 L usldin em Grande sertdo:veredas esta divisdo existe como elemento fundamental da per-
. e do protagonista, Riobaldo. Contudo, a natureza € a forma como se apresenta s&o
s, Mo em Alfredo/Pedro Guaiand o conflito € entre uma visdo alienada, inadequada ao
& ol que deste emerge com o vigor de uma autenticidade pr{mmv:ilé em Riobaldo se
wn visdes de mundo mftico-sacral, ou pré-ldgica, e 16gico-racional. E interessante ob-

L sinfudo, que em ambos 08 personagens a superagdo desta divisdo marca 9.1111010 da

.pﬂa’n, # (ual, por sua vez, termina na conquista do pc.)der, poder este, ahﬁ's, utlh‘zado por

i ton protgonistas para objetivos 6tica e ideologicamente bastante diferenciados, se

Sinton (entn linha de raciocfnio permitiria uma andlise comparada muito interessante das

), Aldm disto, o8 protagonistas percorrem um caminho até certo ponto inverso: en~

lubaldo evolul de uma concepglio de mundo pré-racional até 4 racionalidade, Alfre-

slio Clunlanfi abandoni = ou supera, como se quiser — o estgio de uma racionalidade re-

£ v pnllaante pars **regrodir”’ no mundo da agfio nascida do e imposta pelo real imediato.

et também serla analivar o diferentes formas com que, em termos narrativos, se

Spennntn eutn divisfio don protagonistas de cada uma das obras, I'al, porém, alongaria demais
m“. | demnalndo extenan,
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rior. Ou, melhor, das anteriores, integradas € ao mesmo tempo insumi-
das no parto sanguinolento que gesta O porvir.

m

Se, como foi dito, o que diferencia O ciclo da nova narrativa épi-
ca em relag@o 3 ficgho brasileira anterior & o fato de pela revelar-se
como sujeito e nio mais como objeto visto de fora—a partir da cultura
das cidades da costa — O mundo caboclo/sertanejo, © QU caracteriza Os
Guaiands no conjunto das obras do referido ciclo — além de sua mo-
numentalidade, de sua abrangéncia histérica e de sua modernidade te-
mética e técnica — & a interpenetragao dos mundos da costa € do sertdo,
daf resultando, como natural conseqiiéncia, O projetar-se para o futuro.

De fato, na obra de Benito Barreto 0 encontro destes dois mundos
ndo termina num cataclisma em que O mundo caboclo/ sertanejo desapa-
rece para sempre — como ocorre em O coronel e 0 lobisomem, Sar-
gento Getiilio €, em parte, Chapadio do Bugre — nem num compromis-
so que, de qualquer forma, também o remete para um passado definiti-
vo, irrepetivel € quase mitico — Do caso de Grande sertdo:veredas.
Pelo contrério, €m Os Guaiands s¢ desenvolve, segundo ja foi dito, um
processo de osmose histdrica mediada também em sua totalidade — €
ndo apenas lingiiisticamente — pelo fator &tico, de tal maneira que O
verdadeiro conflito nasce do choque entre opressao € liberdade, barbé-
rie e civilizagéo, arbitrio e justica, abjegdo e dignidade numa sociedade
em vias de unificar-se © homogeneizar-se € na qual os elementos identi-
ficadores da heterogeneidade histérico-cultural tendem a perder qual-
quer importéncia. Simbolicamente, Capela dos Homens € O caldeir@o
fervente em que s€ misturam O arcaico € 0 moderno, a costa € 0 sertdo,
deles nascendo um pafs em caminho para o futuro. Politicamente em
crise, culturalmente cadtico € socialmente injusto, mas ja unificado,
homogénio €, pelo menos, potencialmente autdnomo. Neste sentido, a
obra monumental de Benito Barreto resume © encerra o ciclo da nova
narrativa épica no Brasil e o faz, eticamente € politicamente, com uma
mensagem de esperanga num possivel amanha de justiga © dignidade
para OS pobres € humilhados.

Contudo, historicamente para o mundo caboclo/sertanejo nao ha-
verd amanhd, pois © amanhd ndo serd seu mas = via homogeneizagao ©
modernizagdo — da sociedade urbano-industrial € tecnoldgica construf-
da, independente do sistema polftico, sobre a visdo de mundo 16gico-
racional. Antes disso, porém, pelo génio sofrido de Benito Barreto, do
poente de Capela dos Homens, O sol — inexoravelmente O ltimo — do
mundo caboclo/sertanejo nos “acena com O lengo louro dos bam-
buais” , num derradeiro fulgor. Heraclitianamente, 3 beira do 1i0, & bei-
ra da vida, no horizonte da Histdria.
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