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Quando Mdrio Quintana publica o seu primeiro livro, A Rua dos Cataven-
tos (1940), a Alemanha de Hitler alastra a guerra pela Europa. O conflito ndo atrai
a atengdo do poeta, tdo pouco problemas sociais, dentro ou fora do pafs.

Eu nada entendo da questdo social.
Eu fago parte dela, simplesmente...
E sei apenas do meu préprio mal,
Que ndo é bem o mal de toda gente,

Nem é deste Planeta... Por sinal

Que o mundo se lhe mostra indiferente!
E 0 meu Anjo da Guarda, ele somente,
E que 1é os meus versos afinal ...

E enquanto o mundo em torno se esbarronda,
vivo regendo estranhas contradancas ‘
No meu vago Pafs de Trebizonda. . .

Entre os loucos, os Mortos e as Criangas,
E 14 que eu canto, numa eterna ronda,
Nossos comuns desejos e esperangas... (1940, p. 9).

Em meio a deflagragdo mundial, Mério QUINTANA preserva o soneto ¢ a te-
mética que lembram as tendéncias do fim do século passado e os anos anteriores
20 movimento modernista neste. Mas isto ndo faz dele um mero pastichador. Do-
mina o soneto, e sabe imprimir-lhe caracteristicas proprias. Os trinta e cinco sone-
tos que formam a Rua dos Cataventos (1940), armam-se como um poema narrati-
vo. O primeiro soneto apresenta-se como proposi¢do. Nele, o poeta, escrevendo
diante da janela aberta, declara que pretende descrever a paisagem que se estende
diante dela. Ao correr da leitura, nasce uma pacata cidadezinha interiorana, com
ruazinhas, lampioes, jardins, preg0es, profissionais liberais, cartazes, circo e o mais.
E isto em diferentes horas do dia e da noite com variada incidéncia de luz e sombra.

*Professor Titular, Departamento de Letras Cldssicas e Vernaculas, Instituto de Letras, UFRGS.
Professor do Curno de Poy-Graduagfio em Letras, Instituto de Letras, UFRGS.
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04 sonetos fixam quadros. Na passagem de um quadro a outro, cria-se a sensagao de
movimento. ) ‘

Miério QUINTANA mostra neste livro de estréia um aspecto per_manex}te em
Wi poesia e, quem sabe, a contribuigao maior do poeta i poesia brasileira, a f'lxagao
do cotidiano, a aguda percepgo das coisas mitdas contaminadas pelos conflitos do

abservador:

Quando os meus olhos de manh3 se abriram
Fecharam-se de novo, deslumbrados:

Uns peixes, em reflexos doirados,

Voavam na luz: dentro da luz sumiram-se...

Rua em rua, acenderam-se os tethados.
Num claro riso as tabuletas riram.

E até no canto onde os deixei guardados
Os meus sapatos velhos refloriram.

Quase que eu saio voando céu em foral

Fvitemos, Senhor, esse prodigio...
As famflias, que haviam de dizer?

Nenhum milagre é permitido agora...
I 14 se iria o resto de prestigio
(Jue no meu bairro eu inda possa ter. (1940, p.7)

O tltimo verso do segundo quarteto dard o t1’tulo‘ ao terceiro livro de
OUINTANA, Sapato Florido (1947). A poetizagdo do cotidiano, que atinge 14 um
don momentos altos da poesia de QUINTANA, mostra o desenvolvimento daquilo
iue |i we encontra aqui. - )

No soneto em apreco o mdgico incisma-se no cotidiano. Por essa mesma €po-
4, Mutllo RUBINO criava o fantdstico para o conto brasileiro (plor,lejlram_ent_e na
Audtlon Lating), O que o ficcionista mineiro inventava no Eonto, Mgno QUINTA-
MA praticava na poesia. E com a mesma forga de convicgdo. Os peixes dourados
Lol sobire o telhados como se fizessem parte da paisagem. O contbio do natgral
g o milgleo 6 realizado pelos olhos infantis com que o poeta contempla a _(:1da-
duslilin. O livro desdobra-se em dois planos temporais, o presente (em que vive 0
sl que escreve) e o passado (em que o poeta se vé como menino). O'menmo,en-
tietunto, nfio morre no adulto. Conserva da infancia a ternura, a capacidade de so-
nhat, 0 eredulidade, e essa espontdnea religiosidade sem dogmas. '

Morte-vida surge como outro par antitético a sustentar o livro. O adulto
{ue proserva 0 mundo da crianga traz na consciéncia também a idéia da morte:

Minha morte nasceu quando eu nasci.
Despertou, balbuciou, cresceu comigo. ..

o dangamos de roda ao luar amigo

Ni pequenina rua em que vivi. (1947, p. 23).

i1 Organon, Porto Alegre, 15(15);2130,1986.

Tanta familiaridade com a morte nfo decai na lamiiria. O poeta faz dela um
contendor com o qual ele brinca a sério. A criagdo poética levanta-se como um
triunfo sobre a morte, que ele recebe com a mesma naturalidade com que contem-
pla os luminosos peixes voadores. O livro termina assim:

E um dia a morte ha de fitar com espanto
Os fios de vida que eu urdi, cantando,
Na orla negra do seu negro manto... (1947, p. 39)

Cangées que vem a lume em 1946, mostra o poeta em plena revisio de pro-
cessos poéticos. Sonetos ji ndo os hd mais. Os versos se estiram largos e se concen-
tram. Os novos ritmos se retiram do cotidiano. Cangdes (1946), apresenta-se como
um momento de indecisdo, um livro experimental, em sintonia com as modifica-
¢Oes que a poesia sofre também no Centro do Pafs. Mdrio QUINTANA teoricamen-
te recusa a poesia pura:

E caminha pura

Da mais pura dgua,

Que poesia pura,

Ai seu poeta irmio,

A poesia pura ndo existe ndo! (1946, p.60).

Contudo, desbastada da escéria do dia a dia, a poesia de QUINTANA, neste
livro, reduz-se a um puro jogo formal. Felizmente o poeta ndo sucumbiu ao fasc{-
nio das alvas alturas em que por um instante fixou um olhar. Sapato Florido (1947)
mostrard que a forga de QUINTANA reside efetivamente no convivio com as insig-
nificancias da terra, que soube poetizar como ninguém. Cangédes (1946), valeu para
sacudir de si a camisa-de-forga que foi o soneto. Em Sapato Florido (1947) o des-
medido jd4 ndo assusta mais. O livro abre com um longo poema em prosa. Senhor
dos recursos técnicos, desloca-se para o extremo oposto e extrai todos os efeitos
do poema reduzido a um Unico verso.

Entre a indagagdo de DRUMMOND e a reintegragdo na totalidade com a
anulagdo do eu expresso na poesia de MEYER, QUINTANA abre em Sapato Flori-
do (1947) um outro caminho: a aceita¢do do cotidiano, das coisas simples, sem per-
guntar por aquilo que hipoteticamente estd além da superficie. Isso que na obra de
DRUMMOND constitui momento isolado, é em Sapato Florido (1947) situagdo per-
manente.

O sentimento de ruptura é o mesmo. Também para QUINTANA hd o pa-
rafso perdido, Shangri-la. Mas o modo de reconquistar o que se perdeu é outro. Ndo
se avolumam pedras no camino como na obra do autor de Alguma Poesia. QUIN-
TANA se satisfaz com a pedra e neste encontro se revela a plenitude.

Sapato Florido (1947) reelabora o mito lunar, que deita raizes nas mais pro-
fundas camadas culturais do homem.

A lua abre o livro e volta a despontar em muitos lugares. E surpreendida na
sua representagdo ciclica. Quando fica velha, vira lua-nova. O ciclismo lunar € sim-
bolo da renovagio universal. £ o que se 16 no poema Das Metamorfoses. Negro
velho vira macaquinho que sabe tudo. Velhos juriconsultos viram fetos. Velhinhas
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viram fios que se prendem num lébio fresco. Velhos tropegos viram reflexos que {

|
dangam no ar. . )
A esséncia lunar, velhice-rejuvenescimento pervade o universo. Preside to-

dus as regeneragdes do poema. A vida recomega no homcm em quem se ins%nupu
i {déia do suicidio com a vinda de um riso limpido do 1undp de um pdtio da _mfan-
uln, No chdo de outono, as folhas amarelas passam perseguidas por um conwte-dg-
enlorro. Fsta mesma natureza morta ressurge num cendrio primaveril como 1o d~1a
inolviddvel da inauguraggo do Paraiso. O surto de regeneragéi'o estd na imaginagao
dis orquideas criando inéditos coloridos. O. riso velho’e azmhavrz}do do vgvc; ¢
sucedido pelas pratinhas novas do riso de Lili. A lua, simbolo m( tico de todas as
metamorfoses, surge no perfil noturno da casaria como um milagre. Morre e re-
nusee desde o sangue derramado em Babilonia e em Cartago %lthéS de batalhas
o dos dolorosos conflitos privados até os Gltimos tempos. O mito 1u1}ar dorme no
{{tulo do livro. Sapato florido € cal¢ado gasto, abandonado. Nesse objeto, afastado
s Interesses vitais, a vida renovada faz-se flor. .

A recuperagdo do parafso ndo estd numa prc‘)blemétlca'busca do paEsado
gomo ¢ freqiiente na literatura ocidental. Estd na desintelectualizada apreens@o c}o
lnstante presente. O momento que passa é a vida se regenerfmdo. Os poemas 530
instantes do movimento ciclico universal. E QUINTANA néo bu§ca 0s femotos.
Permanece atento ao que ocorre na sua circunstancia imediata. Nisto reside a be-
legn Inocente de sua poesia. b

Boa parte da produgdo poética de Mdrio QUINTANA aparece nas pdginas do
Cumelo do Povo de Porto Alegre antes de subir em forma de livro as _estan't’es.. Ne-
uhuma produgdo literdria é mais adequada do que a sua ao informatlvo.dlailo. A
yidn do jornal reside na sua faléncia e regeneragao (_11ar1as. Nenhuma pubhgaqao en-
wellieee o se regenera com tanta rapidez. E é precisamente este envelhecmlent? e
gali regeneragfo que Mério QUINTANA poetiza: “Os verdadeiros poetas nao le.en,l’
4 outros poetas. Os verdadeiros poetas 1éem o0s pequenos amincios dos jornais.
(1973, p.15). s

A d{nde lunar envelhecimento/regeneragdo surpreende-se na vivéncia do mo-
mento, Ni Aventura do Parque o momento colhido arde na mio como uma brasa,
i o angustiosa sensagdo de véspera de desab’a_mento e ar_rem}essado contra as pe-
dias, ¢ eamigalhado pelo velocipede de um menino. 0 livro inteiro repete a 1}?ve‘ntura
14 pigue, momentos colhidos e arremessados: nascimento e morte, envelhecimen-
1 8 tegeneraglio, ciclo vital, lunar. '

{) noesso o cotidiano é obstruido pelas pessoas sisudas. Se pudessg, 0 poe-
{4 ¢ Vingarle, enviando esta almas graves, encasacadas.g de 6culos para o doido Pa~15
das Minfonias Coloridas, com o benepldcio de Walt Dlsne}/. Mas estas presengas ndo
40 pertutbiam, Nem o mistério. Em vdo o antigo caos ficard rondaqdo nos confins do
hrleante, Este é o horizonte cultural do poeta e ele o nega conscientemente.

() quotidiano é o incognito do mistério.” K

I este é 0 dominio de QUINTANA. Envia um telegrama a Lin Yutang co-
munioando que acaba de ver um negrinho comendo um ovo cozido. O que 0 como-
ve, e mislon, nffo sfo as composi¢oes competentemenge'elaboradas. s30 as nobrfe_s
notes soltas arrancadas pelo afinador de piano. A memoria o leva a um carro de fe-
no o ele deltado no alto, O voo de um par de andorinhas dé-lhe V({ntaflg dg rasgar
volhus curtan, mudar de camisa, amar, No poema Quien Supiera Escribir irrompe
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numa vertigem enumerativa de cotidianidades: o menino de joelhos sujos, a velha
rendeira, a moga que se protege do que se diz, tapando os ouvidos... o hai-kai da
cozinheira estd no contexto adequado. A arte do hai-kai reside na cotidianidade e
descobre o maravilhoso nela. O hai-kai ndo é simbdlico: a noite é noite, um re-
lampago, um grito é um grito. Estamos tdo habituados a buscar em tudo sentidos
velados, que perdemos a capacidade de perceber a sua face visivel que o hai-kai pro-
cura apanhar,

Em Sapato. Florido (1947), Mdrio QUINTANA recria em outra forma o es-
pirito do hai-kai. PSe diante dos olhos esta realidade de todos os dias, que de tanto
sondar mistérios ndo percebemos mais, um mundo de surpreendente simplicidade.
Ao virarmos as pdginas, acabamos perguntando: — mas onde estd a poesia? E aca-
bamos envolvidos por ela sem saber bem como. Sentimo-nos num grau zero de poe-
ticidade e o poeta nos forga a permanecer ai. Seduzidos a simbolizar, o poeta acaba
destruindo as resisténcias e nos obriga a permanecer neste mundo ignorado, o pro-
saico mundo dos sentidos. E de repente come¢amos a ver o indizivel, o fluxo vi-
tal que estd na origem e na faléncia de cada um dos eternos momentos. E silencio-
samente voltamos com o poeta a face ao disco luminoso da lua, na sua cotidiani-
dade e na sua espantosa presenca. Sapato Florido. (1947) nos ensina a ver o gratui-
to com espanto.

Para criar este efeito, Mdrio QUINTANA elege o poema em prosa. Como o
mundo que o poeta desvenda, o poema em prosa estd nesta zona limitrofe em que
ndo se sabe com seguranca se é poesia ou prosa o que se €. Mdrio QUINTANA
decidiu penetrar no cotidiano com esta forma descomprometida que se avizinha
da linguagem que trazemos nos ldbios para o uso banal. Com a poetiza¢do da vida,
0 poeta opera a poetizacdo da linguagem. Depura-a do 1til e a transforma numa
realidade lidica em consonincia com a gratuidade do mundo.

Sapato Florido (1947), é um livro de recusa ao tecnicismo. O controle, a
sistematizagdo, a producdo e o consumo eregidos em valor destréem o ludismo
e a possibilidade do milagre. O milagre é simples. Os que se submetem a comple-
xidade mecanizada perderam a fé. Somos uma civilizagdo que cria objetos e se
prende a eles. Mas os objetos nao tém importdncia em si mesmos. Somos noés que
lhes atribuimos valor. Tombam na indiferenga 4 medida que se desprendem de nés:
guarda-chuvas, botdes, pastas de papéis, estojos, estojos de pince-nez, dentaduras,
pacotes. Na sua gratuidade transformam-se em anéis de Saturno.

Mirio QUINTANA leva a pretensdo de captar o cotidiano as tltimas conse-
qiiéncias. O poema, por ser um objeto construido, interpde-se entre o sujeito e a
realidade. A realidade mesma € preferivel ao poema e o inutiliza. A formiguinha que
atravessa a pdgina em branco produz um frémito de vida que reduz o poema 2 indi-
géncia. Naquela noite o poeta nio escreve. Outras vezes, a vida, na 4nsia de se poeti-
zar, faz-se metaférica. Na enchente de 1941 o poeta tinha um rio dentro de casa,
andava de barco de verdade pelos corredores e ndo era preciso sonhar.

A ambigtiidade € essencial ao poema. O poema é contraditério como a nu-
vem que anuncia chuva quando ¢ sinal de bom tempo. Substancialmente contradi-
tério, o poema ndo significa nada. E na nadifica¢do transparente do poema a vi-
da se revela. ,

Um dos estratos da obra literdria na teoria de INGARDEN ¢€ o dos aspectos
esquemdticos. A obra tem lacunas que sfo preenchidas pela experiéncia da leitura.
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Mitlo QUINTANA conta com esta atividade criadora do leitor. Os livros de poe-
i devem ter margens largas e piginas em branco. Nelas as criangas desenham o
yue lhos dita a fantasia. Os desenhos se incorporam aos poemas. O poema, coqti-
muado pela atividade ludicamente criadora das criangas, torna-se um organismo vivo.
On poomas de Sapato Florido (1947) apresentam-se em estado nascente. Provo-
uam & fantasia criadora do leitor e buscam completar-se nela. As associagGes que
desencadeiam sdo como as figuras deixadas pelas criangas nos espagos em branco,
{mprevistas e multiplas. Na sua incompletude geram como organismos vivos. Liber-
108 da condiglo mediata, inserem-se no fluxo-lunar. '

Espelho Mégico (1948) leva como epigrafe um versiculo de Eclesiastes e
iosta-se, 4 maneira do livro biblico, uma cole¢do de ditos morais. E eles guardam
4 wutonomia e a forga incisiva que lhes deu o autor hebreu. No tom sério de mui-
{0 deles ecoa a gravidade do texto sagrado. :

I Da Observagdo

Nfo te irrites, por mais que te fizerem...
listuda, a frio, o coragdo alheio.
Fards, assim do mal que eles te querem, .
Teu mais amdvel e sutil recreio... (1948, p. 153).

Mas osse tom sentencioso estd minado pela ironia. O ironista ndo orienta,
destedl, B na destruigdo ndo se poupa nem a si mesmo. O poeta denuncia-se como
Wi mero repetidor de pensamentos alheios colhidos ao acaso das leituras e revesti-
diw de outrs forma. Ironiza o proprio livro que escreveu. Justifica o titulo dizendo
jiie 40 tratn de observagGes em que se refletem os outros, mas ndo, a imagem do
ahasivador, Na dltima pagina, entretanto, o observador volta o espelho para si mes-
18 S0 0 mesmo vigor de demelig@o.

) Lapelho Mdgico (1948) ironiza a dor:
LXXXV Da Viwvez

g estd morto. Ela, aos ais.
Mua, neste ligubre assunto,
P osse niio casa mais. (1948, p.137)

lionlzn ne grandes virtudes:
LXIX Da Virtude
Com que tenacidade
Vil seguindo a virtude a dolorosa Via!

Olhall passo a passo, a Vaidade
Ihe serve de companhia... (1948, p.131)

Nem mesmo o herofsmo, tdo caro a tantos poetas rio-grandenses e tao ve-

perado bem recentemonte em Atena Gaticha, escapa a causticidade do poeta:

ih Organon, Porto Alegre, 15 (15): 2140, 1986.

LXXXI Da Agédo

Ante o Her6i, num sorriso o teu pasmo transforma:
Ele que faca Historia, e a desfaga, 4 vontade...
Pobre birbaro, entregue a mais grosseira forma

Da multipla e infinita Realidade! (1948, p. 135)

Em Espelho Mdgico (1948), Mario QUINTANA recupera o poder de obser-
vagdo critica que perpetuou Memérias Péstumas de Brds Cubas, inscrevendo-se
numa fecunda tradi¢do da literatura brasileira. O livio de QUINTANA lembra Ma-
chado até nas fontes: Eclesiastes e os ingleses. Na sua versatilidade apresenta-nos
a antftese da cidadezinha pacata que vimos em A Rua dos Cataventos (1940) e
cobre com a mesma observagdo aguda aspectos variados da realidade humana.
QUINTANA entende o Espelho Migico como um antisimpdsio. No simposio se
confrontam pensadores sérios. Em lugar disto o poeta cria uma sarabanda de textos
que mina a seriedade dos sistemas. A multiplicidade de vozes convocadas de épocas
diversas, de muitos lugares e postas a dialogar no mesmo espago relativiza-os mutua-
mente com um leve sorriso de quem promove o encontro.

O Aprendiz de Feiticeiro (1950), langa-0 ao mesmo experimentalismo de
Cangées (1946). O poeta se comporta como se a observagdo do mundo o causasse,
buscando o conforto de sonhos amenos.

Os caminhos estdo cheios de tentagdes.
Os nossos pés arrastam-se na areia ldbrica. ..
Oh! tomemos os barcos dos ventos!
Os nossos ldbios tensos incomodam-nos como estranhas mordagas.
Vamos! vamos langar no espago — alto, cada vez mais alto! —
a rede das estrelas... (1950, p.163)

No preficio a Apontementos de Histéria Sobrenatural adverte QUINTANA
que a cronologia de publicagdo de seus livros anteriores reunidos em Poesias ndo
indica evolugdo, jé que foram escritos simultaneamente. Apontamentos..., apareci-
do em 1976, seria o primeiro produzido depois daquela criagdo simultinea.

Se em face disso estamos desautorizados a ver transformagdes na criagdo
poética de QUINTANA, permanece, contudo, o fato de que a obra se desdobra
em tendéncias que se individualizam e estas abrangem também os livros mais re-
centes.

Em A Rua dos Cataventos tivemos uma evocagio dos tempos de crianca,
que pela simplicidade lembra CASIMIRO DE ABREU, com freqiiéncia elogiosa-
mente citado por QUINTANA. Esta tendéncia o conecta com a linhagem dos casi-
miristas, que na observagdo de GUILHERMINO CESAR atuaram no Rio Grande do
Sul antes mesmo de Casimiro. Mario QUINTANA recupera esta tradi¢gdo contra
a poesia heroica e laudatéria por ele condenada. Ndo é de estranhar que a recriagdo
do mundo da crianga o leve a escrever um livro infantil, Pé de Pildo (1975).

Em Pé de Pilio (1975), Mdrio QUINTANA revela uma qualidade que ainda
ndo lhe conhecfamos, a de narrador. Erico VERISSIMO, dizendo na Introdugdo
que o livro fez a gente “‘querer saber o que vem”’, apanha-lhe. com acerto a tensdo
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dramitica. O narrador ndo recua diante de recursos que requerem um piblico infan-
Ul inteligente. Um deles é a quebra da seqiiéncia cronolégica. Pé de Pildo (1975),
¢ uma histéria de animais. O pato estd sendo fotografado pelo macaco. O passari-
nho safu do aparelho e, contra a vontade do pato, pousou-lhe no bico. A imperti-
néneln do pdssaro desencadeou uma discussdo que chamou_a atencdo de quem cui-
dava ordem, o cavalo. Este, autoritdrio, resolve levar os trés para a cadeia. Nesta
alturs o narrador interrompe o desenvolvimento da agdo e passa a narrar os aconte-
lmentos que antecederam o inicio da historia.

Mdrio QUINTANA une suas qualidades de miniaturista as de narrador.

A historia é composta de parelhas rimadas em que 2 hdbil exploragdo da
Wil et riscos efeitos de sonoridade, sem prejudicar a naturalidade coloquial pr6-
il day historias infantis.

O narrador revela um grande poder de concentragfo, exercitada na sua
[ atividade de poeta. A historia sugere muito mais de que efetivamente conta.

QUINTANA desce a uma tradi¢do mdgica e mitica milenar, buscando ai al-
guns de seus modelos: homens transformam-se em animais e animais recobram a
fgurn humana por artes mdgicas; trava-se o conflito entre o bem e o mal, personi-
fleados na bruxa e na fada. Este é o lugar em que as infincias do homem como in-
dividuo o como espécie se encontram. E neste fundo despontam as qualidades e
violos humanos. A autoridade arbitraria fez alarde na policia, que é um cavalo
wontado em outro cavalo. O macaco é simbolo da solércia. Aparecem a beleza
o & fealdade, a afeigdo e os desencontros; a inddstria e a preguica; a bondade ¢ a
valilade,

Deste mesmo fundo procede o conflito da inteligéncia contra a brutalidade
Mirogunte que se apresenta de mil maneiras ao longo da literatura dos séculos. Aqui
u sitorltarismo violento é representado pelo cavalo e se confronta com a inteligén-
ola o macaco,

A coneepgio do mundo é otimista. Quem é pregui¢oso converte-se ao tra-
Wulho, O bem vence o mal. A vaidade reduz-se a sensatez. O adulto, que escreve a
iatarla, nlo perverte esta visdo paradisiaca infantil com suas proprias experiéncias.
A vitdnln dus forgas positivas converge na afirmagfo do direito a liberdade. Liber-
{iae, por fim, impunes aqueles a quem arbitrariamente a liberdade foi roubada.

As gualidades do artista sao exaltadas no macaco. E ele que tem a idéia ori-
glinlilime de tirar o guizo da cascavel, cortar a corda que une os prisioneiros ao
pavale, prender nela o guizo arrebatado para disfargar os guizos do passarinho,
gue, liberto peln artimanha, se evade com os demais. Artista que é, 0 macaco en-
et além dos fatos outras possibilidades de existéncia. Habituado a transformar
Weremente em tudo, descobre nas circunstincias possibilidades imprevistas.

0 mundo da magia projeta-se na realidade vivida. A pré-historia cruza-se
Lo & histdria, o sonho com a realidade. Personagens centrais s3o 0 menino e sua
wvi, On protagonistas ficam, por fim, reduzidos a estas propor¢Ges normais e rea-
Hatlons, O fundo misterioso se oculta sob esta superficie prosaica, lugar em que a
pudls tnstante pode irromper. O sentido de realidade faz abandonar também o mito
i etornn beleza, A bela Alice, vencida a maldi¢do da fealdade, torna-se avo afetuo-
BB retogques,

Mirlo QUINTANA escreve esta histéria infantil coerente com a sua extensa
stividade podtica, Postizou continuamente o que lhe transmitiram os sentidos.

A
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0 seu mundo é também o mundo da crianga.

Merecem ainda mengdo a qualidade gréfica do livro e as ilustragdes de Edgar
Koentz, que lhe conferem um alto valor artistico.

Outra tendéncia é a poetizagdo do cotidiano, que se concentra em Sapato
Florido (1947). JEREE

A poesia pura tivemos em Cangées (1946) e Aprendiz de Feiticeiro (1950).

A poesia de reflexdo teérica enche Espelho Mdgico (1948), inaugurando um
grupo a que se filiam os Gltimos livios de QUINTANA; tanto em prosa, Caderno
H(1973), A Vaca e o Hipogrifo (1977) como em verso, Apontamentos de Historia
Sobrenatural (1976), Esconderijos do Tempo (1980). As reflexdes tedricas ndo pre-
tendem armar-se em sistema. Espelho Mdgico (1948) mostrou-se, ao contrério, de-
molidor de sistemas. Dois titulos apontam para o assistemdtico, Caderno H (1973),
Apontamentos... (1976). As reflex3es aparecem assentadas ao acaso das evocages
e das sugestOes de leitura. Muitas delas na sua concentragdo oferecem o vigor da
literatura epigramdtica. Cobrem preferencialmente dois campos: teoria literdria e
filosofia Ndo se busquem nas reflexdes pensamento original. Nem QUINTANA
tem pretensdo de originalidade.

Fiel & sua missdo de poeta, importa-lhe sobretudo o modo de dizer as coi-
sas, com certa indiferen¢a para o dito. E reside nesta indiferenga a sua contribui-
¢do. Formado e vivendo num século de idéias apaixonadas, retira-se prudentemen-
te para um lugar em que pode contempld-las com a serenidade dos olhos da vaca
(A Vaca e o Hipogrifo, 1977). Contempla-as como quem assiste a um espetdculo.
E o faz com a atengdo que reserva a todo o vasto domifnio do Ser desdobrado em
seres. Se nesta visdo o encantam as coisas minimas, como poderia ficar desatento ao
espetdculo das idéias? Convive com elas, reveste-as, coloca-as no texto, com o ma-
lioso sorriso do criador diante da criatura. Retira-se com a satisfacdo de as ter tor-
nado verdadeiras por lhes ter conferido realidade textual. Por amplo que tenha sido
o campo em que se expandiu a poesia de Mdrio QUINTANA, permaneceu fiel ao
seu projeto inicial. O seu fazer poético parece um longo comentdrio daquele remoto
soneto com que iniciamos esta andlise. Atento ao cotidiano, tornou também fami-
liares os sonhos e as idéias a fim de poder viver com eles sem medo.
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