UMA PERSPECTIVA DO BARROCO LITERARIO COLONIAL
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Poucos fendémenos na literatura brasileira apresentam
tanta complexidade de abordagem quanto o barroco. Na Eu-
ropa o movimento teve duragéo relativamente curta e, suce-
dendo ao maneirismo dos ultimos vinte anos do século XVI,
j4 estava praticamente encerrado por volta de 1680'. No caso
da literatura brasileira, caracteres barrocos ja existem na
Prosopopéia de Bento Teixeira, em que pese a influéncia de
linhas classicas hauridas na epopéia camoniana, e uma ana-
lise mais aprofundada da obra de Claudio Manocel da Costa
revela que os-temas barrocos impregnaram a formacéo in-
telectual do poeta mineiro?. Também assim, se ji séo barré-
cas as imagens de Fr. Agostinho da Piedade, contemporaneo
de Gregério de Matos na cidade do Salvador, muito mais o
serfo os profetas da Basilica de Bom Jesus dos Matosinhos.
esculpidos pelo Aleijadinho ja4 quase ao alvorecer do século
XIX. Portanto, o arco de tempo em que situamos o barroco
colonial brasileiro ocupa consideravel extensio, e, ja aqui,
diferencia-se do quadro europeu, obrigando-nos a uma indis-
pensavel flexibilidade periodolégica. Torna-se necessario en-
frentar o problema mediante o conceito mais vivo e elastico
do tempo histérico e compreender que o século XVII da li-
teratura brasileira nio se esgota em seu limite cronolégico,
mas, ao contrario, projeta se pelo século XVIII adentro, con-
dicionando-o em suas linhas intelectuais e artisticas. Dai o

1 - Arnold Hauser, Historia Social de la Literatura y del Arte. Madrid,
ed. Guadarrama, 1964, vol. II, p. 15.

2 . Vide Antonio Candido, Formacdo da Literatura Brasileira. Séo Paulo,
Livraria, Martins ed., 1964, vol. I, p. 93 e sgs.
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oritério adotado por José Aderaldo Castello ao fixar os limi-
tes do barroco literario colonial: apresenta como pontos ex-
lremons a data de 1601, quando surge a Prosopopéia, e a de 1768
{jue nssinala a publicacdo das Obras, de Claudio Manoel da
Closln", De fato, o barroco brasileiro sofre uma evolucido que
0 nlasta basicamente do europeu, como veremos adiante.
Nilo bastassem os problemas colocados pela periodiza-
glio lterdria, e logo a éles vem acrescentar-se outro de or-
dem eritica. O interésse pelos estudos acérca do barroco sur-
gl tardiamente e podemos dizer que a investigacdo mais
sorin w6 ge inicia efetivamente em 1950. ano em que Afranio
Coulinho defende sua tese Aspectos da literatura barrocat.
Purece que no Brasil da primeira metade do século XX, her-
dolro dn finsia de clareza e légica do positivismo, encontra-
faim onmpo fértil os preconceitos tradicionais que afastavam
i barroco da investigac@o literaria ou, pelo menos, cingiam
i penquisn ds artes plasticas, atentando quase exclusivamen-
le parn n preponderincia da escultura e da arquitetura no
periodo’, A préopria obra de Gregoério de Matos, muito embo-
ri tenhn recebido uma edicdo ao final do século XIX, s6 vem
i #er verdadeiramente divulgada a partir de 1923, quando
AlrAnio Pelxoto da a lume a discutivel edicdo critica que or-
ganlgara sob chancela da Academia Brasileira de Letras.
Auslim, trés séeulos de esquecimento envolvem a literatura
ton sulores selscentistas, ajudando a enraizar o preconceito
to barroco entendido como expressio do “feio” e do “patolod-
glen” o, justamente por isso, relegado ao segundo plano da
hiatdrin Hterarin, No entanto, o século XVII j4 nao continha
on slementos fundantes da literatura brasileira? J4 néo re-
slilivinm al, princlpalmente na poesia, certos temas e ten-

40 dusd Aderaldo Castello, Manifostnebes Literdrvins dn Era Oolondnl,
Ban Pailo, ed, Culteik, 1006, p, BS,

d A guestan & minuelosamente eatudadn por Gullhermine Coesar em
sninlenoin s Vo Oologuio Internnolonnd de Bstados Luwo-Breasiielron:
o0 Bbraen o n orttion Hteravin no Breasils, Colmbra, 1006,

B . Nolecpe gque, ofren de tmp déonds antes que surglasem ag principals
Wvestigaghen gobre o barioco Hierdrio, Locle Costa JA publioars seu
snanln s A Argulteturs dos Jestltan no Breaslle, 1o, Revista do Bervigo
di Patebinmnle Hlatorien ¢ Avtisties Neaclensl, 1o b 1041
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déncias que se conservam até a época contemporénea? Esta
a indagacfo a que nos conduzem os estudos de Afranio Cou-
tinho, José Aderaldo Castello, Guilhermino Cesar e outros
que se ocuparam com o problema.

Arnold Hauser, em sua Histéria social da literatura e da
arte, situa o barroco como um estilo que, servindo a politica
absolutista das cortes catolicas européias, dissolveu rapida-
mente as tensdes e conflitos do maneirismo, descambando
para uma espécie de classicismo pesado e unilateral, de onde
ndo se pode excluir o carater acentuadamente propagandis-
ta. Nas cortes protestantes, ainda segundo o autor, o barroco
teria evoluido diferentemente, tendendo mais para a expres-
sdo do individualismo, sempre austero e racional, mas indi-
ciador dos ideais de uma burguesia nascente, jubilosa de seu
poderio econémico dentro do Estado. No entanto, as duas
tendéncias citadas, Hauser deixa de acrescentar uma tercei-
ra: o barroco que, pela mao do jesuita, desenvolveu-se nas
colonias americanas. E, no que concerne ao século XVII, fica
incompleto o quadro que o historiador da cultura pretendeu
tracar, pois falta-lhe um elemento basico para compor a di-
mensdo espacial em que se movimenta historicamente o bar-
roco.

Se é verdade que o barroco europeu foi a expressdo da
politica absolutista ou dos ideais burgueses, e em qualquer
dos casos perdeu os elementos mais férteis do maneirismo
quinhentista, tal ndo ocorreu no Brasil. Aqui o estilo entrou
pela mao do jesuita portador do espirito tridentino; desen-
volveu-se em solo ainda por desbravar no territério que néo
era nacio; e, assim, definiu-se como cultura transplantada
que se vai transformando sob pressdo da tendéncia nativista.
Se, na Europa, o movimento inseria-se na sucessdo de mo-
vimentos culturais a que se vinham agregar os fatos politi-
cos de uma sociedade em transicao econdémica, no Brasil os
principlos artisticos do barroco trazidos pelo jesuita consti-
(uiram o primeiro momento de uma cultura até ai inexis-
tente, A arte coloninl nio fol veleculada aqui pela politica
ronllatn ou pelos objetivos burgueses; ela servin antes como
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Inplrumento de catequese ou de informagdo. Quando o bar-
roco chega a pretender-se arte literaria, j4 em momento mais
avangndo, assume um cardter muito menos pragmatico e mui-
to mals desinteressado que o movimento europeu, como ja
0 somprova a adverténcia de Manoel Botelho de Oliveira ao
publicar a Musica do Parnasso: “... ditaram as Musas as
prosentes rimas, que me resolvi expor a publicidade de todos,
PR RO menos ser o primeiro filho do Brasil, que faca pu-
bllen n suavidade do metro, jA que o ndo sou em merecer
otitros maldores créditos na Poesia”f. A diferenca de publico
#in relagio & Europa. a conseqiiente diferenca de interésses,
0 praprio Insulamento geografico da colénia, explicam entéo
porque muitos elementos caracteristicos do maneirismo, ja
tlsolvidos no barroco, sdo mantidos na obra dos primeiros
saeritores brasileiros no correr do século XVIL

0 [& cltado Arnold Hauser assim caracteriza objetiva-
mente o maneirismo, apés situé lo como imediatamente pos-
terlor no Concilio de Trento '(1542): “junto al sentido vaci-
lante de la realidad y las borrosas fronteras entre lo real vy
o Irvenl, se podrian estudiar también en él, sobre todo, los
olros raspos fundamentales: la transparencia de lo coémico
alraven de lo tragico v la presencia de lo tragico en lo cémico,
soto tmbién la doble naturaleza del herée, que aparece ora
fldloulo, ora sublime”. E logo adiante: “... la experiencia de
fue In Idea pura, no falsificada, sin concessiones, no puede
tonllgnree en la tierra, y que, o hay que sacrificar la pure-
gi e 1o dden o 1o realidad, o la realidad habra de quedar in-
toorde por la idea”?. O barroco, no entanto, ¢ uma tendén-
gl entilisticn para o classicismo. diametralmente afastado
topaen olementos tensionals do maneirismo e, nao raro,
aptedse n éles, Bua concepgiio da vida, seja catolico ou pro-
teptante, derlva da “nueva vision de mundo basada en la
glenoln natural que partld de Copernico. (...) Con la con-

H Autor 8 ahra o, Rio, ed, Inatitute Naclonal do Livro, 1968, tomo 1,
pofa

{ Avnald Blauaer, Historin BMoelad de ln Lieratarn y del Arte, od, olt,,
i A80 8 488, val 1

ORGANON 45

cepcién de la ley natural, que no conoce ninguna excepcion,
surgié el concepto de una nueva necessidad completamente
distinta de la teolégica. (...) La consciencia de compreen-
der el Universo, grande, inmenso, implacablemente domina-
dor, de poder calcular sus leyes y con ello de haber vencido
a la Naturaleza, se convirtié en fuente de un ilimitado or-
gullo hasta entonces desconocido”. Os elementos caracteristi-
cos do barroco serdo, portanto, “la tendencia hacia lo monu-
mental, lo solemne-ceremonial y lo patetico™s.

Basta isso para que se veja, de imediato, a diferenca
entre o barroco europeu e o colonial. O maneirismo, oriundo
do ultimo quinhentos dissolve-se no classicismo barroco sob
impacto do absolutismo e do racionalismo cientificista que,
partindo de Copérnico, resultaria em Descartes. Mas o que o
jesuita trouxera para o Brasil, logo ao encerrar-se o Concilio
de Trento, era ainda um barroco inicial, ndo contaminado,
que guardava muito do maneirismo. Aqui sofreu peculiar
processo de evolucdo, assumindo cores nativistas, e — o que
importa mais — inspirou-se no barroco da Europa, mas de-
senvolveu-se separadamente déle.

Sdmente assim podemos entender porque na poesia de
Gregério de Matos ndo hé absolutamente nada de “solene-
-cerimonial”, muito menos “tendéncia ao monumental”, mas
h4 — isto sim — aquela “vacilacfo entre o real e o irreal” ti-
pica da literatura européia anterior & predominéncia do bar-
roco politizado e ideologizado. Ainda quando, sob a influén-
cia da técnica de Géngora e Quevedo, Gregério vai em di-
recdo a um formalismo exacerbado, ndo perde jamais o con-
tato com o mundo, com os temas mais simples e os conflitos
mais presentes. B a sua poesia que nos oferece o ponto de
partida para interpretar a literatura brasileira do século XVIIL.
O estilo e os temas europeus aqui entraram trazidos pelo je-
guita. Mas uma sociedade ainda néo organizada politicamente,
o relativo abandono a que fora relegada pela metropole sob
o perfodo das duas coroas, ag solicitagoes do cendrio nativo

H o« ldem, vol, 11, p, 14
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(ue naturalmente se contrapunha & urbanidade das cortes
d'ulém mar, determinaram o desenvolvimento e as transfor-
mugoes da cultura transplantada. Dai porque o barroco lite-
rarlo nssume, no Brasil, carater Gnico: é a Unica tendéncia
tentro do movimento universal que tem a durac@o de quase
tlolp pbeulos; é a Unica que ndo dissolve as descobertas do
munelrismo, antes as acentua; é a Unica, por isso mesmo,
fjue nio tende ao solene-monumental, mas adota e conserva
0 aentido conflituoso que féra apanagio do maneirismo.

Thda a poesia de Gregério de Matos estd voltada para
i mundo de contradicoes:

Comeca o mundo enfim pela ignerancia,
E tem qualquer dos bens por natureza
A firmeza somente na inconstincia.’

Hun experiéneia prende-se a oposicdo entre o céu e a
terrn, enfre corpo e espirito, que marca a cisdo interior do
Idividuo, Sua obra se movimenta e estrutura no jéogo das an-
titeney o das ambigliidades. Damaso Alonso pode servir como
gaminho para encontrarmos sua inspiracio quanto aos re-
diiraon teenieos, a arte no uso das metaforas, a desarticulacao
sintation do periodo, e fatalmente chegaremos a identifica-la
s Glongora e Quevedo.'" Mas ndo podemos esquecer que, ao
o di Influéneia espanhola sébre a literatura do século
AVIL ha oulra que nio se situa nos estritos limites do bar-
rueo suropeu o slm em falxa temporal anterior. Trata-se da
potsln cnmonlana, especlalmente a lirica, desenvolvida ao fi-
nul do quinhentos, tode ela maneirista porque se afasta ra-
teplmente do unitario raclonalismo renascentista para ferir
preterencinlmente o conflito Individual que opde fé e razio,
gorpo o nlma, céu o terrn, Ao lado de Gongora e Quevedo, 6

B eatnoae do sonéto « A netabildade das cousns do mundos; In Foesin
Bavrann, antologls organtgada por Pévicles Wugénlo da Bilva Rumos
Ban Paule, sd, Malhoramentos, p, 46

W Belarbe non o Poesly Kepanholn (Bosndo de Métodos ¢ Bimitos Ky
filiatlone ) ailor it B, ed, Inatituto Naolonal do Ldyvro, trad, de Darey
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Camoes a grande presenca influenciadora do barroco brasi-
leiro. Veja-se, por exemplo, aquéle sonéto gregoriano dedi-
cado Aos afetos e lagrimas derramadas na auséncia da dama
a quem queria bem:

Ardor em firme Coracao nascido;
pranto por belos olhos derramado;
incéndio em mares de agua disfarcado;
rio de neve em fogo convertido:'!

by

Nio sera dificil filid-lo & vertente camoniana da “mudanca
do mundo”, da instabilidade e variabilidade dos séres. Na
poesia gregoriana permanece sempre o ponto de vista confli-
tuoso, através do qual as coisas e os séres jamais podem ser
encarados unilateralmente. Predomina a diversidade, origi-
nada na interioridade do homem que se sabe diminuto e pas-
sageiro:

E quer meu mal, dobrando meus tormentos,
que esteja morto para as esperancas,
e que ande vivo para os sentimentos.!?

Aparecera também, como nota dominante e intermitente, o
tema da fugacidade da vida, presente em Camoes e em todo
o0 maneirismo, mas ausente da linha geral do barroco que
investia num sentido contrario — o orgulho de saber-se ho-
mem dominador do mundo, como o demonstrou Hauser. As-
sim, o Gltimo terceto do sonéto dedicado A Maria de Povos,
sua futura espdsa, onde ocorre a exortacao final:

O nao aguardes, que a madura idade,
te converte essa flor, essa beleza,
em terra, em cinza, em po, em sombra, em nada.!?

11 « In Pooesin Barrdcea, ed, cit,, p. 41.

12 « Tratn.se do altimo terceto do sonéto «Continua o Autor em La-
moentar o seu Tormoentor, In Presencn da Literatura Brasileira, Antonio
Candido o Josd Aderaldo Castello, Sio Paulo, od, Difusio Huropéia do
Livro, 1008, vol, I, p, 76

1« I Poesla Baeeden, od, olt,, p, K8
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P'éricles Eugénio da Silva Ramos demonstra, como alids Pau-
lo Rénad j4 fizera com outras passagens de Gregoério,™ que
0 terceto referido é coépia de Géngora. No entanto, para o que
gostariamos de acenar com o presente artigo, isto importa
pouco, Importa, do ponto de vista da evolugdo da literatura
brasileira no século XVII, que em Gregério de Matos perma-
necom vivos certos temas e tendéncias que compunham a vi-
tulldnde da literatura européia, dando assim continuidade a
wimn tradicio. E, no entanto, nfo era isso o que ocorria na
Hteratura portuguésa da época. Embora permanecesse muitas
vlson 0 inspiracio em Camdes, os poetas da Fenix renascida
pratleavam um barroco que era sobretudo classicista e forma-
Hatn, nrtificioso e convencional. Estudando-os, Hernani Cida-
e nflo hesita em emitir o juizo critico: “através destas pagi-
i, onde nada se insere que nfo denuncie hiperestesia na
buson do raro, ou se trate de satisfazer ao apetite de sentidos
pughon, Avidos de fulgores e magnificéncias, ou se trate de
dar & razlio, melhor, a4 capacidade dialética, o prazer da agi-
Hdlade, .. no vazio”.'s Gregério de Matos, ao contrario, con-
nerva i vibragho, o cardter antitético e vital, dos temas camo-
nlanon ou gongéricos. Tudo o que toca, criando ou plagiando,
adgulre ealor; e, por isso, o proprio Cidade, estudando-o logo
Wpos os pootas da Fenix renascida, adjetiva a sua obra como
" poosla em contato com a vida”.'® O que terd conduzido a
poenln grogoriana a ésse contato com a vida, totalmente au-
pente de lteratura austera praticada pela Europa raciona-
Hatu? A resposta poderd ser obtida, talvez, na diferenciacio
tos processos culturals que analisamos anteriormente, na fi-
plonomia especial adquirida pelo barroco que o jesuita trans-
plantare para o coldnia, Enquanto o barroco europeu, espe-
olalmente o portuguds, indiea o ocaso de um longo periodo

4 Padle Bonetr «Um Onlgmae de nossa Histarin Literdria: Grogorlo de
Matons, In Hovists do Liveo, od, nstituto Naolonal do Livro, Itlo, n,o #/4,
dusaibire de 1066,

18 . HarpAnl Cldades, O concelto de poesin como expressito din eullura,

lalmbien, 0T, Avimdnto Amado ed, p, 126,
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cultural e politico, a poesia brasileira do século XVII assinala
0 primeiro momento de um processo que nos aproxima e, ao
mesmo tempo, comeca a nos diferenciar da metrépole.




