O PROEMIO DA ILIADA

Donaldo Schiiler

Canta, 6 Deusa, a faria devastadora do Pelida
Aquiles, a qual trouxe muitas aflicdes aos
aqueus, enviou ao reino dos mortos almas ilus-
tres de muitos heréis e féz dos seus corpos
pasto de cdes e de toda sorte de aves. Mas
cumpria-se a vontade de Zeus. Comega no mo-
mento em que o Atrida, chefe supremo dos exér-
citos, e o divino Agquiles, por causa de uma de-
savenca, se separaram. (I 1-7).

Comparemos os primeiros versos de trés proémios que

nom vieram da antiguidade grega. _

A firla, canta, 6 Deusa, do Pelida Aquiles devastado-

. (Dliada)'.

O herdl canta-me, 6 Deusa, versatil, que muito viajou...

(Odinnéin)

fllon, canto, e a Dardania rica em cavalos, em térno da
il multo sofreram os Danaos, servos de Ares (Pequena
Hindn)",

'7,- Nos trés poemas, a primeira palavra encerra o assunto
iinolpal do cada um déles. A Hliada é o poema da faria. A

Odinndln 6 0 poema de Ulisses (o heréi). A Pequena Iliada é

poema de Ton,

~ Wsle pemelhangn revela a existéncia de uma tradicéo

plon ne gual se formaram convengdes que se impuseram aos

L el i uintaxe de oolocngho grogn, em virtude das consi-
Paghen watitintlonn que pretendemon fagoer,
J denn Hinds, ventam wm resumo do contetdo o nlguny frag-

sibes on quats, on primelros dols versos do proémio,
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poetng, A obediéncia & convencdo ndo lhes diminuiu a férea
orindora, estabeleceu os limites dentro dos quais operavam
erindoramente.

Nfio ¢ nossa intencdo fixar a seqiéncia cronolégica dos
Lréw poemas aludidos. Ndo nos pronunciaremos, neste traba-
[lio, sObre a prioridade ou nio da Pequena Iliada. A compa-
fuglio, no entanto, revela que a Iliada e a Odisséia fizeram
{m progresso na arte narrativa que nfo encontramos na Pe-
guena Miada. A Odisséia restringe o contetido do poema as
aventuras de um unico heréi, mas néo tédas, somente aque-
lus que o heréi realizou depois da destruicdo de Tréia. A Hlja-
dn wo propde a cantar um incidente na vida de Aquiles, a fd-
fln o suas conseqiiéncias. A acdo em um e outro désses poe-
mas gltua-se em limites temporais mais ou menos determi-
nados e se concentra em personagens precisas. Estd criada
i unidade de tempo e de agdo, muito antes de os tedricos
pelletirem sbbre a estrutura da obra literaria.

A unldade de tempo e de agdo mostra que o poeta que
pompos o Miada e a Odisséia sabia ndo ser cronista®. Mais do
(ue n exatidio histérica, como preservada na tradi¢do, im-
poartava-lhe a arquitetura poética do poema. Tinha-se chegado
i nogho da obra de arte como realidade auténoma néo sujeita
An exlgénelas da realidade exterior. A analise detida dos poe-
mas conflrma exaustivamente esta hipotese inicial. Muitas
pergonngens da Iliada e da Odisséla sdo tomadas por Homero
dos contextos mals diversos; alguns déles sao fartamente co-
nheeldos na tradigio épica. Homero, no entanto, ao incorpo-
fhdlps no poema, di-lhes personalidade prépria conforme os
propositos que no poema tem em mente. A Pequena Iliada,
porém, flon nguém dbégses padroes estéticos. O conteado dés-
A0 poema nio ¢ um herdl central como na Iliada, ou um sen-
timento dominunte néle em certa oportunidade, a Pequena
Hindn oante toda n fllon e a guerra que se travou em to6rno

4 Mg pretendemos entrar em detalheos da questio homdérien, Hejn qual
F 6 erlgein dog posimay, admitimos umae redagho fnal responsaavel pala
Wibdnde, Teanhnthamon com oute pressuponto, He o Mindn o p Odisséin 5ho
alivae do eein posts, B0 Bnod precctipr agul
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de seus muros. O poeta promete um poema — cronica em que
a acdo detalha os feitos de muitos heréis num tempo igual
ao do cérco. Aqui acio e tempo poéticos estdo mais proximos
da realidade exterior do que nas epopéias atribuidas a Home-
ro. A superioridade neste particular dos poemas homéricos ja
foi observada pela argucia critica de Aristoteles. A conserva-
cdo da Iliada e da Odisséia e o desaparecimento dos outros
poemas épicos atesta elogiientemente a alta cultura artistica
dos ouvintes e leitores gregos. O fato é tanto mais impressio-
nante, considerando que hoje a opinido do critico especiali-
zado e a do leitor comum raras vézes coincidem.

O fato de a Odisséia se propor a cantar um Unico heroi
a0 passo que o objetivo da Iliada é cantar os efeitos da furia
de um heréi nfo é de pouca importancia, mas tem sérias con-
seqiiéncias estruturais.

Uma linhagem robusta de homerdlogos argumenta pela
néo unidade da Iliada por estar fora de acfo, na maior parte
do poema, Aquiles, a personagem principal. Supbem a exis-
téncia de um poema da fria primitivo ndo muito maior do
que o conjunto dos cantos em que Aquiles, efetivamente, luta.
A &ste ntcleo central ter-se-iam acrescentado outros poemas
do ciclo troiano formando a nossa Iliada.

O argumento teria maior péso, se o autor da Iliada se
propusesse em cantar Aquiles. Mas ndo o faz. O objeto de seu
canto é a furia de Aquiles, ndo o préprio Aquiles. Ora, a faria
de Aquiles esta presente mesmo durante a auséncia de Aqui-
les. A faria de Aquiles move Zeus. Em virtude da furia de
Aquiles, o pai de deuses e homens castiga os gregos. Sente-se
a intensidade da faria de Aquiles na morte de seus compa-
nhelros, sem que éle se comova; sente-se a furia de Aquiles
nog pedidos de socorro a que éle nio atende. A auséncia do
hordl nito compromete a unidade do poema da faria. E, com
n ellminagiio de Aquiles, o poeta ganha o espago de que ne-
gonsite para destacar outros herdis. Aquiles ¢ demasiadamen-
le grande, O gou brilho empalidece todos os que se aproxi-
mam déle, Patroclo, amigo intimo de Aquiles, 86 se projetou
no afastar-se de Aquiles, Pouco se saberln de Diomedes, dos
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tloly Ajax, de Menelau, se Aquiles tivesse permanecido no
sampo de batalha. O enfocamento de outros caracteres sé é
porsivel na auséncia de Aquiles. Tudo isto se esbocava na
mente do poeta ao por-se a elaborar o seu grande poema.

0O poeta que se impods a tarefa de cantar Ulisses, e nao
um de seus sentimentos, ndo podia repetir a estrutura da
Hindn, De quem promete cantar o heréi, o ouvinte e o leitor
axigem que o heréi esteja presente, pelo menos, na maior par-
e do poema. E a Odisséia corresponde 4 expectativa. Ulisses,
lmu vez que entra em acdo, ndo abandona mais a cena. Em
lodos o8 cantos, a acdo se movimenta em toérno déle. Por isto
mesmo, nio surgem outros herdis ao lado déle. Ele é o heréi
nleo na aventurosa e longa viagem de retdrno ao lar. Pouco
ae manbe da personalidade de seus companheiros. A presenca
e Ullsses nio permitiu que se destacassem. Telémaco e Pe-
nelope revelam quem sao, longe de Ulisses.

Como evitar a monotonia num poema de herdi tnico?
PMagendo-o viajar. A mudanca constante de cenario, o desfi-
lnr continuo de figuras com que o heréi se defronta e que
the embaraga a realizacdo de sua tarefa criam a variedade
fie o poema longo requer.

Temos, pols. dois poemas estruturalmente diversos. E a
particularidade de cada um déles é exigida pelos dois subs-
tantivos que os introduzem: furia — heréi. O poema que re-
sultn du Mirla é necessariamente diferente do poema que re-
aultn do hoerol,

No capitulo das convencoes, deve-se mencionar ainda a
nvoengho das musas que se faz tanto na liada como na Odis-
aln, A convengilo nagce da colocacdo do poeta diante da
substancin poética, Ao Invocar as musas, o poeta reconhece
pun divide & tradigio, O assunto do seu canto é-lhe trans-
mitido, O poetn épleo estd voltado para fora, desvia a aten-
gho de wl o quanto pode, O centro de interésse néo é o sujei-
b0 sonatante (como np poesia lirica) ¢ o objeto cantado, A
helesn do poema nio & mérito do poeta e sim das musas ins-
plradoras, Como tornar plausivel a verncldade de um canto
fe gue o poeta nio ¢ testermunha ocular? Ao contrario do que
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se da na idade da razdo; na cultura mitica, os ouvidos sédo
testemunhas mais verdadeiras do que os olhos. O mito se sus-
tenta na veracidade da palavra. A palavra inspiradora das
musas, da tradicdo, do passado, é mais verdadeira do que uma
possivel observacio do poeta. O poeta néo € mais que instru-
mento da verdade que lhe é exterior e eterna. A auséncia do
poeta é tamanha, que muitos duvidam, ainda hoje, de que qs
poemas homéricos sejam obra de Homero, um poeta indivi-
dual. )

Ja que o poema é o canto das musas, o poeta nao se es-
forca por criar um estilo préprio, torneios lingiiisticos seus,
palavras suas. Fazé-lo seria contaminar a mensagem de sub-
jetivismos indevidos, validos na poesia lirica em q1~1e o poeta
canta o que se passa dentro de si mesmo, mas nao na €po-
péia. As musas falam na linguagem de sempre. Repetem os
mesmos clichés, as mesmas comparacoes. Preservam as mes-
mas formas arcaicas. A lingua que os ouvintes ouvem n#o
é a que falam. Aceitam-se justamente por isso, por ser a lin-
gua do passado, dos antepassados, das musas, da verdade.

Sintaticamente o objeto (faria, herdi) precede o sujeito.
A atencdo, tanto a do poeta como a do ouvinte, esta présa
no objeto. O objeto mantém o subjecto oculto. Vive-se num
periodo em que o homem ainda ndo tomou inteira conscién-
cia de si mesmo. Entusiasma-se pelo grande espetaculo do
mundo. Fascinam-no as obras dos deuses e dos heréis. Sente
prazer em nomear o mundo rico que se desdobra diante de
geus olhos. E ndo se apercebe de si. Nao lhe ocorrem suas
duvidas, dores, conflitos pessoais. Néo olha para dentro de si
mesmo. O mundo o absorve inteiro. Na cultura em que o ho-
mem s6 tem olhos e ouvidos para o mundo e para o outro
nagce a epopéia com as estupendas faganhas dos herdis.

O proémio apresenta as duas personagens que desenca-
delam a aclio do poema da faria: Aquiles e Agaménon. Aqui-
lon & caracterizado com dois epitetos: Pelida (1¢ verso) e di-
vino (70 verso), Agaménon ¢ introduzido ndo com éste seu
pome, mas apenas através de dols epitetos; Atrida e “chefe
supremo dos exoretton” (70 verso),
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listes epitetos ndo revelam nada sdbre o carater das per-
sonpgens, nem sobre a sua atuacfo no poema. Divino, é um
objotlvo que pode ser atribuido a qualquer um dos herois,
nio Informa nada de particular sébre Aquiles. Os epitetos
PPelldn ¢ Atrida situam genealogicamente. Mas o poeta néo
indica a filiacdo para vincular a sorte da personagem ao des-
lino da familia. Os crimes de Atreu nio sfo punidos em ne-
nhum dos Atridas do poema. Agaménon e Menelau. O desti-
1o nio pune néles, durante a acdo do poema, culpa herdada
(e pous antepassados. Muitos epitetos homéricos nio passam
e lormulas estereotipadas. O poeta recorre a elas, muitas
Viuon, para satisfazer necessidades métricas. Nem assim cons-
[tuem bagagem incémoda, trabalhosamente carregada ao
longo do poema. Tanto a linguagem estereotipada como a
metrien prendem o poeta ao mundo exterior em que é&le com
nbsolute preferéncia se movimenta. O poeta épico nido cria
ARl Ingtrumento lingiiistico, éle o recebe pronto e os epitetos
Iradiclonals dio conta disso. Os epitetos estereotipados néo
permitem o comentéario do poeta sébre a acio, elidem o su-
[eito eantante, Apresentam um mundo constante, fixo, néo
ponturbado pelas emocdes e simpatias do poeta. Os epitetos
o proémio nio revelam nada a respeito da atuacio peculiar
tlin personagens neste poema.

I8 verdade que nem sempre é assim. H4 momentos em
fue o epiteto rompe as formulas tradicionais e se insere sig-
nifleativamente num determinado contexto, revelando angu-
s din personagem apresentados em dada ocasifio. Mas éste
Wao do epiteto nio ¢ freqliente. Em geral o epiteto abriga o
fque 6 fixo, qualidades de sempre. Os epitetos sdo produtos
e wma idade em que o homem ainda néo despertou para as
Lranaformagbos, Alnda nfio hé histéria. O mundo épico é um
mutdo oterno,

O poetn nio precisn apresentar detalhadamente a malo-
i s pergonagens, porque elag sho conhecldas de seus ou-
vintes e leltores, file as buscou nas sagas conhecldas por to-
don, desde erlangn, On estudos compurativos, no entanto, re
veliin que nao ha colneldéneln earnctereoldglon das persona
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gens homéricas com as homoénimas do ciclo épico. Hom(iro
aproveitou-lnes o nome, as linhas centrais de sua atuacao.
Mas o cariter da personagem ¢é criacdo déle. Reelabora a
personagem, infunde-lhe vida nova. Cria um fascinio que faz
esquecer todas as emprésas congéneres de seu tempo.

Aludir a um contexto conhecido da-lhe a vantagem de
nao forcar o ouvinte a abandonar a sua atmosfera cultural.
O ouvinte é levado a personagens, lugares, situacdes que 1he
sdo familiares e neste mundo familiar ressoa o nunca antes
ouvido e encanta.

As alusdes sdo também fregiientes nos poemas de Dante,
Camdes e Pound, mas aludem a mundos distantes que um
grupo reduzido conquista com demorado esférgo. Por isso
nio se tornam populares como foi Homero.

I

O 5¢ verso do proémio menciona o cumprimento da von-
tade de Zeus. E com ela é introduzido um névo motivo que,
como a furia, perpassa o poema. Os dois motivos entrecru-
zam-se constantemente e conduzem a ac¢do ao mesmo destino.

Note-se que ndo é a vontade de Zeus que determina co-
mo primeira a acéo da Ilada. A furia de Aquiles nao foi. pro-
vocada por uma divindade adversa, nem por interferéncia do
destino. A faria de Aquiles surgiu de circunstancias inteira-
mente humanas e fortuitas: houve desinteligéncia entre éle
e Agaménon. Aquiles se ofendeu e se retirou. A vontade de
Zeus intervém no poema secundariamente. Foi acionada pela
flirla de Aquiles. Tétis, comovendo-se com as sﬁplica§ de
Aquiles, seu filho, dirigiu-se a Zeus e lhe pediu que se inte-
pegsngse pela reabilitagdo de Aquiles, lembrado dos favores
que devia a ela. Zeus, contra suas inclinacoes (gostzix 'de
viver em paz, nio tem interdésse em provocar desnecessaria-
mente conflitos domésticos), atende ao pedido de Tétis. Pro-
mete vingar Aqulles, punindo os gregos que o ofenderam,
A farin de Aguilen é o motivo princlpal, n vontade de Ziouy
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¢ 0 motivo secundario. O poeta, com razao, se refere em pri-
melro lugar a furia de Aquiles; secundariamente e de passa-
goem menciona a vontade de Zeus. Poder-se-ia conceber a Ilia-
da som a vontade de Zeus; mas é impossivel concebé-la sem
i lria de Aquiles.

O proémio informa, neste detalhe, um aspecto importan-
o da Iliada. Os heréis homéricos ndo s@o joguetes passivos
enlregues aos caprichos dos deuses. O destino néo determina
i ngho dos homens em todos os seus detalhes. Deixa-lhes um
eapRgo em que podem escolher livre e responsavelmente. E é
nente espago que se torna possivel a acdo herdica. O heréi é
alivo e responsavel por definicdo. Her6i passivo ndo seria
hordl, Pagsivo é o heroi romantico impotente ante as paixoes
(e o determinam internamente e dos infortUnios que o
oprimem de fora. Por isso mesmo, ndo é her6i o herdi ro-
mintleo, O herdi épico, ao contrario, escolhe até mesmo o
Inevitavel, Aquiles escolhe morrer moco, entrando volunta-
flumente na luta para matar Heitor, o matador de seu ami-
po, Phtroclo, Abandonado da ajuda dos homens e do socorro
ton deuses, Heitor enfrenta Aquiles, seu adversario, embora
aoln nenhuma a esperanca de vitéria. E na escolha livre o
herdl se eleva em toda a sua grandeza épica.

Houve estudiosos da lliada que ndo compreenderam por
(e n vontade de Zeus age tao lentamente no poema. Entrar
o Lodos o detalhes da questéo fugiria aos limites déste tra-
halhio, Conslderesse apenas isto. A vontade de Zeus néo é
puhaolutn, Ao lado déle h& outras vontades. Zeus é potente,
mag nilo 6 onlpotente, Zeus é sabio, mas néo ¢ onisciente.
Parn manter a paz sempre ameacada por divindades rivais,
pvite conflitos desnecessarios. Assim concebeu Homero o deus
pipremo, He tvesse feito déle um soberano absoluto e tiranico,
perin maly faell o Zous Impor imediatamente a sua vontade.
Hendo, porem, Zeus agslm como Homero o criou, a execugho
i g vontade 6 lentn, O filho de Cronos procura evitar de
monsbragio de partidearismo aberto, em protegendo os trola
fos, Prelere aglr ardilosnmente, prefere atinglr os seus In
terdnses explorando o hoatilidade dog deuses, Uma diregho
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suprema fraca, como a de Zeus, torna possivel ao poeta reve-
lar uma realidade divina e humana variada. Porque a von-
tade de Zeus se cumpre lentamente, surgem diversos deuses
diversamente caracterizados e luzem as acdes de muitos herois.
E o poema se espraia por muitos dominios, o mundo épico
faz-se vasto.

Nota-se como os varios recursos empregados pelo poeta
conduzem coerentemente aos mesmos resultados e se revela
uma capacidade criadora superior.

Um poema que se estrutura em térno de dois motivos,
como é o caso da Iliada, corre o risco de comprometer a uni-
dade. Homero evita o perigo subordinando um motivo ao ou-
tro. Assimi, a vontade de Zeus, subordinada a faria de Aqui-
les, ao realizar-se, possibilita a furia tornar-se devastadora
como foi dito no proémio.

III

O terceiro verso do proémio diz que a furia de Aquiles
enviou indmeras almas de heréis ao hades (o reino dos mor-
tos). Aqui temos que responder a duas questoes: o que sdo
as almas (psykhai) e o que é o hades? Os poemas homéricos
nao entendem por alma o que por éste nome se entende na
tradicdo platonica e cristd. Para Homero, alma (Psykhe)
néo é a parte mais importante do homem, nem estad desti-
nada a uma série de migracoes até a purificacdo total, nem
lhe estd reservado no além um futuro de bem-aventuranca
ou sofrimentos. A alma, enquanto estd vivo o homem, parece
nio desempenhar fungdo alguma. Quando o homem morre,
n alma se desprende do corpo. Vaga errante e sem descanso,
enquanto nio for sepultado o corpo. Mas, uma vez sepultado,
n alma val ao hades, o reino dos mortos. Todos os homens
vilo Indistintamente ao mesmo lugar. A Odisséia apresenta,
nn verdade, dols grandes sofredores, Sigifo e Tantalo, conde-
niadog o polrimentos eternos, Mag esta situagio 6 peculiar,
o pe aplion a oubras alimas,
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Ao que se 18 no XI canto da Odisséia, as almas ndo po-
doem comunicar-se com os vivos, antes de beberem o sangue
de um animal sacrificado. Beber sangue significa entrar em
sontato com a matéria e a vida. As almas do hades anelam
por Gsse alimento. Ulisses, no hades, defende o sangue da
yitlma por éle sacrificada, com a espada, contra almas com
quem nfio deseja conversar. As almas sdo sombras de mate-
plnlidade tenuissima, e gracas a ela as almas ainda existem,
pimbora precariamente.

Como se vé, o que importa para Homero é a matéria e a
vldn na matéria, a existéncia além tamulo nio merece o
nome de vida. O poeta estd longe de considerar bem-aventu-
pudn essa precaria existéncia. Essa idéia nao surpreende, se a
pelpclonarmos com o que ensinam 0S fildsofos jonicos. Os
pennsadores da Jonia ndo distinguem entre um principio ma-
ferinl @ outro espiritual. Consideram a natureza (physis) um
todo, dste todo é material e vivo. Nio lhes ocorre a idéia da
sxlaténela da vida sem matéria. O material ¢ vivo, é divino,
4 slerno, Nenhum déstes atributos subsiste por si s6, sao to-
dos nupectos da physis, a totalidade de tudo quanto é.

A vida para Homero é um aspecto da matéria, que se
penllgn plenamente apenas neste mundo visivel, multiplo e
helo, fate mundo é o mundo da luz. Os heréis entram no
gumpo de batalha banhados de luz, combatem 2 luz do dia.
On herdls homéricos pertencem tanto ao reino da luz, que
beilhem mesmo quando sio esporadicamente apresentados
i migsbes noturnas.

Luminosos sfo os deuses. O amparo dos deuses significa
vda o luz, No momento em que os deuses abandonam o ho-
mem esth iminente a morte, a escuridao, a auséncia de vida.

) homem tem horror as trevas e & morte. Cumpre o seu
desting aqul, recebe aqui recompensa pelos seus trabalhos.
i punido aqul pelas faltas cometidas. A morte ¢ a negagao
da vide, 6 u escurldio que contradiz a luz. Busca realizar
wiud felton que ke perpetuem na memoria das futuras geras
ghes, o esta 6 n sus mals auténtics gobrevivénein, Ao homem
privado da vide, arrebatado de lug, nio restpn congblo algum,
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Aquiles no hades diz que preferiria viver sob as ordens de um
modesto lavrador em trabalhos no campo a dominar entre
0s mortos.

A crueldade da furia de Aquiles se mostra no grande
numero de almas por ela enviadas ao hades, privando os he-
réis da luz e da vida onde unicamente se pode ser feliz. O que
déles resta e é a parte mais importante (autous) é présa de
cdes e de aves. O grande numero de mortos impossibilita
serem devidamente guardados todos em sepultura. A crueza
de Aquiles condena a vagarem sem abrigo almas de insepul-
tos, depois de suportarem os pesados trabalhos da guerra.

v

A originalidade de Homero consistiria em ter éle estru-
turado uma série de episédios do ciclo lendario das guerras
troianas em torno da furia de Aquiles sendo esta um achado
incontestavel déle. Assim pensa a maior parte dos homerdlo-
gos. Recentemente, no entanto, Howald propds outra hipé-
teset. Acredita Howald que a histéria de Meleagro inserida
como paradigma de comportamento ético no canto IX é an-
terior & Iliada. Homero teria aprendido dela o motivo da fa-
ria e o teria aproveitado na elaboracdo do seu préprio poema.

Néo ha quem ainda negue ter Homero recorrido a fontes.
Mas as investigacdes feitas ndo conseguiram determinar com
precisio quais eram as fontes de que dispunha Homero. O
mesmo material é considerado anterior a Homero por uns;
posterior a Homero, por outros.

A tese de Howald sobre o motivo da furia repousa sébre
duns hipoteses.

n) A historia de Meleagro ja existia antes da Iliada.

h) O motivo da faria ji estava estruturado na histéria
de Melengro antes do surgimento da Iliada.

I Wenet Howald, Der Dlehter dor Hiae (Welenbaeh-Zlrvich: Hugen
Hoepleeh Verlag) o, 1040
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A histéria de Meleagro como narrada por Fénix no IX
canto 6 resumidamente esta:

Ogs curetes, habitantes de Pleuron, estdo em guerra com
os ol6llos, habitantes de Calidon. & grande a dificuldade em
(ue se encontram os etélios. Os inimigos que cercam Cali-
don slio superiores a éles.

Origem da guerra foi a caga calidénica. Euneu, rei de
Culldon, tinha ofendido Artemis. A deusa manda, como cas-
{igo, um javali aos campos dos etélios. A fera devasta-lhes
iy plantagoes. Euneu organiza uma cacada a fera de que par-
{lelpam herdis de téda parte. Cabe a Meleagro, filho de Eu-
neu, o felicidade de matar a fera. Artemis ainda nfo se da
por satisfeita, suscita um combate pela posse da présa entre
sldllon o curetes, ao que se pensa por ndo reconhecerem éstes
{tlmos o mérito de Meleagro, recusando-lhe a recompensa
devidn, Enquanto Meleagro combate, os etélios levam van-
{agom, Os curetes ndo ousam sair dos muros de sua cidade.
Acontece que num combate Meleagro mata um irmé&o (ou
[pmion) de sua mie Altéia. Os irméos de Altéia estavam en-
{re os Inimigos, visto que ela procedia de uma familia cure-
{6, Desgostosa com a acio do filho, Altéia o amaldigoa. Me-
lsngro, enfurecido por causa da maldicéo, abandona a lu’lfa
¢ val para junto de sua esposa Cleépatra em sua propria
sldade, Bem Meleagro os etélios sfo inferiores aos seus ad-
vorshrion, Os curetes atacam e pdem os muros de Calidon em
perigo, On etdllos vio & casa de Meleagro suplicar-lhe que
eguega 0 ofensa, se compadeca déles e os salve da destrui-
gho, Meleagro nfio lhes di ouvidos, embora lhe tenham ofe-
peoldo vultosa recompensa, Os curetes invadem a cidade e
ataonm também o casa de Meleagro. Entdo é Cleopatra, a
proprin esposa, quem lhe roga livrar a cidade dos inimigos.
file 0 fae. Agora, no entanto, nilo recebe nada pelos gervigos
proesiados no seu povo,

As semolhangas entre esta histéria e o que o autor da
Minda narrs do Aquiles siio palmares, Voltemos ds hipoteses
e Howald, A historin de Melengro ja oxistin antes du Ihada?
A possibiiidade efetlvamente exlate, mas nho 6 necersario
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aceita-la inquestionavelmente. Ndo se esqueca a facilidade
com que personagens gregas inventam histérias. Ulisses, de-
pois de sua chegada a Itaca, conta a pessoas diferentes, em
curto espaco de tempo, versdes totalmente diversas e coeren-
tes de sua vinda a Ilha para ocultar sua verdadeira identi-
dade. Inventa essas versdes, num abrir e fechar de olhos sem
que lhe custe esférco algum. Por que Fénix ndo poderia ter
feito o0 mesmo? Por que ndo poderia ter inventado uma histé-
ria muito semelhante a de Aquiles, na qual mostrasse o que
poderia acontecer a Aquiles se ndo atendesse as stplicas dos
gregos?

Mas admitamos que existia uma histéria de Meleagro,
antes de ter surgido a Hiada. Quem garante que ela era igual
até no motivo central, & fdria, & narrada por Fénix? Fénix
poderia ter aproveitado uma histéria ja existente e a poderia
ter amoldado a situagfo presente, poderia até ter introduzido
0 motivo da furia. dentro dos seus objetivos. Nao foi isto o
que fizeram os tragedistas? O numero dos argumentos das
tragédias é pequeno. E os tragedistas tém o talento de utili-
za-los sempre para novos fins, renovando-lhes completamen-
te o sentido.

A hipoétese de Howald precisaria ser confirmada pelo
achado da histéria auténtica de Meleagro anterior & Iliada,
nio retrabalhada por Homero. Por ora, nada obriga crer que
0 motivo da faria ndo seja criacdo original e genial de Ho-
mero. Tudo indica que precisamente gracas ao motivo da
[aria Homero conseguiu fazer de crénicas metrificadas e
guerreiras a epopéia que a partir déle conhecemos.

v

Nio hi davida quanto ao momento em que deve come-
g noagho da Miada, o proémio o indica com clareza. O poeta
Mo propoe o cantar o farin de Aquiles desde o comégo, a oca-
sl em que uma alterengho acalorada separou Aquiles de
Agambnon, I onde deve concluly n agho da Hiada? O prob
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mio nio o diz e os homeroélogos sustentam diversas opiniges.
Purn ung, a Iliada primitiva concluiu com a furia de Aquiles,
{ulo ¢, com a morte de Heitor e consideram os ultimos can-
(o8 dn nossa Tliada acréscimo posterior; no extremo oposto
§o colocam aquéles que afirmam concluir a Iiiada primitiva
com n morte de Aquiles, tantas vézes lembrada no poema.
Newsn hipotese a Hliada estaria mutilada no ssu final. Entre
fules dols extremos mantém-se ainda outras posicées.

Qual ¢ o motivo da davida? Estad na prépria natureza da
sulrutura narrativa da epopéia. O narrador épico, na ansia
ile nbarear a realidade toda, valoriza cada momento, enume-
i com muito cuidado, sem pressa de chegar ao fim. Disto
pesultam episodios que nfo sfo exigidos necessariamente pela
prquitetura do poema. Na Hliada ha cantos inteiros cuja au-
sbnioln nfio seria notada. Os episédios da epopéia valem por
sl mesmos, nio estdo exclusivamente subordinados ao fim.
Il 0 fim nfio ¢ rigorosamente determinavel. O autor da Iliada,
sem tradr os seus propositos poderia terminé-la tanto na
morte de Heltor como no sepultamento de Patroclo ou ainda
o pepultamento de Heitor onde agora conclui. As preferén-
olas por um ou outro final sdo de carater subjetivo e nao de-
lerminados pela natureza do género.

A arquitetura da epopéia ndo ¢ rigorosa como da tragé-
din bem construida, Nio pode haver davida quanto ao lugar,
pin que deve terminar “dipo Rei, por exemplo. Todos sentem
que estn tragédia de Sofocles termina no momento em que
deve terminar, Um prolongamento da tragédia perturbaria o
st efelto, Na tragédia, o fim é importantissimo, tudo con-
yorge ndle. No epopéla, o fim, embora absolutamente flexivel,
¢ de ImportAneln bem menor, Estd ai uma das diferencas
entre 0 epopbla o o tragédia,

A observacho vale também para & Odisséin, A Odisséia
suiiten & historie do herdl que, depois de muitos entraves
ohiogn ao sou lar, A chegada ao lar deve, portanto, ser o fim
do poemae, 1 o que acontece? Nio. Ulisses desembarea em
faen no X101 eanto, o poema alnda demora 12 cantos para
ponelulr, & metade do poema, A Odisséia tem no todo 24 can
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tos. Ndo se percebe nenhuma preocupagao no autor de con-
cluir o poema, uma vez que o heroi atingiu o objetivo de suas
andancas, o retérno ao solo patrio.

Néo é sem motivo que o proémio da Iliada nio indica o
lugar em que o poema ha de concluir. O poeta ja no inicio
do trabalho tem em mente o esquema bésico da obra que pre-
tende escrever. Mas ndo se preocupa com o fim. As musas,
ou a sensibilidade artistica, lhe dirdo o lugar em que deve
concluir.




