A TEMPORALIDADE NA POESIA
DE MANUEL BANDEIRA

Flavio Loureiro Chaves

O tema da brevidade da vida se faz presente em téda a
evolucdo da literatura ocidental: podemos encontré-lo em Ho-
récio como em Rilke, em Camdes e nos poetas modernistas.
Através déle, a literatura enfrentou uma questio que reside na
prépria raiz da tradicio filosofica do Ocidente — o conceito de
tempo. Comenta Raul Castagnino: «La idea del transcurrir
vital, en el comin de los mortales, se asocia con la meditacién
acerca de las fronteras de la temporalidad o con el enigma del
Tiempo; en filésofos o artistas asume honduras ontolégicas
(...).»* Os roméinticos do século XIX transformaram a ques-
tio em objetivo primordial, tema obsessivo que condicionou a
propria maneira de ser do homem da época. O Romantismo re-
presentou um dos momentos decisivos na estruturacio da men-
talidadé moderna; e é Arnold Hauser quem nos oferece um
roteiro seguro para a sua interpretagdo: «La imagen del mundo
hasta el Romanticismo era fundamentalmente estatica, par-
menidea y ahistérica (...). La idea de que nosotros y nuestra
cultura estamos en un eterno fluir y en lucha interminable, la
idea de que nuestra vida espiritual es un processo y tiene un
earficter vital transitorio, es un descubrimiento del Romanti-
olwmo y representa su contribuciéon més importante a la filo-
wolin del presente».® De fato, é na literatura roméntica que o
depenraizamento e a soliddo se convertem em experiéncia defi-
nitlva do homem, encontrando expressido na toépica da vida
breve que me constitui em verdadeiro programa literério. Sob
1« Nanl II. Uanlagnino, Tlempo y Hopregion Literaria, Buonos Adros,

1007, Wditorial Nova, p. 10,

8o Arnold Havser, Historta Sootal de lo Ittm-umru Y del Arvte, Madrid,
1004, Wdlolones Ouadareama, vol, 11, p. 178,
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n Impressdo de um mundo oscilante, onde todos os valores sdo
pelativos, a vida é curta; rapis damente consumida no tédio da

solldiio, como em Alvares de ,Azevedo:

Eu deizo a vida como deixa o tédio
Do deserto, o poente0 caminheiro

— Como as horas dez wm longo pesadelo
Que se desfaz ao deobre de um sineiro.

Purs nilo falarmos, ainda np© mesmo poeta, daquela aspi-
vaciio onunciada no Se eu mo TreESSE amanhd, que resume: efn
(ltima instincia, toda a sensascBo de fugacidade e consciéncia
do efémero que lhe invadia a «existéncia: ’

Mas essa dor da vrida que devora

A dnsia de gloria, O dolorido afa. . .
A dor no peito epaudecera ao mMenos
Se ew morresse ameanha!

A consciéneia do tempo aftravés da experiéneia humana se
furna um tema preponderante (& partir do século XIX e culmina
Bi anglstia da literatura cont:empordnea. Agsim, notamos sua
prosongn na obra de Manuel gandeira desde o primeiro livro.
Uinsa das Horas é publicado om 1917 o ji abre com a nota
wmarga o desesperancada do desenralzamento na vida:

Sou bem mnascido, Menino,
Fui, como os demats, [oliz,
Depois, veio o mapt destino
I [és de mim o que® quis,

fiune doeptino, que corta (|tml«|unr possibilidade de realiza-
gio, que estigmatiza o poota # O BEDAra precosemente dos de-

male meninos, reduz tudo a forman mudag o Impenetrivels,
. ' § " : 1

guando «dessan horas ardentes / IMoou entn olinea frin / - st
potien olnea Trin /o, A exiptoneln & entendida como Impossl

bilidade de renlignglo, frustppgio de gqualquer movimento vital,
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€ 0 mundo surge como espaco fragmentario, onde nfo é possi-
vel alcancar o entendimento e a compreensio das coisas: «<E a
vida vai tecendo lagos / Quase impossiveis de romper: / Tudo
o que amamos / S8o pedagos / Vivos do nosso proéprio ser. /»
HEsta apreensdo do mundo, que s6 pode se dar aos pedacos,
fragmentariamente, nos remete de imediato ao universo con-
temporaneo, tal como o caracteriza o ja citado Arnold Hauser
- «esta lleno de tan profundos antagonismos, y la unidad de
su vision de la vida esta tan profundamente amenazada, que la
combinaciéon de los mas remotos extremos, la unificacion de
las mas grandes contradiciones, se convierte en el tema prin-
cipal, muchas veces el tinico, de su arte».? Certamente ocorre
a busca de conciliacdo para os contrarios em Cinza das Horas,
mas nao é possivel encontrar a unidade na diversidade; jamais
podemos sequer contempla-la. E, dai, explica-se que imediata-
mente seja ferida a topica da vida breve, vazia e absurda, de
modo que muito nos aproxima & poesia roméntica:

O siléncio ¢é tdo largo, tdo longo, é tdo lento

Que dd médo. . . O ar, parado, incomoda, angustia. . .
Dir-se-ia que anda mo ar um mau pressentimento.
O demoénio sutil das nevroses enterra

A sua agulha de ago no meu crdaneo doido.

Ougo a morte chamar-me e ésse apélo me aterra. . .
Jd ndo entendo a vida, e se mais a aprofundo,
Mais a descompreendo e ndo The acho sentido.

A ameaca da morte tudo reduz aquele punhado de cinza fria
e o amor ja aqui é entendido por Bandeira como «Fruto sem
cuidado / que ainda verde apodreceu». Estamos, entdo, muito
proximos ao desencanto de Alvares de Azevedo, quando via a
sun exigténeia precocemente encerrada e estabelecia a des-
orengn om todos os valdres, Mas entre os dois poetas hé uma
diferengn do grau, Para o romAntico resta um reftgio, ainda

4« Aulor e obra oll, vol, 11 p. A74,
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fue we trate muito mais de convencdo literdria da escola do
que de uma vivéncia auténtica. Ele foge para a natureza e,
mesmo de dentro do seu deserto interior, pode formular aquela
aupiragho que finaliza o poema azevediano:

Mas quando preludia ave d’aurora

E quando & meia-noite o céu repousa,
Arvoredos do bosque, abri 0s ramos. ..
Deixai a lua pratear-me a lousa!

Wm Bandeira, ndo ocorre o escapismo roméantico em direcdo
A natureza, o que acentua ainda mais o sentimento amargo e
i perspectiva do absurdo, pois a observagio que surge das pa-
glnus de Ritmo Dissoluto, livro de 1924, é a seguinte:

Nem falta o murmirio da dgua, para sugerir,

[pela voz dos simbolos,
Que a vida passa! que a vida passa! '
1 a mocidade vai acabar.

Certamente ¢ em Ritmo Dissoluto e Carnaval que surge o
depnllo mais radical no itinerario poético de Bandeira. A sen-
pielio da vida breve, que se encurta nos dois sentidos — quanto
A wun mlgnificagiio e quanto & duragido temporal — encontra a
uhitene na eriagiio de um dos simbolos mais fortes ja aparecidos
ni poesin brasileira: «A Dama Branca que eu encontrei, / Faz
tunton nnow, / Na minha vida sem lei nem rei, / Sorriu-me em
todos os desenganosy, B sintomético que a ultima parte de
Uarnaval, escrito quando o poeta contava apenas trinta anos,
shoerre justamente com um poema intitulado Epilogo.

B quis um dia, como Schumann, compor
Um Carnaval todo subjetivo:

U'm Carnaval em que o 86 motivo

Houne o mew proprio ser interior. ..

Quando o acabel = a diferenga que havial
O de Hohuwmann & um poema ohelo de amor,
W de [reacura ¢ de mooldade,
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E o meu tinha a morta morta-coér
Da senilidade e da amargura. . .
O meu Carnaval sem nenhuma alegria!l. ..

A existéncia encontra seu epilogo muito antes de atingir
o fim material. Senilidade e amargura sdo sentimentos que a
despojam de qualquer significagdo e, se materialmente ainda
nio chegou a térmo, podemos dizer que ji esti encerrada do
ponto de vista do universo interior do poeta.* Instaura-se uma
cisdo, moderna por exceléncia, foco motivador de tdda a lite-
ratura contemporéinea, entre mundo circundante e mundo inte-
rior; e, portanto, se estabelece a dicotomia entre um tempo
mecénico e um tempo psicolégico. O passar das horas, o tempo
em sua materialidade, ndo coincide com a vivéncia do tempo
na interioridade individual. O sentimento do tempo como ele-
mento vazio e destruidor conduz & intuicdo da ruina iminente.
O poema Epilogo deve ser entendido como ‘a expressio de que
0 passado foi desprovido de significacdo e o presente é estéril,
banhado apenas pela melancolia de recordacGes -perdidas. A
presenca da Dama Branca traz a idéia da vida que se consome
e marca a encruzilhada do universo poético de Manuel Bandeira.

A partir daqui, o caminho percorrido pelo poeta é essen-
cialmente romaéntico: na impossibilidade de viver o momento
presente, sob a certeza de que a vida se esgotou, ou empreende
a revalorizacdo do passado ou, em outro caso, a invencio do
mundo futuro. Mas isto ja ndo ocorre ao plano do mundo cir-
cundante, que morreu definitivamente no Epilogo, e sim ao plano
da pura interioridade. O livro seguinte de Bandeira, Libertina-
gem, de 1930, propbe as duas coordenadas déste movimento de
fuga, superador da realidade contingente. O voltar-se ao pas-
sado, que pode ser revocado; ou o voltar-se ao futuro, que pode
ser gonhado ~ imaginificado, para usarmos a terminologia cro-

4 « 'O pungente sentimento de frustragho ¢, alidg, um de seus temas
obpessiyvon, podendo afetar as formas maly diversas o dar origom inelu-
pive no temn din ovasho, de que "Vousme emborn pra Pasdegada’ 6 o
axaiiplo eldssleo”, CHldn o Antonlo Candido de Mello o Housn na

Introdugdo hw Pooslns Heunidas de Manuel Handelra, Hetrdla da Vida
Mtetra, o, 1066, Josd Olymplo ad, p, LXIH
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gennn, Assim, éle parte para a revalorizacdo do passado, re-
guporando na interioridade a significacdo de um mundo que
oxlutin outrora e ja ndo pode ser materialmente revivido. O
poetn pergunta-se:

Hoje ndo ougo mais as vozes daquele tempo
Minha avé | Meu avé | Totbnio Rodrigues /
Tomdsia | Rosa | Onde estdo todos éles?
- Hstdo todos dormindo

Estdo todos deitados

Dormindo profundamente.

Hontn pols o retdrno a infancia, que sé6 pode ser recuperada
ik memoria, e empreender a criacdo de um «novus ordo» — o
mundo imaginario em que o passado se faz presente na recor-
dagho, o que 6 ainda uma maneira de iludir o presente ou tentar
# superagho daquela dicotomia entre tempo mecénico e tempo
tnterior que determinara o epilogo. Alcangamos entdo, com a
vulta & Inflincia, a primeira coordenada do movimento de fuga
¢ Bus concretizagdo ocorre em FEwvocagdo do Recife: «Recife
pem hiptéria nem literatura /| Recife sem mais nada / Recife
da minha infAncia». O poema ndo possui a estruturagio logica,
funne dodutiva, que se evidencia nas composicées dos primeiros
Hyvron, Conptroi-gse fragmentariamente, como fragmentarias sao
un vivenelas e recordagoes do poeta, adaptando-se ao ritmo da
moemorin, Trata-gse de organizar «fabulogicamente» o mundo
revoondo que se superpoe e substitui o mundo da realidade,
puln fute wo reduz a «uma pouca cinza fria», enquanto o outro
spureoin imprognado de eternidade». Ao movimentar-se no tem-
pu presonte, Bandeira reflete: «Recife. Meu avd morto. Recife
mortos, A partir dessa constatagiio, o movimento poético 86
pods peorrer como fuga ao passado. Na temporalidade interior
s pupers i temporalidade do contingente,

A sepunda coordenada do movimento de fuga surge ainda
o Libertinagem, Bua diregho & Pashrgada, agora universo
phaoliutamente fantastioo, que nio se reconstrdl como o Reolfe
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morto mediante a revocacdo, mas s6 pode ser concebido ac
plano da pura imaginagio:

Vou-me embora pra Pasdrgada
La sou amigo do rei

Ld tenho a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasdrgada.

A poesia se concebe como refiigio tltimo do poeta, solucido
decidida nos estritos limites da individualidade que pode tem-
porariamente (somos tentados a dizer — precariamente) iludir
o sentimento da inutilidade e brevidade conjuntas da vida:

E quando eu estiver triste
Mas triste de nao ter jeito
Quando de noite me der
Vontade de me matar

— Ld sou amigo do rei -

Terei a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasdrgada.

Falamos em precariedade na resolucdo do dilema existencial
mediante as duas coordenadas do movimento de fuga, em di-
recao ao passado e ao mundo futuro imaginario. De fato, ana-
lisando os livros seguintes de Bandeira, publicados entre 1940
e 1960, cremos esbarrar com outro ponto chave do itinerario
poético, que é também uma reviravolta em suas posigoes. O
gentimento da existéncia precocemente consumida, da senili-
dade antecipada e do desencanto, retorna com intensidade e
parece determinar o abandono da prépria atitude de fuga.

Morrer.
Morrer de corpo e alma.
Completamente,

O moesmo grito romAntico de Alvares de Azevedo, que jh apns
recera nod poemas de Kitmo diseoluto o Carnaval, Mas, surs
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preendentemente — e aqui falamos de reviravolta - a atitude
¢ anti-roméntica. Estad ausente o tom lacrimejante; ausente a
tentativa de apegar-se 4 vida ainda que pela recordagdo do
fompo passado; ausente o desespéro deflagrado na consciéncia
di finitude:

Morrer tdo completamente

Que um dia ao lerem teu nome num papel
Perquntem: «Quem foi?»

Morrer mais completamente ainda,

-~ Sem deixar sequer éste nome.

Atentemos para o titulo do poema: Morte absoluta.” Vé-se pois
fue, A esta altura, Bandeira retoma a atitude inicial e motiva-
dorn de toda a sua poesia. Ao final de sua obra, éle compoe,
i nn Hatréla da Tarde, uma peca singular, intitulada Antologia,
unde na verdade a estrutura poeméitica se organiza antologica-
mente mediante a justaposicio de fragmentos das melhores
pegas atd af produzidas. Entdo, a primeira afirmativa é justa-
mente o retbrno ao sentimento amargo da juventude que éle
wentlu omvaziar-se precocemente: «A vida ndo vale a pena e
u dor de ser vividas. E isto o afasta definitivamente do mundo
dun recordactes do Recife, colocando-o na perspectiva em que
i pussado 6 mesmo irrecuperével e a Pasargada inatingivel, para
dar lugar, tho #6, a uma constataciio que se encerra em si mes-
wint «Tudo & milagre. / Tudo, menos a morte. / Bendita a morte
gue & o fim de todos os milagres».®

J& nflo predomina o sentimento da revolta, nem a tentativa
de fugn, Resta o sentimento da resignagio mediante a cons-

B Oomenls Befan Deelu: ... Bandeira conformou-ge com a idéia da
sarte, gue o acompanharn duranfe (oda o sun oxiglénein, o agora a vo
e uini perspestivia diferento, depejando uma morte tho complela quo
e oo delxe sequer dste nome”, In Manuel Bandetra de Corpo Intedro,
Hin, 1068, Josd HHympln ad, p, 1060,

# - "0 verso, hoje edlebre, 'IBu fago versos ocomo quem morre', do
A Ol das Horas, tem como continuagho o verso eserilo oingientn
&t aoos mads tarde, eneerraido o posma 'Preparagho parn n morte’,
Wanditn & morts que & o Him de todos on milagres', que encabsga o elolo
gt o mesmo Hidle, na edigho de Watedla da Tarde, de 1007", « Biafan
Haeli, obia ¢ wd ot i |kh
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ciéncia da fugacidade do tempo e da vida. A infincia est4 certa-
mente sepultada e nfo se pode recuperi-la nem mesmo ao plano
da memoéria. A busca do tempo perdido resulta initil; e o
passado ja nido se atualiza na revocagio:

Tew nome é uma lembranga tio antiga,

Que ndo tem som mem cor, e eu, miserando,
Nao sei mais como o ouvir, nem como o digo.
Falta a morte chegar. .. Ela me espia

Neste instante talvez, mal suspeitando

Que jd morri quando o que fui morria.

As paginas de Estréla da Tarde trazem finalmente a acei-
tacio da vida que foi breve em suas significacGes e nos remete
ao fecho do ciclo poético em licida resignacio:

Quando a Indesejada das gentes chegar
()

Encontrard lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta

Com cada coisa em seu lugar.

Chegamos, pois, a0 momento presente de um mundo deser-
to. No entanto, o ato poético projeta o tempo interior por sobre
o tempo mecénico, e o encontro da poesia assinala a passagem
do homem criador que imprime sua marca no curso da histéria.




