SIGNIFICANTE E SIGNIFICADO EM
GRANDE SERTAO: VEREDAS
Donaldo Schiiler

A primeira experiéncia nova do leitor que se aventura ao Grande
Sertao: Veredas é a lingua. Guimardes Rosa n&o obedece ao sistema
lingiiistico dos bem-falantes, nem reproduz o falar do sertido. Sente-se
autorizado a criar, em certa medida, o seu préprio instrumento lin-
giiistico. O resultado afasta o leitor habituado a disparar pelas linhas,
numa leitura rigorosamente linear, sem penetrar no subsolo das
palavras, sem indagar de outras camadas além daquela que lhe
tlescortina a “estéria”. O romance de Guimardes Rosa nio é ende-
regado a leitores apressados, nem se rende a quem n#o esta disposto
n conquista-lo. Em Grande Sertdo: Veredas, a palavra vale como

- palavra, Nédo o 1& quem n#o o absorve palavra por palavra em mais
de uma leitura. Esta constatacdo nos propde alguns problemas em
que nos pretendemos demorar. O verbalismo de Guimardes Rosa
¢ um puro artificio literario? Grande Sertdo: Veredas poderia ser
traduzido a linguagem coloquial sem prejuizo? Se os recursos do
autor shio literariamente validos, ndo pertencem antes ao Ambito da
poenin? Pretendemos debater estas questdes e outras que resultam
delaw no campo da ciéncia da linguagem e da estilistica.

De acordo com Saussure, a palavra ou “signo lingiiistico”, apre-
senta dols aspectos: o significante e o significado. Por significante
sntende Saussure a “imagem acGstica”. O significado nao é o objeto
suterlor no falante, como até entdo se pensava, mas é o conceito, a
tepresentagio mental, Para éste lingiiista, “o lago que une o signifi-
thite no slgoificado é arbitrario”, Isto é, ndo ha necessidade intrin-
AR que exija para um determinado significado um certo signifi-
~ bunte; Bejn o significado homo, traduz-se nos significantes: homem,
~ hwmbre, Menseh, man, ., Indiferentemente,

Bamano Alonso modifien a doutring de Saussure em dois an-
pcton fundamentala
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)  Os “significantes” ndo se prendem a conceitos e sim a delicados
vomplexos funcionais. Nesta perspectiva, casa, por exemplo, ndo é
40 1 nociio como definida no dicionario (conceito puro), mas é uma
vivénein, Casa para um favelado e para quem mora num palacete
{em wignificados diferentes, e téda uma gama de significados se
loealizn entre éstes dois extremos, E que diferenca medeia entre a
cunn do filho de um lar desfeito e a casa do menino em que a mée
i neolhe com carinho! O ancido diz casa como a crianga de 4 anos.
O slgnificante é o mesmo; espessos complexos de significado no
unclio; na crianca, espessura bem menor. Isto interessa ao que re-
porre A palavra como material de construgao artistica. O artista néo
navegn nag Aguas rasas do conceito transmitido, sob pena de néo
wer artista, O artista explora o inexplorado, desvenda os significados
geultos, B ge o sistema lingiiistico que lhe foi legado resiste? O
slgtermnn sempre resiste. O sistema é o plano em que 0s homens se
comunicam superficialmente, convencionalmente — tddas as solucdes
previstas o sistematizadas. Quer dizer, nao se comunicam. Ocultam-se
atran de férmulas, No momento em que o homem se comunica de
verdade, rompe o sistema, substitui o comum pelo nico, nasce a
poesia, Poesia é o plano da comunicacdo humana. O poeta é sempre
um revoluciondrio, Sem revelagdo ndo ha poesia, ha ocultagdo, nao
revelagho, o poesia é revelagdo. A linguagem de Grande Sertdo:
Veredas se justifica como poesia, No momento em que a palavra
dd mals do que o conceito é poesia, Xm Grande Sertao: Veredas, o
slgnificado vai muito além do conceito.

Exemplificaremos o exposto com um caso corriqueiro. Existe
na Hnguagem coloquial a expressio muito usada: estou 86, O poeta
anonimo que ¢ um homem qualguer, sentiu aquéle 86 demasiada-
mente conceltual, Num momento comovido, disse: estou gozinho,
Um diminutive préso a um adjetivol Racionalmente, um nbsurdo
solldiio nfio tem tamanho, Nem 68le quis dizer que sentia a solidio
peguena, sentla a grande, I, para expressar iuto, usou o diminutivo,
i desrespelto abroluto ao contetdo conceltual do sulixo, Mas a
firlen tem outra verdade, Aquble ginho(a) Ja perdera o slgnificado
laglen na palavin mieslnhe, dita na infancia, Carregousie o

alete que reprensnts # mie, Mie & um concelto (nem sempre),
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maezinha é uma vivéncia (sempre). O irracional, o emotivo, o
poético féz dizer: estou sozinho.

A linguagem nasce como poesia e se solidifica em conceito.
Guimaries Rosa sentiu que “sozinho” ja nfo significava o que signi-
ficara no inicio, o sufixo perdera algo de sua carga poética. Como
poeta que é, sentiu necessidade de recriar o que o uso desgastara.
Escreve: “E sozinhozinho nao estou”. (p. 24). No romance, quem
profere estas palavras é Ricbaldo, cangaceiro aposentado, cercado
dos jaguncos que por éle arriscaram a vida: “E sozinhozinho nao
estou”.

Vejamos a outra emenda de DaAmaso Alonso ao pensamento
saussuriano:

2) — Os lacos que ligam significante e significado néo sfo arbi-
trarios na linguagem poética. Sé, sdzinho, sézinhozinho representam
vivéncias diferentes a que correspondem significantes diferentes.
Guimaraes Rosa, ao dizer sozinhozinho, ndo alterou a palavra
apenas no seu aspecto material, externo; recapturou um sentido que
em sozinho estava-se perdendo. Conclusio: o que trabalha com a
palavra pode modificid-la no seu aspecto material (significante), se
ao fazé-lo atinge novas camadas significativas (significado).

O significante, sempre em busca de novos significados e a éstes
estreitamente ligado, se observa também nas demais criacdes de
Guimardes Rosa. 'E o caso de tddas as expressbes pleonéasticas: nosso
estado nosso. O possessivo posposto traduz o contetido afetivo, en-
quanto que o possessivo anteposto tem valor predominantemente
conceitual. O mesmo significante em posicoes diversas tem signifi-
cados diversos. H4A um caso de repeti¢gdes alucinantes:

“ - Pois é, chefe. E eu sou nada, ndo sou nada, ndo sou nada.
Nio sou mesmo nada, nadinha de nada, de nada... Sou a coisinha
nenhuma, o senhor sabe? Sou o nada coisinha mesmo nenhuma ‘de
nada, o menorzinho de todos. O senhor sabe? De nada. De nada. ..
Do nada, .."” (p. 331).

Palavrorio inGtil? Ao contrario. As palavras sdo de Riobaldo,
transformado em secretario de Zé Bebelo, escrevendo mensagens as
autoridades, denunciando o lugar em que se encontram os sitiantes
(pp A1), O estratagema de Zé6 Hebelo é éate: destruir pela {bren

militar o bando que o cerca, anleo melo de escapar com vida da
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posigio impossivel. Riobaldo executa a ordem, mas sente que se
tornou ctmplice de uma acéo indigna. Para éle, Zé Bebelo é traidor.
Jaguncos resolvem éles mesmos seus problemas. Recorrer as auto-
fidades é traicdo. Ocorre-lhe matar Zé Bebelo. Na hora de agir,
fraqueja, A personalidade de Zé Bebelo o imobiliza. Aquéle jorrar
e repeticoes fixa bem o seu estado de espirito. Sente-se incapaz
tle formular um pensamento claro. Ndo sabe se ndo repetir e am-
pllar a palavra nada. Além de exprimir o seu estado de alma, a
personagem repete o leitmotiv do romance que se anuncia na pri-
melra palavra do romance, a palavra Nonada. Riobaldo é seduzido
pelo nada, luta e acaba precipitando-se néle. Ndo é s6 uma {nica
ves (ue vende a alma ao diabo. E, vendida, ndo a vende de todo.

J& que no tépico das repeticées abordamos o leitmotiv, é opor-
{uno que o analisemos. Entende-se por leitmotiv “os motivos centrais
(ue #e repetem numa obra.” Nonada (no nada) é o tema musical
(ue estrutura o romance, com uma grande riqueza de variacoes,
flo Infelo ao fim. Logo nas primeiras péginas, une-se a nonada o
motlvo; “viver é muito perigoso”. Viver é muito perigoso, porque o
liomem estd colocado em todos os momentos a beira do abismo, a
helra do nada que é sua insistente tentacdo. O nada se concretiza,
tem nome: “o Sujo, o Ocultador, o Cujo, o Tal, o Que-diga, o Nao-sei-
fue-dign, o Que-nio-fala, o Que-ndo-ri, 0 Que-nunca-se-ri, o Em—
gracejos, o Tristonho, o Muito-sério, o Austero, o Danado, o Préto,
o Cho, Batands, . .” A série é vastissima. Cada nome corresponde a
wma manifestaciio do nada, como éle se apresenta ao espirito do
homem, e o motivo ressoa em toédas as paginas com uma rica e va-
tluda orquestracio, O diabo, intimamente ligado ao sentido tematico
de nonada (figura como epigrafe do romance ~ “O diabo na rua no
melo do redemoinho”), associa-se a palavra-tema na semantica dos
thrimon com on quale se designa o diabo no decorrer da narrativa:
0 Quesniorl, o Que-niio-fala, o Que-nunca-se-ri, o Que-nio-existe,

A partly dal, compreende-se o niio-aparecimento do diabo, quan-
de Riobaldo the vende a alma, O que-niio-ri nio existe, Contudo
Riohuldo volts modificado, Batd na posse de fGreas sobrenaturais,
ol toeado pelo mistério, Precipitowse no ablamo a belra do qual
ue equilibiava com diffeuldade, 1 agora 6 uma [6rga arrasadora, O

gueniloceginte @ a fOren ocultn que conflagra o sertio, Lutam o
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“ruim com o ruim” (p. 18), e se aniquilam. E o Deus-paciéncia se
revela. O campo coberto de jaguncos no fim do romance é o nada
em que se desgasta o nada. De modo que todo o romance nasce de
nonada e retorna a éle, num movimento ciclico voltado s6bre si mesmo.
Significantes nascem sempre carregados de significados novos, até
a obra se constituir num significante Gnico de um grande significado.
O movimento é da sintese 4 analise e da andlise a sintese.

Ampliacdes aparentemente pleonisticas estdo em quase tddas
as 560 paginas do Grande Sertido: Veredas — desendoidecer, desdoi-
dar (p. 17); antesmente (p. 18); pedacinhozinho (p. 20); me mo-
lhou meu cansago (p. 21); ia-voava (p. 22); fim de fim (p. 22);
nao, nao é nao? (p. 25); jaja (p. 26); de chuva-chuva (p. 27).
Nao é esta a oportunidade de examinar cada uma das ampliacoes
de Guimardes Rosa. Esta relacao brevissima, colhida ao acaso nas
primeiras paginas do romance, mostra a extensfo das possibilidades
criadoras do romancista. As ampliacées de Guimaraes Rosa a rigor
ndo sdo pleonasticas. O enriquecimento do significante esti sempre
em relagdo com a revelagcdo do significado. Encaradas de outro
ponto de vista, as ampliacdes e repeticdes conferem ao romance uma
densidade épica que lembra o clima criddo, com recursos parecidos,
nos poemas de Homero,

A técnica do avolumamento contraponteia com recursos que
concentram um maximo de significado num minimo de significante.
Veja-se éste exemplo:

“Mas, em deslua, no escuro feito, é um escurdao, que peia e
pega.” De um lado, prodigalidade: escuro feito, é um escurdo; de ou-
tro, economia: em deslua. Os recursos contrarios sublinham-se mu-
tuamente. Em deslua, coloquialmente diriamos em noite sem lua, o
significado de quatro palavras concentrado em duas. Carrega-se de
valor seméntico o morfema em. O neologismo deslua vale por uma
paisagem.

O neologismo em Guimardes Rosa é sempre uma esfinge com
um wegrédo. Nem sempre se tem a ventura de decifra-lo no pri-
melro encontro, Mas, uma vez decifrado, perde o seu mistério de-
vorador @ reveln belezas que compensam o trabalho da decifragao,

Niao nos demoraremon em particularidades da cringho verbal

o romaneleta, Vallosos nesta matéria sio on trabalhos de Caval
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canti Proenca — Trilhas no Grande Sertdo e de Augusto de Campos

Um Lance de “dés” do Grande Sertdo. Abordam aspectos diferen-
{en @ se completam. Lembramos apenas as camadas significativas
il primeira palavra do romance: Nonada. Trata-se de uma super-
posiciio de contetidos semanticos adquiridos por verbomontagem.
Nonada significa bagatela, insignificancia. Em Grande Sertao: Ve-
radas, o vocabulo é enriquecido de, pelo menos, mais dois significa-
dow: 1) Néo é nada. O perigo passou. O estampido de uma bala
{4 nfio anuncia briga de homem. Alvejou-se inofensivamente uma
Arvore, 2) No (preposicdo com artigo) e nada — o homem em face
tlo nada, em luta com o que-ndo-é.

A leitura ja ndo se faz em uma sé direcdo, linear, como nos
textos que estavamos habituados a ler. Acrescentou-se uma nova
dimensiio: a vertical. O texto obriga leitura em profundidade até
wo aleangarem todas as camadas significativas. Guimarges Rosa deve
i tecurso ao Joyce de Finnagan’s Wake. Um exemplo de Joyce, dos
maly simples: once amore — montagem de once more (‘mais uma
ver om inglés) e amore (amor em italiano). Este recurso é cons-
fante em Finnagan’s Wake e Joyce utiliza um grande namero de
l{nguns, Em Grande Sertdo: Veredas o recurso é incidental e o seu
autor we move dentro de uma area lingiiistica bem menor. No en-
tunto, CGiuimaries Rosa tem achados felizes. Exemplo: arrepentina-
mente (po 330) montagem: repentinamente e arrepender-se. (0}
arrependimento repentino de Riobaldo foi concentrado num dnico
vaedbulo, A criaciio mais importante nesta técnica é o nome Dia-
dorlm, estudado por Augusto de Campos no citado estudo. Diadorim
¢ amlgo de Riobaldo, a quem éste estd préso por fortes lagos afeti-
von, Bata ligacho provoca impulsos por qué Riobaldo sente repug-
nhnela, o que o langa no vendaval de sentimentos contraditérios:
aproxlmagho e fugn, amor e 6dio, prazer e dor. Em muitas pagsagens
do romance, penetram rafos de luz no mistério, Diadorim tem
repentes de mulher, No fim do romance desfaz-se o mistério. Rio-
baldo descobre que Diadorim (j4 morto) é mulher. Explicam-se
un sentimentos que perturbavam Riobaldo, O mistério e o conflito
(ue provova o personagem estd simboligado no nome Dindorim,
A desinbneln nhio revela o sexo, pode ser tanto masculing como fe
milning, A primelra silabn Die ¢ a primelra silaba de diabo, nela
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se simboliza a seducdo diabdlica que Riobaldo sentia na personagem
e o 6dio vingativo que alimentava o companheiro. Mas a letra D
também lembra Deus. Diadorim é também um anjo de guarda que
acompanha os passos de Riobaldo e o defende do mal. Na segunda
silaba adora se sobrepde a dor. Riobaldo adora Diadorim e a ado-
racdo lhe causa dor. Augusto de Campos desmonta o nome assim:

a) Dia adora
im
b) Dia dor

Note-se na elaboragdo déste nome, a intima ligacdo de signi-
ficante e significado. O significado é dos mais complexos, é o signi-
ficado de todo o romance, a luta do homem colocado entre o ser
e o nio-ser, entre Deus e o diabo. Deus e o diabo, os dois principios
que se excluem, estdo materializados na mesma personagem. Esta
riqueza de significado vibra em cada fonema do significante. O
significante vai revelando o significado nos contextos em que Dia-
dorim se encontra, até a revelacdo total. O recurso é prenhe de
poesia. Dentre muitos, lembramos éste trecho do Grande Sertao:

“Mas eu estava dormindo era para reconfirmar minha sorte.
Hoje, sei. E sei que em cada virada de campo, e debaixo da sombra
de cada Arvore, estd dia e noite um diabo, que ndo d4 movimento,
tomando conta. Um que é o ramiozinho, é um diabo menino, que
corre diante da gente, alumiando com lanterninha, em o meio certo
do sono. Dormi nos ventos. Quando acordei, nao cri: tudo o que é
bonito é absurdo - Deus estavel. Ouro e prata que Diadorim apa-
recia ali, a uns dois passos de mim, me vigiava.” (p- 273).

Diziamos que o contexto de situag@o vai desocultando o signi-
ficado simbolizado no significante. Esta passagem tem valor de-
monstrativo, Riobaldo conta uma experiéncia sua. Acometido de
um sentimento de culpa e de tristeza sai a cavalo, “escapado”.
“som dizer o que a quem”. Esbarra num riachinho, deita e dorme.
Interrompe a narragao, Poe-se a tecer considera¢des em toérno do
dinbo, Volta a narragao, Acorda com uma surprésa, Profere uma
maximar "tudo o que & bonito é absurdo, Confirma a maxima com
uma eapoecie de juramento: “Doeus estiavel”, B ¢ Diadorim que tem
thante dog olhop como que surgldo por encanto, Vejasue o geqlién.
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vla: dinbo, Deus — Diadorim. Pensa no diabo e em Deus, quem lhe
upurece ¢ Diadorim, como que personificando as dGvidas de Riobal-
tlo, O conflito interior de Riobaldo se projeta em Diadorim e néle
#e materializa.

Giuimaraes Rosa explora também a sonoridade do significante.
Vejusge o Gltimo paragrafo do trecho citado:

“"Ouro e prata que Diadorim aparecia ali, a uns dois passos
tlante de mim, me vigiava.”

O timbre im de Diadorim ecoa no mim do narrador. A rima,
hanida do poema, é acolhida pelo prosador, ndo como artificio, mas
gomo recurso sonoro que funde duas almas. Aqui o significante nao
fepresenta conceito, ‘£ pura vibracdo sonora. Estabelecida a har-
monin, o dueto sonoro se repete nas paginas seguintes:

"0 nome de Diadorim, que eu tinha falado, permaneceu em
milm" (p. 275).

Aqui se junta outro som. O pronome pessoal eu rima com a
deslnbnein de permaneceu, cujo sujeito é Diadorim. Surge téda uma
urguestragho de sons. Ainda um exemplo:

"Diadorim se virou para mim — com um ar quase de menino-
slnho, em suas miGdas feigoes. — “Riobaldo, eu estou feliz!...” —
6l me digse, Dei um sim completo. E foi assim que a gente prin-
plplou a tristonha histéria de tantas caminhadas e vagos combates.”
(p, 292).

O timbre im domina o trecho. A afirmagéo sim é uma anuéncia
completa no significante e no significado. As vibragoes claras, pri-
muverty de im tornam-ge sombrias em vagos combates, e a imagem
peustion converge na estrutura narrativa,

Chulmaries Rosa recorre ainda a palavra como realidade objetal,
Utlllen 0 espago grafico para, com palavras, desenhar uma paisagem:

0O mundo estava vazio., Boi e boi. Boi e boi e campo.” (p. 272).

O ofelto visualizador da enumeragito é palpavel, O ponto ja
Ao mares uma pausa 1ogica, Visualiza o espago que separa o agrus
pamento de bols, Antes dos bols, o espago vazio; além dos bols, o
RN

A palavea 6, por véges, tho concreta, que Guimaries Rowsa a
tiahalha como se ela fOsse a realidade na sua concretitude material,

L fragio de minuto @ um mil de miinufto, Outro canog
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“A mé6 de moinho, que, nela ndo caindo o que moer, mdi assim
mesmo, si mesma, méi, mé6i.” (p. 382).

Aqui a reiteracdo de mdi da a imagem acistica do movimento
rotativo da mé. As experiéncias do concretismo foram transplanta-
das com proveito.

Grande Sertdo é romance de fortes caracteristicas materiais. O
estilo de Guimaraes Rosa reduz o imaterial a formas plasticas, tan-
giveis, numa auténtica atitude épica, objetivante. Um dos significados
de mé é grande quantidade, substantivo abstrato. Mas Guimaraes
Rosa torna-o concreto, juntando-lhe o sufixo al, que estivamos ha-
bituados a empregar em substantivos concretos: laranjal, bananal,
algodoal. No mesmo esférco de concretizacdo cria penal de pena,
criminal de crime:

“Sertdo é o penal, criminal. Sertdo é onde homem tem de ter
a dura nuca e mao quadrada.” (p. 105).

Os adjetivos dura, quadrada concorrem para o efeito concreto
de todo o periodo.

Ja vimos o ndo-ser concretizado numa sinonimia abundante.
Riobaldo exterioriza todo o seu conflito interior e o materializa no
Sertao:

“Nao pensei no que ndo queria pensar; e certifiquei que isso
era idéia falsa préxima; e entdo, eu ia denunciar nome, dar a cita:
...Satando! Sujo!... e déle disse somente — S... — Sertdo...
Sertao...” (p. 556).

As lutas do sertdo tornam-se simbdlicas, visualizam o que se
passa dentro do homem - luta entre o ser e o nao-ser, com a
vitéria final do ser, do bem, Deus. “Sertdo é dentro da gente”, diz
Riobaldo, Esta acentuada tendéncia materializadora estd em con-
gonfincia com o materialismo do narrador, éle s6 cré no que lhe
transmitem os sentidos:

“Tem diabo nenhum. Nem espirito. Nunca vi.” (p. 12).

A sintaxe de colocagio é outra surprésa, desde as primeiras
linhas:

"Nonada, Tirog que o senhor ouviu foram de briga de homem
nho, Deun estejn,”

A pente vinha caminhando conflantemente; tiros que o senhor
ouviu foram de briga de homem, .. A esta altura Ja ninguém
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apunrda negacdo. E é entdo que ela aparece com uma violéncia
hirutal; nio. A férga estd téda na negacdo deslocada, reforga o efeito
tla primeira palavra: Nonada.

Outras vézes o periodo ndo é concluido:

“Ile era um.” (p. 230).

O ponto ja nao indica fim de uma unidade légica. E corte de
wima [ragiio que podera ser completada na fantasia do leitor. £ um
pasio além no aproveitamento do anacoluto. Corresponde, quem
pihe, i téenica da musica de Webern, Razio psicolégica sdo os pen-
saimentos que apenas se esbocam e sdo cortados por outros antes
ile #e completarem. Estilisticamente é a incorporacao do caos.

An Inversdes, por violentas que sejam, ndo constituem mero
giapricho do escritor. Desarticulam o discurso légico, autonomizam
# palavra, visualizam. Os conjuntos seccionados s@o pequenos, in-
terrompldos sempre por virgulas e pontos. O félego da frase é curto.
Tudo fswo resulta numa narracao rude, barbara — significante da
uhia como todo, em intimo condbio com o significado guerreiro,
primitivo do romance.

Ilutns observagdes nos permitem situar-nos frente as teorias
lnglilaticas de Ferdinand de Saussure e Damaso Alonso. Saussure
aflrmava que o significante se prende exclusivamente ao conceito e
ue u ligagho entre ambos é arbitraria, Isto é verdade na linguagem
pho artieticn: oficial, comercial, técnica, l6gica. Nestas linguagens o
slgnifleante niio importa, ' incémodo até. Nelas perturba tudo o
(ue nho 6 conceito, Pensadores atuais esforcam-se em substituir a
terminologln filosdfica, contaminada por téda sorte de vivéncias
sibijetivas, por simbolos de precisio matematica, que sejam univocos
# tepresentem conceitos tio-somente. ' o aniquilamento da palavra,
A Gute resultado chegou também a poesia concreta. Pergunta-se se
o winda 6 poesia,

Orn, poesin nilo 6 fixagiio de conceitos, é criagdo, Se poesia
fouee excluslvamente conceito e jogo de conceitos, nao se distingui-
ta da loglea; & pacifico que l6gica nio é poesia,

Para o consumidor de Adgun, o conduto nho tem valor em s,
Ao consumidor nho Importa de que modo e de que matéria é feito
i eann, Ao consumidor lmporta a Agua, O ARG BG &8 TOINA eone
plente, quando ha um defelto na fostalagio, A posighs do homem
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diante da linguagem nao artistica é semelhante. Nela, a palavra tem
mero valor instrumental, o significante é absolutamente arbitrario,
pode ser casa, house, maison indiferentemente. A palavra, quanto
mais é usada, tanto mais se desgasta. Valem conceitos exclusivamente.
Nesta esfera funciona a teoria de Saussure.

Na linguagem poética, as coisas se passam diferentemente. A
palavra é a matéria prima com que trabalha o poeta. Dentro dela,
cria as suas realidades; e as realidades da poesia sdo complexas como
téda realidade. Este é o dominio de Ddmaso Alonso. O significado
nao é sb conceito. O poeta ndo exclui o conceito, nao exclui nada.
Quanto mais fundo na realidade penetra, tanto mais poeta é. Mas
na palavra poética o significado nio se reduz ao conceito. E muito
mais. Lembramos o nome Diadorim. Que riqueza complexa de signi-
ficados! Todos éles vagamente entrevistos e profundamente vividos.
Mas aqui o significante nao é sé conduto. Valoriza-se integralmente
na sua presenca material. O mistério todo do significado vibra em
cada fonema do significante, onde se desoculta. Na poesia, o signi-
ficante estd consubstanciado com o significado. A palavra nasce
como poesia. Funcdo do poeta é recrid-la incansavelmente. Esta
justificada sua insubordinagio ao sistema. O sistema se estrutura
em fungdo do conceito. E o poeta nio busca apenas o conceito,
busca o ser: “poesia é a instauracdo do ser pela palavra.” (Hei-
degger).

Procuramos mostrar o que a linguagem de Guimaraes Rosa tem
de poético. Esta aproximacdo é necessiria em se tratando de um
autor que plasma a palavra com tanto cuidado. A poesia, no entanto,
nao anula o romance como romance. As palavras sdo nicleos de
interésse dentro de uma narrac¢ido que revela um mundo épico com
her6is bem caraterizados, com sonhos e desilusdes, com destinos
coletivos e individuais — uma realidade violenta e crua. Guimaraes
Rosa estd na tendéncia do romance moderno, que introduz na fabu-
lncho de cunho realista um lirismo de acentuada beleza, no caminho
indicado por Joyce e de modo diverso realizado no Brasil, além de
Chuimaries Rown, por José Ling do Régo, Jorge Amado, Erico Ve-
vienimo, entre outros,

Como poeta, Guimarhes Rosn, estd sempre em conflito com o
pintema, O gistema ensing a diger o ja dito, o poeta diz o ainda nho
illta,
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Quem usa a linguagem com liberdade enfrenta dois perigos: o
preciosismo e a incomunicabilidade. O preciosista inova pelo prazer
de inovar. Atinge a palavra s6 na superficie. Ndo revela significados,
perturba significantes, que ja entdo nem significantes sdo, por nao
significarem nada. A incomunicabilidade gratuita é também puro
exercicio ladico. Mas o criador ndo deve recusa-la, se determinadn
pela prépria natureza complexa, profunda da criacao. Neste caso,
responsavel pela incomunicabilidade é o consumidor. Todo o esforgo
do criador auténtico estd voltado para a comunicagdo. A obra do
arte merece uma resposta correspondente. Compreender a obra de
arte é tao trabalhoso como crid-la. Deve-se estar disposto a éute
“in(til” sacrificio.

Grande Sertio: Veredas tem, no entanto, condicoes inclusive
para se tornar romance popular. Finnegan’s Wake é um fendbmeno
muito mais complexo. O romancista irlandés criou uma linguagem,
recorrendo a mais de uma diizia de linguas. N@o ha possibilidade de
entendé-lo sem o auxilio de intérpretes especializados. O romancista
brasileiro cria nos dominios exclusivos das possibilidades reain do
portugués. Suas inovagbes néo ultrapassam o que ja foi, poderin toi
sido, podera ainda ser. O leitor atento tem possibilidade de conguin
tar o romance por si sb6. Suas incursdes no latim, no portugués
arcaico, na linguagem erudita, no idioma dos autoctones silo aclima
tadas e entram no ritmo do falar regional. Riobaldo fala brasileiro
A linguagem do romance é adequada ao narrador modestaments

alfabetizado.




