A RACIONALIDADE NO ORTONIMO FERNANDO PESSOA

Donaldo Schiiler

Quem se aventura ao estudo de Fernando Pessoa colhe
a experiéncia da imensiddo. Fernando Pessoa é poeta no plu-
ral, é poetas. E os poetas em que se desdobra Fernando Pes-
soa cultivam muitos géneros: lirica, épica, teatro, ensaio, epis-
tolografia. Oferecem contrastes violentos. Um se prende ao sen-
sivel, outro luta por ultrapassa-lo; um derrama a violéncia
do irracional em versos caudalosos, outro é comedido, refle-
xivo, um é epicureu, outro é est6ico, outro se debate em di-
vidas insolaveis, um é horaciano, outro é camoniano, outro
¢ modernista.

O poeta viu no teatro a sua vocacdo mais auténtica:
“Q ponto central da minha personalidade é que sou um poeta
dramatico, tenho continuamente em tudo quanto escrevo, a
exaltacdo intima do poeta e a despersonalizacdo do dramatur-
g0”. Os heterdnimos sdo personagens consciente e coerentemen-
te criados pelo teatrélogo Pessoa: “Estes nomes (Caeiro — Reis
-— Campos), porém, nio sio pseudénimos; representam pes-
soas inventadas como figuras em dramas ou personagens de-
clamando isoladas em um romance sem enrédo.”* Sairam
t30 bem caracterizadas, que mesmo um pequeno nimero de
versos os identifica. Mas em todos éles se reconliece Fernan-
do Pessoa. Por outro lado, no ortdnimo encontram-se ja em-
brionariamente os heterénimos. O presente trabalho se ocu-
pard déstes trés aspectos: 1) interpretar o orténimo Fernan-
do Pessoa, 2) isolar os momentos em que um ou outro dos
heterdnimos se esboca, 3) indicar esquematicamente a pre-
senca de Fernando Pessoa nos heterdnimos.

A qualidade fundamental de Fernando Pessoa é sua des-
perta atitude reflexiva. “O que em mim sente estd pensan-

1 — Poemas Dramdticos, p. 25.
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do”. (111) No poema em que se 1¢é éste verso, o poeta in-
veja e deseja a felicidade da ceifeira. A cantiga da ceifeira
se lhe derrama no coracdo. Descobre na voz uma alegria “sem
razao!” Gostaria de transformar-se nessa alegria inocente, mas
com inteira consciéncia da transformacdo. Quer a conscién-
cia de uma alegre inconsciéncia. E na consciéncia que esta o
eu pessoano: i

Ah, canta, canta sem razdo!

O que em mim. sente estd pensando.
Derrama no meu coragdo

A tua incerta voz ondeando!

Ah, poder ser tu, sendo eu!
Ter a tua alegre inconsciéncia,
E a consciéncia disso ... (111)

Fernando Pessoa nao consegue ser lirico puro. Pessoa
vive a croceana indistincdo dos géneros. O lirismo puro re-
quer a identificacdo de sujeito e objeto — identificacdo in-
consciente, o que se encontra em Safo e Jodo de Deus. Fer-
nando Pessoa ndo perde jamais consciéncia de si, nao abdi-
ca de si mesmo nem nas metamorfoses. A consciéncia garante-lhe
a identidade. Distancia-o reflexivamente de tudo, até de si
mesmo. Em certos momentos, descobre outro olhar pelos seus
proprios olhos. E de notar que isto ndo lhe acontece sem que
o perceba. Pessoa realiza o ideal platénico do absoluto do-
minio da razdo sbbre a totalidade da vida psiquica. O co-
racido de Fernando Pessoa é um coracdo domesticado. E um
coracdo que sente, sim; encanta-se com a natureza, lembra
saudosamente a infancia, olha apreensivo para o futuro. Em
momento algum, no entanto, age soberanamente. Esta con-
trolado pela medida apolinea da razdo e da ordem. A in-
consciéncia desordenada nio invade nunca os poemas de Pes-
soa. Isto se nota formalmente nos versos: oracodes curtas,
sintaxe clara, medidas exatas. A adjetivacdo, pouca, ndo per-
turba o proposito da sentimentalidade refletida.

Num apontamento observa Fernando Pessoa sobre o rit-
mo: “O verso difere da prosa ndo s6 materialmente, mas men-
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[nlmente, Se nho diferigre nio haverin nenhuma colss nem ou
(v, ou haveria gd uma que Osse uma espocie de mistura de
ambag, O estado mental que produz verso ¢ diferente do on
(ndo mental que produz prosa, A diferenca exterior sitre o
prosa e o verso ¢ o ritmo; a diferenga interior entre o prosi
e o verso serda entre um estado mental que naturalments se
projeta em simples palayvras, e um estado mental gue oa
turalmente se projeta em ritmo feito com palavias', *

Esta observagiio pode ser ampliada aos ritmon dog arto
nimos e dos heterénimos. Pessoa, Caelro, Rels, Campos apre
sentam ritmos diferentes, produzidos, nho por artificlos, mas
por aquéle “estado mental”, diverso em cada um déloy

Racionalidade encontra-se mesmo nag experiénciag sir
realistas dos primeiros anos. A batuta do muaestra (p, 45
evoca-lhe a infancia. Desencadeiam-se associagboen de lembyan
cas adormecidas. A infancia invade a sala de coneerio

Prossegue a masica, e eis na minha il

De repente entre mim e o maestro, muro B,

Vai e vem a bola, ora um cdo verde,

Ora wm cavalo com um jockey amuirelo

Todo o teatro é o mewu quintal, a minla fani

Estd em todos os lugares e a bola vem o tocar o
| prikaded

Uma masica triste e vaga que passeia no me qubitol

Vestida de cdo verde tornando-se jockey amarelo

(Tdo rdpida gira o bola entre mim ¢ O8 MURICON ]
(p, 44)

Apesar de se emaranharem o presente ¢ o pagsndo, nio
é dificil tracar a linha diviséria entre um e outro, [sliue
longe do hermetismo onirico ininteligivel para o proprio autor
Este poema nos leva a outro aspecto da poesin de Fer
nando Pessoa, a permanéncia do tempo passado, a evocagio
da infancia. O poeta tem consciéncia do fluir temporal, €1

2 — Poemas Dramdticos, p. 31.
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fluir é ora representado com o rio que passa, ora com um
viajar, que é “perder paises”. Pessoa é consciente do fluir.
Vé “o que o rio faz”. Vé “os rastros que éle traz”.

O passar do tempo, é perda sem davida, ja simbolizado
naquele ‘“viajar! Perder paises!” O poeta afirma sem recor-
rer a metaforas “o meu passado ndo volta”. (136) A infan-
cia é uma idade perdida. Descobre-se no passado com um
“sorriso alheio”. (189)

Como na filosofia de Bergson é preciso distinguir entre
0 tempo exterior e o tempo interior. O tempo exterior é men-
suravel, pode ser calculado, contado. O tempo interior é du-
racdo real. O passado é presenca constante:

Com que dnsia tdo raiva
Quero aquéle outroral

E eu era feliz2 Ndo sei:

Fui — o outrora agora. (98)

A continuidade do tempo se expressa nos advérbios jus-
tapostos outrora agora. O tempo modifica o perfil exterior:

Venho de longe e trago mo perfil

Em forma nevoenta e afastada,

O perfil de outro ser que desagrada

Ao meu atual recorte humano e vil. (45)

Mas o tempo ndo atinge a continuidade da existéncia.
“Eu préprio sou aquilo que perdi...” (46) O poeta faz
diferenca entre o estar (passageiro) e o ser (permanente).

Quem o poeta estd é aniquilado pelo tempo, quem o poeta
é permanece

Enire o que vivo e a vida,
Entre quem estou e sou,
Durmo numa descida,

Descida em que ndo vou. (171)

O passado perdura nio s6 como lembranca, perdura mui-
to mais como sensibilidade definitivamente integrada no pre-
sente. Pode-se confiar no tempo, porque o tempo ndo destro6i
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nidn, o tempo envlguece, Saudade nho ¢ pentids 50 como ai
stnela, nhio ¢ o vazlo produzido pela perda lrrecuperavel de
realidade, Saudade tem uma face positiva, Saudade & plgiess,
¢ emochio, 1 resisténeln ao (luly Incessante, Na saudade o
que ja foi ainda o, i
Dow & saudade riqueza
De emogdo que a hora tece,  (136)

A infancia sentida, lembrada, sonhada tem slnda outis
dimensao, futura. Presente, passado, futuro nfio sio comipre
endidos como divisdes. O tempo é duracio, ¢ continuldads s
que tudo coincide, A infancia perdida como passado em outes
perspectiva é o futuro que se busca, O passado vive tambhein
como possibilidade, como esperancga. It a “terra de suavidads™

Ndo sei se é sonho, se realidade,

Se uma mistura de sonho e wvida,
Aquela terra de suavidade

Que na ilha extrema do sul se olvida,
E a que ansiamos. Ali, ali

A vida é jovem e o amor Sor'i

Talvez palmares inexistentes

Aleas longiquas sem poder ser,
Sombra e sosségo déem aos crentod
De que essa terra se pode ter.
Felizes, nés? Ah, talvez, talver,
Naquela terra, daquela vez.

Mas jd sonhada se desvirtua,

Sé de pensd-la cansou pensar,

Sob os palmares, a luz da lua,
Sente-se o frio de haver luar.

AR, mesta terra também, também
O mal ndo cessa, ndo dura o bem.

Ndo é com ilhas do fim do mundo,
Nem com palmares de sonho ou ndo,
Que cura a alma seu mal profundo,




UL ORGANON

. Que o bem mos entra mo coragdo.
B em ndés que é tudo. E ali, ali, _
Que a vida é jovem e o amor sorri. (pp. 160/161)

A terra de suavidade é um sonho. E o cerebrismo pes-
wonno nfio se deixa embalar em sonhos. Mesmo sonhando
['opmon raciocina. O sonho ja se corrompe ao nascer. O poe-
il comeca com um ndo sei. Nao obstante os ndo sei e talvez,
o wonho vasado em decassilabos consegue manter-se por dois
soxtolon, Ixatamente na metade do poema, a atitude cri-
{lon dostréi o sonho. Palmares, aleas, sombra, sosségo s&o
siibetituidos pelo cansaco, pelo frio, pelo sonho desvirtuado.
A foren da suavidade é transferida para dentro do homem.
A resposta nio é definitiva, como nada é definitivo na poe-
wli de Fernando Pessoa. A inquietacdo continua, continua o in-
[orrogny, ¢ a busca. Nem a angustia do poeta se reduz a um
uxlatly eronolégico entre o ja-ter-sido e o ainda-néo-ser. Ker-
nando Pessoa sofre o tempo, mas nao sofre apenas o tempo.

Mas, em verdade, o que chora

Na minha amarga ansiedade

Mais alto que a nuvem mora,
Hstd para além da saudade. (137)

O que estd para além da saudade ndo é o passado, é
ulgo gue “entra mais na alma da alma”, é como uma nuvem
Hutuando num “céu sem gente”, um o que ndo se sabe bem
0 gue & o nfio se consente “a alma que o saiba bem”'.

fernundo Pessoa ¢ um platénico homem da caverna. O
gque o elreunda ¢ um desfilar de sombras. Nédo é, contudo,
wm conformado escravo acorrentado. Foi mordido pela sus-

Cpelte de uma realidade além das sombras,

Contemplando uma Arvore, o poeta, de repente, tem a
sonncho de “estar olhando / onde nfio olha” (154), de estar
alhundo para além da Arvore, Seu olhar nio se detém na
Arvore, As colsas nfio tém em sl mesmas sua razfio de ser,
who tom consleténeln, Desfazem-pe tho logo calam sob o sen-

tHidow do poeta
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Onde pus a esperanga, as rosas
Murcharam logo.

Na casa, onde fui habitar,

O jardim, que eu amei por Ser

Ali o melhor lugar,

E por que essa casa amei —

Decerto o achei,

E, quando o tive, sem razdo pra o ter.

Onde pus a feicdo, secou

A fonte logo.

Da floresta, que fui buscar

Por essa fonte ali tecer

Seu canto de rezar —

Quando na sombra penetrei,

S6 o lugar achei

Da fonte séca, indtil de se ter. (87)

Neste como em outros poemas, Fernando Pessoa é um
homem que ja identificou as sombras, mas ainda ndo desco-
briu a abertura por onde penetra o sol. Vézes hd em que
desespera do sol, do sentido das coisas. O mundo lhe parece
um caos sem sentido.

Narrei-me & sombra e ndo me achei- sentido. (54)

A escuriddao absoluta, contudo, é apenas um momento
na obra de Pessoa. E demasiadamente inquieto, demasiada-
mente lacido para entregar-se passivo a uma situacdo que
no momento se apresenta irremediavel. O sonéto X de Passos
da Cruz narra o itinerario de uma vida de luta, incertezas,
contradicoes:

Aconteceu-me do alto do infinito
Esta vida . . .
. e através estranhos ritos
de sombra e luz ocasional, e gritos
Vagos ao longe, ¢ assomos passageiros
Do gaudade inedgnita, dste ser fraco e proserito . . .
(53)
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Fernando Pessoa é uma inteligéncia metafisica. Nao se
conforma com a noite que o sufoca. Nao é de sua natureza
tanger melancolicamente a lira. Ndo é cantor s6 cantor. As
rolloxbes perturbam as notas suaves do canto.

Nfo reflete pela necessidade pura de refletir. Compro-
motesge todo, existencialmente no interrogar, O que lhe im-
portn ¢ saber o sentido ou falta de sentido de sua vida.

Fmissdrio de um rei desconhecido

Fw cumpro informes instrugobes de além,

I as bruscas frases que aos meus ldbios vém
Soam-me a um outro e andémalo sentido

Inconsciente me divido

lintre mim e a missdo que o meu ser tem,
I a gloria do meu rei dd-me o~desdém
Por éste huwmano povo entre quem lido. ..

Ndo sei se existe o rei que me mandou.
Minha missdo serd ew a esquecer,
Mew orgulho o deserto em que em mim estou.

Mas hd! Eu sinto-me altas tradigoes
de antes de tempo e espago e vida e ser. ..
Ja viram Deus as minhas sensagoes . . .

0O motlvo de uma foérca incoercivel e estranha domina
o lyvro, 18 ela que inunda a vida de interrogacdes. Por angus-
tHanle que seja o incerteza, o poeta lhe reconhece um sen-
tdo altamente positivo. O gonéto de Fernando Pessoa lembra
lerkoganrd para quem o homem é o Gnico ser capaz de de-
sosporar, 18 o desepéro que eleva o homem acima do animal
0 elevae on homens consclentes do desespéro acima do “huma-

_ 0o pove'” por quem o poeta sente “desdém’.

Posson orgulhasge de ser emissdrio, De que rei? De um
pol desconhecldo, O rel, ao menos existe? Néao tem certeza.
Wi que se fundamenta entio o orgulho? Em nada, no des
perto que 6 6le, 18 qual é a vantagem do poeta sbbre o “hu-
mano pove? 1 a conseléneln do deserto, a consciéneln do na-
ti, 6 conseléneln da davida, a conscléneln da conscléneln,
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Desponta ai com nitidez um problema kafkeano, pre-
sente até no motivo do castelo:

Na sombra do Monte Abiegno
Repousei de meditar.

Vi no alto o alto castelo
onde sonhei de chegar.

Mas repousei de pensar

Na sombra do Monte Abiegno

Quando fora amor ou vida,
Atrds de mim o deixei,
Quando fora desejd-los,
Porque esqueci ndo lembrei.
A sombra do Monte Abiegno
Repousei porque abdiquei.

Talvez um dia mais forte

Da forca ou da abdicacdo,
Tentarei o alto caminho

Por onde ao Castelo vdo.

Na sombra do Monte Abiegno
Por ora repouso, e ndo.

Quem pode sentir descanso
Com o Castelo a chamar?
Esta no alto, sem caminho
Sendo o que hd por achar.
Na sombra do Monte Abiegno
Meu sonho é de o encontrar.

Mas por ora estou dormindo,

Porque é sono ou mdo saber.

Olho o Castelo de longe,

Mas ndo olho o mew querer.

Da sombra do monte Abiegno

Quem me vird desprender?  (146-147)

No Cauntelo de Kafllea, o personagem designado K, vem
a aldeln, investido de uma fungho, Fora nomeado agrimen-
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yor o vinha exercer o cargo. Nada mais lhe interessa. Quer
uma audiéncia com o conde. Desde o inicio, a decisdo espanta
{oclos, Percebe-se na reacdo dos aldedes que a intencdo de
[ 6 loucura. K. nio lhes da importincia. Poe-se a caminho.
Hogue pela estrada que parece levar ao Castelo. Notou, de
pupente, que a estrada néo conduzia ao Castelo. Parecia apro-
wimar-se déle, sem alcanci-lo nunca. Continuava a caminhar,
i esperanca de, por fim, o caminho enveredar para o alvo
(epejado. Vencido pelo cansaco e pela neve, busca abrigo na

ppgn de um dos moradores.
nate 6 o inicio dos sacrificios fantésticos, absurdos para

onlrar em contato com uma autoridade do Castelo. O intento
o se realiza nunca. Conversar com funcionarios da ultima
cutegoria ¢ o mais que consegue. A situacdo de K. é de in-
poguranca, anguastia, miséria, dor. Nio obstante lhe afirmam
goupar posicio privilegiada pelo fato de estar vinculado ao Cas-
{ulo por aquela misteriosa nomeacdo. K. luta para desvendar o
miutério. A situacio agrava-se-lhe dia a dia. Comete erros
por lgnorancia e se sente culpado déles. Nao avanga, também
nho rocua, Nao perde a esperanca, € nada lhe da razdo para
papoerar, K, percebe que t6da a sua vida esta em jogo. A bus-
o o Castelo significa agora vencer ou Ser destruido.

A semelhanca entre os dois castelos, o de Kafka e o de
Wernnndo Pessoa é palmar. O Castelo do Monte Abiegno cha-
mi 0 poeta, O chamamento nao lhe deixa descanso. O seu
pepouso ¢ falta de repouso. Nenhum caminho leva a éle. O
puminho precisa ser achado. Qera achado algum dia? K. e
Werpando Pegsoa cumprem ordens de senhores desconhecidos.
(i ¢ outro se empenha existencialmente na busca de sen-
ido num mundo que o perdeu. O que 0s mantém vivos € a
puperangn de vencer as dificuldades, penetrar no Castelo, en-
contrar o realidade esclarecedora, dar sentido a vida e as coi-
HiN, repousar egperancga contaminada de desespéro.

utn ¢ uma luta de homens despertos. A imagética da
vigilln @ do sono perpassa 0§ Versos pessoanos. E ja a en-
pontramon, na mesma relagho, 5 géeulos a.C., nos fragmentos
de Herdclito, Como o de K, o 80no de Fernando Pessoa ¢é
felto de sobressaltos, Desperta para rofletir, para ver se cons
gegue vislumbrar nas trevas uma postin de luz, No estar des-
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perto estd seu titulo de nobreza e sua maldicdo. Quando o
poeta sente o limite intransponivel, o Castelo para sempre ina-

tingido, nascem versos como os do sonéto intitulado Abdi-
cacdo:

Toma-me, 6 noite eterna, nos teus bragos,
E chama-me teu filho.
Eu sou teu rei
Que voluntdariamente abandonei
O meu trono de sonhos e cansagos.

Minha espada, pesada a bragos lassos,
Em mdos viris e calmas entreguei;
E meu cetro e coroa, — eu os deixei
Na antecimara, feitos em pedagos.

Minha cota de malha, tdo initil,
Mia@has esporas de um tinir tdo futil,
Deixei-as pela fria escadaria.

Despi a realeza, corpo e alma
E regressei @ noite antiga e calma
Como a paisagem ao morrer do dia. (217)

i Os psicologos desigham o sentimento que traduzem
éstes versos instinto de letalidade. E o filho desejoso de re-

tornar ao ventre materno, ao paraiso perdido, a mae terra,
a noite eterna. E um rei que abdica. E o homem consciente
da superioridade despojando-se dela, saudoso do sono da cons-
ciénceia.

A linguagem de Fernando Pessoa é por vez castigada.
A sintaxe contorce-se violenta, instrumento agressivo erguido
contra a paz dos adormecidos. Nada disso aparece em Abdica-
cdo, Os periodos correm serenos, embalam para dormir, mor-
rer, O gom lagubre o abre o poema, carrega-o de escuridao
om O nolte, ¢ n noite eresce actisticamente sdGbre o trono de
ponhon, O fonema a que domina o primelro verso do segundo
quarteto
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Minha espada, pesada o bragos lassos

1fio anuncia a aurora de um névo dia. O som é pesado, can-
pado, puxa para baixo, para a terra, que abrigarda o guerreiro
voneido. Nos ultimos dois versos, o individual se dilata, con-
funde-se com o universal. O rei morre como morre a natureza:

<

E regressei a noite antiga e calma
Como a paisagem ao morrer do dia.

(‘om éste sonéto entramos em outro fecundo tema pes-
wonno: a morte. O tema da morte se liga ao tema da escuri-
(o, da infancia, da terra de sonhos, da inconsciéncia. Este
ponjunto temético contraponteia com o estar desperto, o lu-
{ir, o viver, o buscar, o estar irrequieto. Estes dois temas
wlio o8 fundamentais do poeta lirico e revelam todo o confli-
{0 Interior entre o esperar e o desesperar, entre a conscién-
(ln ¢ u inconsciéncia, entre a idade adulta e a inféncia, entre
i vidn ¢ a morte.

Nfio ha no poeta resposta Unica ao problema da morte.
No poema Tenho dé das estrélas (206), éle a deseja. A morte
¢ o fim do cansaco de existir. O fim sugere até a possibilidade
e umn grande razdo, ou de

Qualquer coisa assim
como um perddo?

O contar com o perdio leva a crer que Fernando Pes-
won sinta Imperfeicio na vida, uma culpa no existir, e esta-
mos dinnte de outro tema kafkeano.

No poema A morte chega cedo (177), a morte é vista
somo o fatalidade que frustra a perfeigio:

O amor Joi comegado

O Addeal ndo acabou,

B oquem tenha aloangado
Ndo wabe o que aleangou,

O gue e aleangou nho ¢ parte do todo, nfo se anbe o
gue &, Volta a ldéla da existénela como 0rro;
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E tudo isto a morte :
Risca. por ndo estar certo. (177)

Entre as posicoes de Fernando Pessoa diante da morte,
encontra-se também uma ocultista. E a do poema intitulado
Iniciacdo (235) que termina com o verso

Nedéfito, ndo hd morte.

Mas esta é apenas uma posicdo entre as demais. Tudo
leva a crer que nao é a mais séria.

A poesia de Fernando Pessoa ndo é de respostas é de
davidas, é de perguntas. Nao nega a realidade, busca-a. De-
sespera com frequiéncia por sentir que a verdade estd além
das possibilidades de alcanca-la. Ao refletir, surpreende-se di-
vidido. D4 liberdade aos eus que em si descobre, permite-lhes
expandirem-se, nascem os heterdnimos.

Como Alguém distraido na viagem,
Segui por dois caminhos par a par.
Fui com o mundo, parte da paisagem,
Comigo fui, sem ver nem recordar.

Ora, éste eu que se separa de Fernando Pessoa, se dis-
trai na viagem, faz parte da paisagem é o eu que recebera
do poeta o nome Alberto Caeiro. Lé-se na pagina 47 do livro
atribuido a Alberto Caeiro:

O meu olhar azul como o Céu

E calmo como a dgua do sol

B assim, azul e calmo,

Porque ndo se interroga e ndo se espanta

Se eu me interrogasse e me espantasse
Ndo nasciam flores novas nos prados

Porque tudo ¢ e assim ¢ que ¢,
Hoow aoelto, @ nem agradego,
Para ndo parecer gue penso wiseo .,




T4 ORGANON

Alberto Caeiro revela-se o antipoda de Fernando Pes-
son, O espanto nao o afasta da realidade sensorial. Interroga-
¢Oos nio lhe cerram os olhos para indagar sobre o que esta
ulém do visivel. Alberto Caeiro sente que as interrogacotes
(lo [Mernando Pessoa destroem a realidade rica e bela. O olhar
tle Alberto Caeiro préso no céu, tem o azul do céu, isto lhe basta.
() personagem que esti no extremo oposto de Fernando Pes-
pon vemo-lo nascer na propria poesia de Fernando Pessoa.
No poema Liberdade, da autoria do ortdonimo, ja temos um
Alberto Caeiro completo, falta apenas por-lhe nome

Grande é a poesia, a bondade e as dangas . . .
Mas o melhor do mundo sdo as criangas.

Ricardo Reis, outro heterdénimo, é um estéico bafejado
tlo epleurismo como Horacio. Cré-se a si proprio e o mundo
regido por leis inflexiveis. A liberdade do homem consiste
¢ pubmeter-se ao irremediavel.

80 esta liberdade nos concedem

Os deuses: submetermo-nos

Ao sew dominio por vontade nossa.
Mais vale assim fazermos

Porque sé6 na ilusdo da liberdade
A liberdade existe. (42)

Mernando Pessoa nio se sente submetido a leis absolutas
tomo Rlcardo Reis. Mas inveja as leis fatais que regem o
puto; (133)

Gato que brinca na rue
Como se [08se na cama,
Invejo a sorte tua

Porque nem sorte se chama.

Bom aervo das lois [atais
Que regem pedras ¢ gentes .. .

[eta nestes versos Rleardo Rels em poténela,
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Alvaro de Campos é extravasamento do instintivo, do
irracional. Os ritmos tornam-se inumeraveis como os de Whit-
man. E como Whitman, Alvaro de Campos é panteista. A vida
explode incontrolada, liga o homem ao todo:

Sou um formiddavel dinamismo obrigado ao equili-
[brio
De estar dentro do meu corpo, de ndo transbordar
[da mink’alma.

Ruge, estoura, vence, quebra, estonteia, sacode,

Freme, treme, espuma, venta, viola, explode

Perde-te, transcende-te, circunda-te, vive-te e foge,
Se com todo o meu corpo todo o universo e a vida,
Arde com todo o meu ser todos os lumes e luzes,
Risca com toda a minha alma todos os reldmpagos
[e fogos,
Sobrevive-me em minha vida em tédas as direcoes
(107-108)

Este Alvaro de Campos ja desponta em Chuva Obliqua
de Fernando Pessoa. Mostram-no os versos que transcrevemos:

La fora vai um redemoinho de sol, os cavalos do
[carroussel . . .

Arvores, pedras, montes, bailam parados dentro de
[mim ...

Noite absoluta na feira iluminada, luar no dia de
[sol de fora,
I as luzes todas da feira fazem ruido dos muros
[do quintal. ..
Ranchos de raparigas de bilha & cabega
Que passam ld fora, cheias de estar sob o sol,
Urugam-se com grandes grupos peganhentos de gen-
[te que anda na feira
Gente toda misturada com as lees das barrancas,
[ecom a noite ¢ com o luar,
Hoon dota grupon enoontramsae ¢ penctramsse
Atd formarem wd um que @ on dols
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Se 0s heterdnimos nascem do. eu basico que é Fernando
I'opson e se constituem em personagens auténomas, Fernan-
ilo Pessoa continua néles com o que tem de mais caracteris-
{leo: n lucidez racional. Alvaro de Campos dira:

Hstou Wicido e louco. (53)

Alberto Caeiro, o poeta do visivel, do céu, do sol, das
flores diz:

Que dificil ser proprio e ndo ver sendo o visivel!
(50)

Ricardo Reis nao reconhece valor nem bem naquilo de
{tie nfio tem consciéncia:

0O sono ¢ bom pois despertamos déle
Para saber que é bom . ..

['ornando Pessoa é um dos maiores poetas de lingua por-
(ugtifsn ¢ um dos grandes poetas do Ocidente. Em que resi-
te 0 prandeza? Reside na vivéncia e na expressdao do huma-
o com profundidade e amplitude. Nao ha leitor que néo des-
et algo de si nas personalidades multiplas em que se des-
dobrn o poeta, Fernando Pessoa é um dos raros em quem
po encontra tudo, I éle o sabia. Alvaro de Campos compreen-
deu em que reside a grandeza do poeta e com esta citacio
tonclulremos: k

Alinal, a melhor maneira de viajar é sentir,

Hentilr tudo de todas as maneiras.

Sentlr tudo ewoessivamente,

Porque todas as coisas sdo, em verdade excessivas

1 toda a realidade é wm excesso, uma violéneia,

Uma aluetnagdo eaxtraordindariamente nitidao

Que vivemos todos em comum com a [aria das al-

[ mas,

O oemtro para onde tendem as estranhas [Orgas cons

[ Erifugan
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Que sdo as psiques humanas no seu acordo de sen-
[tidos
Quanto mais euw sinta, quanto mais eu sinta como
[vdrias pessoas,
Quanto mais personalidades eu tiver,
Quanto mais intensamente, estritamente as tiver,
Quanto mais simultdneamente sentir com toédas elas,
Quanto mais unificadamente diverso, dispersamente
Latento,
Hstiver, sentir, viver, for,
Mais possuirei a existéncia total do universo.
Mais completo serei pelo espago inteiro fora.




