mSUPPOSTI STORICO- LETTERARI ED ESTETICI DEL
ROMANZO STORICO
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~ Poiché il romanzo storico é una forma letteraria caratteristica
pirlodo romantico, per comprenderne l'origine e i caratteri, é
wemsario richiamare brevemente alla memoria le peculiarita essen-
' 4‘ dll Romanticismo al suo inizio e nei suoi sviluppi.
‘ Oeorre inoltre tener presente che il Romanticismo italiano, seb-
#'Inquadri nel movimento generale europeo di origine germa-
, ha caratteri propri e inconfondibili, talvolta c~ntrastanti con il
wantlc'smo straniero. A questo proposito giovera osservare che
W aveva avuto dei precursori nel ’700, come il Vico, che gia
sovaa Intuito il carattere sentimentale e fantastico della poesia; co-
iC ﬂ Baretti che aveva combaituto, tra l'altro, le unitd aristoteliche
lifeno Shakespeare; come il Cesarotti che aveva tradotto Ossian.
lnoltre I’Alfieri prima e il Foscolo poi, il Monti e il Pindemon-
J . sebbene classicisti, in certune delle loro opere avevano manife-
) caratteri del tutto moderni.
- Quanto ai concetti moralistici dell’arte, si pud parlare di un
amento dell'opera pariniana.
- Il movimento straniero offri lo spunto, la mossa iniziale; e il
a lu dato, come si sa, dalla traduzione del libro “De I’Alemagne”
la Stael (1814) e dalla “Lettera semiseria di Grisostomo” del
7 (1816).

’ﬂ' umo pagglo ol sl é valsi specialmente degli studi di Umberto
“ ommo o romanticlsmo in Questioni e correnti di storia lettera-
i a1l Mario Praz (Rapporti tra la letteratura italiana e la let-
alg Mtamturo comparate, Marzorati, 1948) ambedue pubblicati
on'l od orfentament! critici di lingua e letteratura italianay,
uno. dnl quall abblamo attinto riassumendo e coordinando

‘rmrlvnno por unn quoestione od un'altra al nostro tema.
Nﬂ vll inunciato ad esprimero 11 nostro punto di vista tutte le
rqto goqouurla. Infatt! lo meopo di questo sagglo 6 proprio

l I'attenuions orition sul romanzo storico riunendo e ordi-
1] | ropoRito, ma anche esponendo la nostre con-
UBMI egumm an utte 1o volte eha el & pembrato opportuno,
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Cerchiamo quindi di richiamare alla memoria | caratteri ele-
mentari, per cosi dire, e fondamentali della prima letteratura ro-
mantica, ispirati, oltre che al Vico e alla Stael, anche allo Schlegel
o al Sismondi:

1) L’arte deve essere popolare, basata sulla natura e sul vero per
trovare adesione presso tutte le classi sociall, Non deve quindi

{gpirarsi ai modelli classici, accademici, né, tanto meno, alla
mitologia.
Deve ispirarsi a motivi e sentimenti reali, moderni e morali,

come ad esempio, la religione cristiana © la storia medioevale
da cui traggono origine le attuali condizioni storiche dei po-
poli,

%) L'arte deve propersi un fine morale per migliorare i costumi
Sono insomma quegli ideali contenuti nella nota formula man-
goniana:

“La poesia e la letteratura in genere deve proporsi I'utile per
lscopo, il vero per soggetto, l'interessante per mezzo” .

Contro il moderno ideale persisteva perd l'idea classicistica.
Pastanto i due periodici “Biblioteca italiana” e il “Conciliatore” so-
stenltore delle nuove idee romantiche polemizzavano vivamente.

(lassico é colui che sente la vita come continuita, che sente cioé
i vivere nello stesso clima e sotto lo stesso cielo degli uomini e de-
ull serittori antichi. Certamente perd non pessono appagare oggi gli
ideall del passato e forse del futuro, se non appagano anche nel
pesenle,

Romantico é, al contrario, colui al quale il passato appare co-
e cosn diversa dall’oggi e il domani un mistero. Non esistono valo-
il wleri, perenni, leggi, e la vita é un continuo divenire. Il mondo
i Inlzlo dai singoli individui e in ogni individuo in ogni diverso
Iatante, Questo é il nucleo, la spinta, il motore della spiritualita
jomantiea, da cui scaturiscono i caratteri pit vari ed apparente-
mente contraddittori del Romanticismo.

I'' Inoltre necessario avvertire che le nuove idee romantiche,
svoluglonarie ed innovatrici in fatto d’arte influenzavano anche la
vila politica @ romantico divenne sinonimo di liberale, cioé di anti-
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conformista e rinnovatore, tanto che I'Austria soppresse il Conci-
liatore.

L’ardore della liberta era stato acceso dalla Rivoluzione fran-
cese e l'idealismo trascendente, diffusosi con il Romanticismo, che
faceva cercare la felicita nel Divino, nell'Infinito e nell’Eterno, i-
spirava quel senso di scontentezza a causa dell’irraggiungibilita di
questo ideale, producendo le famose crisi romantiche che giungeva-
no perfino alla pazzia e al suicidio.

Il senso della storia si era poi acceso ed acuito con la crisi
della Rivoluzione francese stessa.

Ma tutto questo é semplicistico e schematicamente didattico.
Infatti ogni movimento e ogni scuola letteraria (se si voglia consi-
derare il Romanticismo come una semplice scuola letteraria) ha
radici nella storia del momento e presenta caratteri gia visibili fino
dalle antiche letterature, anche se non ancora codificati e fatto assur-
gere a vera e propria norma teorica.

Nasce da particolari condizioni sociali e politiche, da deter-
minate condizioni e orientamenti del pensiero e del gusto. Cosicché
le poetiche delle scuole letterarie sono I'aspetto appariscente di una
ben pili profonda causa e di un ben pili profondo atteggiamento spi-
rituale. Da cid deriva il contrasto fra i dettami della scuola e gli
atteggiamenti dello spirito di alcuni scrittori che pure a quella scuo-
la si ispirano. Perché altra cosa é la scuola e altra cosa é lo spirito
di un movimento.

Nel caso del Romanticismo potremo citare Leopardi e Foscolo,
nemici dichiarati del moderno movimento inteso come dettame di
canoni letterari, ma prettamente romantici per cerli atteggiamenti
del loro spirito. Il contrario succede nel Manzoni, aderente in pieno
alle teorie e poetiche del tempo, anzi capo della teoria egli stesso,
che invece per certi atteggiamenti del suo spirito é intimamente un
classico.

I’arte nel Romanticismo é completa autoncmia e liberta indi-
viduale, sebbene si trovi in contrasto quando afferma che devono
essere perseguiti ideali morali e specialmente politici.

Bisogna poi osservare che se per Romanticismo s’intende il
devenire e per classico 'essere, oppure per romantico impeto e per
clamsico equilibrio, ci accorgiamo che questa concezione é di ogni
tempo v di ogni paese,
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Ma & noi interessa vedere cid che accade nel Romanticismo sto-
tlon, quando cloé il Romanticismo, per cosi dire perenne (secondo
lu definlzlone di U, Bosco), visibile in tutti i tempi, diventa consape-
vile ed aequista consistenza storica, si concreta in forme letterarie,
diventa reale e quindi classico, come direbbe il Croce, detta precise
porime letterarie,

| Romantici si opposero ai classici che erano, si puo dire, gl
{usminlati; ma bisogna star bene attenti al significato vero di questa
apposlelone, sia perché I'llluminismo é pervaso di sentimenti roman-
fel, & ¢id non soltanto per la perennita di essi, ma anche perché
uenl movimento é sempre la trasformazione continuatrice del pre-
veilente,

Tultavia nell’etd romantica lo storicismo e l'idealismo si fanno
Innanel & costituiscono il sostrato filosofico di questo movimento.
Alls Mlimitata fiducia nella ragione e nelle verita eterne ed immuta-
lill, al oppone un irriducibile individualismo ed un altrettanto irri-
dueihile nazionalismo.

Tullo aequista un carattere problematico e relativistico (Con-
pettl hastlar, questi, su cui si fonda il pensiero pitt moderno dei no-
sl gloml) .,

8o arte & espressione individuale, non devono esistere poeti-
¢hw, eanonl prestabiliti, neppure, a rigore, una poetica romantica.
It (uesto senso va anche intesa I'abolizione delle unita aristoteliche,
delle lmltagloni di qualsiasi natura e specialmente della mitologia.
Atle & vera vita vissuta, ispirazione reale e sentita. Il che, se bene
o analigen, costituisce una vera e propria poetica, fatto che i Ro-
mantiel volevano evitare. (1)

11" di questo tempo anche il sorgere dell’antitesi fra “poesia”
s "letteratura” . Poesia é qualcosa di primigenio, istintivo, intimo,
whe aborre da qualsiasi mezzo letterario di espressione. E’ qualcosa
ol ol sente @ non si esprime. Volendo esprimerla, si sofistica, si al-
{uis o 8l retoricizza, (Fondamento, questo, di tante estetiche recenti
ohe trove nel Romanticismo la sua origine).

Ma l'sspressione letteraria é tuttavia necessaria. Percio tanto
il grande sard il poeta colto, quanto pitt si avvicinera alla psico-

i altn spemsn (nfattl, quando 1'uomo crode dl abolire un determinato fatto,
SHeonasiAmants ne eren un altro almile c¢he, a prima vigta, sembra opporsl al
prensdenis
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logia primigenia ed aurorale del popolo, quanto pit dimentichera
la letteratura.

Dice U. Bosco (op. cit. pag. 604): “Nasce cosi la distinzione
tra concetto di “poesia” e quello di “letteratura”, sin qui costituenti
un concetto unico; distinzicne che con tempo diverra opposizione.
“Letteratura” é ogni diaframma tradizionalistico tra ispirazione ed
espressione; la poesia é concepita come una condizione aurorale,
primigenia dello spirito, alla quale si contrappone, ostacolandone
Pespressione, contaminandone l’essenziale purezza, tutto il baga-
glio mitico, linguistico, tecnico-stilistico, che costituisce appunto la
“letteratura” . Il poeta ideale é colui che scrive come “ditta dentro”;
ogni intuizione di origine raziocinativa e culturale turba I'interno
dettato, nel quale solo consiste la poesia. Si pensi alla tipicamente
romantica concezicne, nel Leopardi, della poesia come pura lirica;
la sua riserva circa il Parini, il Monti, in un secondo tempo perfino
del Petrarca, ecc. Nasce il grande mito del secolo romantico: quello
della poesia ingenua, antiletteraria, che sara portato dal decadenti-
smo alle sue estreme conseguenze: e correlativamente, il mito della
assoluta “immediatezza” espressiva. Solo in tempi recentissimi si
é andata e si va sempre piu rafforzando la coscienza che non esi-
stono sentimenti “poetici” in sé, astratti, da poter considerare sepa-
ratamente dalla loro concreta realizzazione nella pagina: che dun-
que non solo il diaframma non é eliminabile, ma é necessario; che
una voce poetica, per essere udita, per diventare cioé messaggio di
poesia valevole per tutti, deve necessariamente essere filtrata attra-
verso un mezzo “letterario”, attraverso regole, sia pure stabilite dallo
stesso poeta nell’atto della sua creazione. C’é sempre un tanto, poco
o molto, di convenzionale, ineliminabile, nel quale poeta e lettore
debbono consentire; sia che quelle regole il lettore le conosca ab
initio, per via retorica, sia che le scopra nel momento di leggere
il suo poeta” .

Si devono indagare e meditare i tesori della psicologia popo-
lare, il folklore, la tradizione popolare (Sono di questo tempo gli
studi sulle leggende medioevali). Poesia deve essere interpretazione,
esaltazione e guida dei sentimenti popolari e patriottici. Per questo
motivo fu tanto in voga la poesia bardita e a questo proposito occor-
re anche osservare come gia nelle premesse del Romanticismo appa-
la l'aspetto finalistico di guida morale e quindi politica del movi-
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mento; cid che per lltalia vorra dire formazione dell'idea liberale
¢ di indipendenza, presupposti del Risorgimento.

8i noti pure l'evidente contraddizione tra I’aspetto individuale
dell'arte e quello finalistico che essa si propone; contraddizione che
dlvenne poi cosciente anche negli stessi Romantici: si avvertiva il
suntrasto tra il fine patriottico della loro poetica con la libera espan-
sone dellindividualits del poeta e I'autonomia dell’arte.

|'altra esigenza caratteristica dell’arte romantica ¢ quella dello
whibandono al sogno, al’immediatezza della sensazione, senza preoc-
pupnzione letteraria, ccme gia abbiamo detto.

Poesia é qualcosa che si sente e non si esprime. 1l silenzio é il
yeto rappresentante della suggestione poetica. Pensieri da cui sca-
furlranno poi movimenti poetici recenti e contemporanei: simboli-

s, misticismo, decadentismo, ecc.
I| romantico, ben lontano ancora dagli estremismt dei movi-

mentl rleordati, sente tuttavia l'inadeguatezza dell’espressione, il
suntrasto fra cid che sente e cid che esprime ed é portato amara-
mente all'ironia di se stesso.

(¢ dunque un’insoddisfazione della parcla e la tendenza ver-

s In pagina bianca e verso la risoluzione della parola in musica: una .

vern arte dell’ineffabile.

81 glungera alla poes'a-musica, alla parola intesa come puro
siono, segno universale di suscitamento di sentimenti, sensazioni e
statl animo. (In questo, credo, il Pascoli é il vero e pit genuino
dlseendente ed erede del movimento romantico). E il sentimenta-
llsmo romantico, tanto bistrattato e deriso, se inteso in questo senso
# dn easo causato, si presenta sotto un aspetto ben diverso ed ha
willel molto differenti da quelle credute.

Il Romanticismo presenta cosi due altri aspetti tra loro con-
irastantls P'aspirazione alla massima concretezza dell’arte, la cui
Isplrazlone deve affondare le radici nella realti e, per contrario, I'a-
splraglone all’arte fondata sul vago, sull’indeterminato, sull’ineffabi-
la, che porta alla nostalgia, al dissidio spirituale, al tormento, alla
manlineonia,

I & necessario avvertire quanto sopra per comprendere 1 suc-
pessivi sviluppl nel campo letterario.

i Infatth 1l primo aspetto porterd al naturalismo, al romanzo spe-
dmentale, al verlsmo, mentre il secondo portera alle correnti del
simbollsmo, del misticismo e del decadentismo, dell’impressionismo,
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L’amore della realta, della storia é poi I'elemento costitutivo ed
ispiratore del romanzo storico.

Il sentimentalismo conduce al versamento delle lacrime, agli
sdilinquimenti del Romanticismo detericre, ma, se ben s’'indaga, ci
si accorge che questi sdilinquimenti, questi pianti, presentano cause
molto pit vitali. Nasce in questo tempo il mito del dolore con la
sua adorazione, come emblema della nobilta umana.

Natura umana e dolore sono consustanziali. E’ questo il sen-
timento che ci distingue dai bruti. Il dolore é prodotto da varie cause:
il romantico ha vivo il senso del mistero, non riesce a prefiggersi
mete ben chiare, continuamente (anche se sa che é vano) ricerca
una risoluzione, un punto d’appoggio.

Da qui la caratteristica malattia della volonta che non sa agire
perché non sa dove dirigersi. E se questa malattia é propria di ogni
spirito romantico di qualsiasi tempo, che perd la sente come un
difetto, il romantico, diciamo, storico la crede una prova di profon-
ditd e di alto sentire. Olire alla malattia della volonta, I’altra ca-
ratteristica det romantici é il conflitto tra individuo e societa, fatto
che sta alla base di tanti poemi, drammi e romanzi di questo perio-
do. (Schiller, Alfieri, Leopardi, Byron, ecc.)

Questc conflitto ha due aspetti: il titanismo e il vittimismo.

Il primo consiste nella rappresentazione di individui che com-
battono fino all’estremo eroicamente contro tutti e contro tutto, pur
sapendo vano ogni loro sforzo; il secondo consiste nella rappresen-
tazione di individui che si cullano nel dolore assaporando con vo-
lutta le proprie sofferenze.

Questi atteggiamenti sono due opposte malattie tipiche della
malattia della volonta; titanismo é infatti sinonimo di volontarismo
ssagerato e vittimismo é sinonimo di abulia, a cui portera il roman-
tlelsmo decadente per allontanare da sé “il tarlo del pensiero”. Un
altro aspetto del Romanticismo é la Sehnsucht, parola che non si
pud tradurre, ma che indica la tendenza dell’animo verso arcane
felieith, arcani mondi di sogno, mai raggiungibili. Si avverte una
postituzionale scontentezza del presente, la mancanza di un ideale
preciso che fissi una meta chiara, definitiva e con volutta ci si ab-
handona a questi sentimenti che costituiscono anche uno dei prin-
elpall aspettl della liriea leopardiana, Dalla Sehnsucht nasce anche
la fiaba, che ha pure origine nel eulto romantico della poesia popo-
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lare, Dalla Sehnsucht nasce soprattutto Pesotismo, il desiderio di
trasferirsi in luoghi lontani e sperduti, dove non giunga Peco delle
convenzioni sociali e 'uomo possa vivere puro al contatto della na-
fura, Questa é anche una rsoluzione romantica del conflitto uomo-
socletd, a cui gia abbiamo accennato, conforme all'insegnamento
del '700 e del ROUSSEAU in particolare.

La vita é dramma, come la natura, non considerata ormai-
glardino come nel’Arcadia, ma tumulto, tempesta, lotta, pericolo
uhe incombe sull’'uome, il quale non é pilt una creatura perfetta, ma
contro di deformita e di brutture, specchio del dolore e dell'imper-
{sglone che sono nelle cose. Dalla scoperta del dolore nasce 'amore
per ouso, la volutta del soffrire. '

Faposti succintamente i caratteri generali del movimento ro-
mantico, sara pit facile vedere nei particolari pitt segnatamente sto-
ilel le fasi che conducono all’invenzione della forma di romanzo che
A 1ol interessa.

Abbiamo gia parlato di Romanticismo perenne e di Roman-
flelsmo storico che certi critici come Vittorio Rossi vorrebbero fare
inlglare dal ’500.

Anche se non si partecipa questa convinzione, é certo che dalla
spoca del Tasso in poi spira aria rivoluzionaria nel campo lettera-
s, rivoluzione intesa come avversione alle regole prestabilite, alle
unith aristoteliche, ecc.

i si oppone al classicismo che era stato in vigore fino a tutto
Il perlodo rinascimentale. Dopo il Tasso, tanto per rammentarne
gualeuno, il Marino, il Tassoni, il Metastasio, il Vico, Carlo Gozzi
pappresentano questa tendenza e costituiscono, per cosi dire, un pre-
romanticismo,

Carlo Gozzi é il pitt vicino pre-romantico, ma i germi del nuo-
vo movimento sono evidenti nel 700 e sempre pit infittiscono man
wano che ¢f s avvicina all’800. Hanno inizio gli studi delle lettera-
fure straniere, soprattutto della tedesca, ginfiltra nella letteratura
WA sempre pit penetrante vena di tristezza e di sconforto, sorge la
commedia “lacrimosa”, viene di moda la poesia sepolcrale e accan-
i a questa, quella bardita e ossianica. Il Cesarotti appunto, tradut-

tare di Osalan, indica nella malinconia il distintivo del genio. E
guesta tendenza divenne moda ed indicd, se non altro, il desiderio
dl uselre dal veechi schemi, di liberarsi dalle vecchie regole, Prima
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ch.e il Romanticismo si affermasse definitivamente e vigorosamente
e51sto.n(‘) tentativi di conciliazone fra la ragione, tanto esaltata dall(;
Illurnm.lsmo, con il sogno, cosi amato dai romantici. A questo pro-
posito il Bettinelli scrisse che I'arte é “un sogno che si fa in pr :
za della ragione”. E il Pindemonte: “Giova intanto I'andar slf)getf:::
.do, po?ché il vegghiare é si tristo: giova, vivendo con la fantasia
in 1fn sistema di cose tutto ideale, ma pero riducibile al vero, toglierci
cosl a questi oggetti increscevoli che ne circondano e la pes’sima for-
tuna no'sh'a per qualche modo ingannare”.
. C?h uomini alla Pindemonte, pur accogliendo nuovi spiriti e sen-
timenti, restano fedeli alle forme tradizionali.
“Antica I'arte-onde vibri il tuo stral,
ma non antico sia 'oggetto in cui miri”
i Questo precetto del Pindemonte ripreso da Andrea Chenier
é il precetto base del neo-classicismo fine secolo imbevuto di spirit
romzfmt?co che costituira la caratteristica del Romanticismo italli)anoo
specialmente in cio che questo movimento ha di piu de: F -,
scolo, Leopardi, Manzoni. AT
’ Non (.iiversa dal Pindemonte é la posizione dell’Alfieri, anche
se l'espressione é diversissima ed egli rappresenti il titan;smo’ il sen-
#0 della solitudine e l'individualismo romantico. R
; .Pcr(‘) gli eroi alfieriani sono titani che non conoscono linelut-
lt?hllll'l‘l del fato e la vanita delle loro epiche azioni; conoscono solo
viltorie a(.:l ogni costo e sonc padroni della volonta di cui abbiamo
parlato pitt sopra. Inoltre egli rispetta sempre gli schemi classici
Cnmun.quc siamo nel periodo del pre-romanticismo. '
Il termine romantico “rcmantic” appare in Inghilterra verso
In meth del 17 secolo con significato spregiativo (come molti altri
fermini indicanti movimenti letterari nuovi atteggiamenti s 'l'ta 1;
# palchici), ad indicare cioé il carattere purament;a fantastico e u? :
paratteristico dei romanzi allora in voga. ceneE T

Corrispondeva press’a poco a quello che noi oggi intendi
con Ul termine “romanzesco” . Tale termine perd, accanto an 13“:0
slgnilieato, fino dal suo primo sorgere, ne ha un’o ‘positivo' g?;§t0
lla !Iﬂ'ltm significa pittoresco e indica 'amore per gli a » tti lIO
vl & malinconiel della natura, A e

A sall L1 Il y
& E "romansesco” chinmerd il Pindemonte quello che altrove si
shlamin wid declsamente romantico,
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n Francia ed indica

! tempo il vocabolo é gia in voga 1 .
i # e lo stato d’animo

non solo aspetto oggettivo della natura, ma anch

vhe esso suscita. ‘ s :

A questo punto della sua evoluzione semantica, il vocc?bolo é

r ) ; Pl

maluro per essere considerato in Germania come terml.ne n 1c:1n "
della battaglia innovatrice. Nasce il contrasto fra classico e roma

Heo, : i :
Herder si serve della parola romantico per indicare medioevale

i ioé per indi oesia sentimentale
I contrapposto ad antico, cioe per indicare la p

sl Ingenua in antitesi con la poesia tradiz.ionale e fiotta. 5
Madame de Stael si incarichera di diffondere in tutta Luropa
I nuova poetica con il vocabolo che la mdlca: |
In Italia Varticolo della Stael, come abbiamo visto, apparve
nel 1816, . AR, .
8{ cominciano cosi a diffondere le nuove idee di cui il pitr equi-
lilsrato, acuto e sensato codificatore sara il Manzoni.

Fra tutti gli altri atteggiamenti che gia aF)biamo .elenca.to. (ablcl)-
liglone dell'uso della mitologia, dell'innovazione dei classm}, de le1
regole aristoteliche, ecc.), dobbiamo firmare la nostra atter}znonr(i1 Zt_
guella del “sentimento della vita reale” . Lo stesso Manzom1 am ;
fsvn che queste idee circolavano gia da tantf) temp.o ne mfm o
letterario, ma che solo allora si presentavano in un sistema, si po-
nevano criticamente all’attenzione umana.

Come abbiamo detto, il Romanticismo presentava una parte
negativa (ripudio della mitologia, delle regole, ecc.) ed una parte
eccettuato il principio che la letteratura

| T .
swositiva non ben delineata, : !
: le essere la sorgente d’un diletto in-

deve ispirarsi al vero se vuo
tellettuale nobile e durevole.
Il Manzoni ammetteva cio; ma era imbarazzato quand:) (%oveva
definire questo “vero”, non quando perd ebbe fatta sua 1es1genz§
dell'arte popolare che avrebbe interessato un maggior numero
lsttorl perché derivata dai fatti della vita. .
Il romanticismo appare al suo sorgere con questa particolare

¢ A —
apparenza di ragionevolezza contro J'irragionevolezza del movime:

{0 AVVersario, .
Comungue, da buoni ragionevoli,

sere eslremisll e cercano di conciliare

i romantici non vogliono es-
le opposte lora tendengze con
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quelle degli avversari. E Conciliatore si chiamera appunto il giorna-
le del nuovo movimento letterario.

Vollero conciliare 'antico e il mcderno illudendosi che potesse
effettuarsi una conciliazione duratura. Essi credono di poter concilia-
re le regole degli scrittori classici con le esigenze romantiche, affer-
mando che anche i classici hanno sovente e a loro modo trasgredite
le norme letterarie e comungque la loro gloria non consiste nell’aver-
le osservate esternamente. Tutti i grandi poeti del passato sono ri-
tenuti romantici e posscno educare i letterati moderni che devono
avere una solida educazione leiteraria. Con questo spirito si studia-
no Dante, Petrarca, Tasso e Arosto. Si deve respingere 'imitazio-
ne, ma non lo studio dei grandi.

L’arte deve essere rivolta al popolo: per popolo si deve inten-
dere non i troppo civilizzati e neanche i troppo ignoranti. (Dunque
in Italia si era lontani dalla concezione aurorale e istintiva della
poesia gia in voga presso altri popoli dell’Europa).

Con la ragionevolezza quindi il Romanticismo italiano voleva
combattere il razionalismo settecentesco, cioé con le stesse armi, ed
é quindi in contrasto con 'arazionalitd dell’arte pur rifacendosi dal
Vico. Diversi, quindi, giova ripeterlo, dai romantici nordici e ger-
manici, pervasi tutti di misticismo egocentrico, nostalgia ansiosa di
arcani mondi, ripudio di ogni congiuntura fra ispirazione ed espres-
sione, shandamento perplesso.

In Italia i Romantici conservano la quadratura dell’arte che si
mantiene ancora solida seguendo il capo, Alessandro Manzoni, ed
ammirando come predecessori il Parini e ’Alfieri (sebbene questo
ultimo soprattutto da un punto di vista patriottico), senza che ne
fosse penetrato il valore di protoromantico che consiste nel suo in-
dividualismo incoercibile, nella sua scontentezza del presente e nella
sua profonda malinconia, anche se questa ha un carattere tutto par-
ticolare, Come si vede quindi, il Romanticismo in Italia assume pe-
culiaritd diverse,

Non si deve perd credere che il Medioevo con la sua mitologia
barbarica e cristiana anche nel Nord fosse la fonte piu ricca e cui i
letterati attingessero, Ma tuttavia é vero che le due ballate del Bur-
ger intitolate Caceiatore feroce e Leonora costituirono il modello del-
la nuova poesia anche in Italin, specialmente per riflesso, nell’opera
della Stael & nella Lettera semiseria del Berchet,
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Un nuovo armamentario invase il campo letterario, armamen-
tarlo che acquistd presto il favore dei lettori, ma che perse il credito
oltenuto: da un lato amori puri € infelici e dall’altro streghe, scene

infernali, spettri, ecc.

Siccome lo scrittore deve essere attuale, si ispira al vero e alla
vita, parla cioé all’esperienza, trae la materia dei suoi scritti dal Cri-
stlanesimo e dal Medioevo da cui il mondo moderno ha avuto ori-
glue e ha tratto le sue basi. Non pit il mondo antico pagano e con
mitl non pit attuali.

Questo in sostanza é un sofisma perché a una mitologia ne ve-
nlva sostituita una altra, a regole precedenti altre regole, sebbene
il fulto pitt attuale e moderno.

Il fatto é che gli uomini non possono fare a meno dei miti e
jemmeno, perd, sanno restare eternamente in quelli gia creati o
trovatl bell’e fatti. Sentono il bisogno di crearne dei nuovi che sem-
hyano pitl ragionevoli. Oggi pero si € giunti ad un’epoca in cui ogni
¢OA Wmana, ogni scoperta, ogni motivo in ognl campo, nasce con
lu conclenza del suo limite e della sua relativita. La critica, piti forse
il ognl altra attivita umana, dovrebbe assumere questo atteggiamen-
{0 di fronte agli oggetti da giudicare, inchinandosi di fronte ai grandi
il eul cerca di spiegare il significato e di giudicare il valore, ma con
plena coscienza del suo limite e del carattere problematico e rela-
tivistico delle sue affermazioni. Cio in quanto ormai anche le scienze
sualle sono conscienti di tale circostanza. La cultura inoltre, intesa
come erudizione e conoscenza di fatti e fenomeni, é una convenzione
peimpre sottoposta a cambiamenti in seguito a nuove scoperte e lo-
ylehe (nel momento in cui vengono formulate) conclusioni.

Ben presto il popolo non credette né amd gli spettri né la mi-
lologla medioevale pitt di quanto non amasse né credesse alle divi-
nith pagane. Che fare dunque? Bisognava rivolgersi alla storia, sola
verlth renle, non discutibile e accettata da tutti. Qui comincia I'argo-
mento specifico del nostro tema.

Fra tuttavia necessario, come é facile comprendere, esporre in
qual modo #i giunse a questo punto.

La fedelth all’attualita portava al realismo; ma la realta era e-

selusn per tradizione dalla poesia: a lei erano aperte tutt’al piti le por-
Oecorreva una con-

i del teatro, della commedia e dell'invettiva,
aognava inoltre

elllaglone fra 'esigenza realistica e la tradizions,
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c?‘nciliarla con la fiaba, con il sogno, la Senhsucht, di cui abbiam
piu sopra parlato. Conciliazioni difficili perché poste: fra termini c ‘0
trac!dlttori. Da cio la lirica storica, la novella in versi e il A
storico che i primi romantici prediligono. i
C.er_tam.en.te il Manzoni, grande artista, portd in un modo tutto
sy?, (.mgma-hssxmo e grande, questa esigenza realistica e questa
ciliazione di realtd e di fantasia nel campo letterario. La fusi c(;) r;-
le opposte tendenze é cosi alta, naturale e grande c.he quas(i)ne =
scorge tanto é unificata da una sublime omogeneity di ispira:io;:

ot rtl\.,ei minort e net minimi, tuttavia, le due predette esigenze le
- e 1arrtl.:>i.come sovrapposte. Dice U. Bosco (op. cit. pag. 628):
a quotidianita dei casi di Renzo e Luci ili : : .
. e Lucia, umili che per la prima
:O:ta nella st?rla della letteratura italiana entrano romanticar?xente
rizo regno gell aga poesia, ¢ riscattata dalla nobilta dell’assunto sto-
-eaucativo che essi sono chiamati a servi ‘
ervire; la stessa lont
nel tempo contribuisce ad elimi i : i
i eliminare il troppo quotidi

sgradevole a occhi italiani. P R

ade . Per mezzo della storia, la realty &
cosi dire aulicizzata, e percid i iri  ittat s ot
e , € percio acquista diritto di cittadinanza lette-
oo ]Que.sto é il punto fondamentale da ben meditare per compren
tre le esigenze spirituali ed estetiche da cui igi -

. cui trasse origine i

20 slorico. Eo

Il Thlerw aveva compreso limportanza del nuovo genere e

cld (‘hfz il Manzoni avrebbe potuto realizzare. Dice Angelo De G
'I)nr?{llls nella raccolta di lettere manzoniane da lui faia* “I: n:t;

. . 9. . i

| 'lfl)‘i ;:;gr:::) LEhdrlievare ; importanza di un tale giudizio proferito dal
y > dal vero ondatore della nuova scuola storica in Fran-

¢in, da colui che mostrd poi con tanta verita ed eloquenza che |
n;nrln. l‘)t‘nc investigata da prima e poi animata dal :ofﬁo e:iecll’(:lrt:
‘('"“‘I;':‘;:frnd a narrarl'a, é'il pil ricco e il pit bello fra tutti i romanzi
B s s o by o o ahpohument
| le co a dessus. C'est lui qui est

Maintenant votre conseiller intime et votre compagnon de t 1
JMIR] nous nous reposons sur lui du soin de vous déterminer(::n;zal'es
U8 e vous serait & la fois le plus honorable et le plus utile Di::

Il de ma parte que jeo désire singulierément voir son ouvmg;s- 0
e déelder sur ln question du roman historique et peut étre v ek
ol méme quelque composition de ce genre, Jo ne sals puurf:::‘::lyf:
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m'imagine que autre ami pourrait bien fonder en France une école
nouvelle de romancier et onner du courage & ceux qui n’osent point
ancore traiter ce genre de peur de copier Walter Scott.

Come Vaspettativa gloriosa del Thierry doveva rispondere al
sugreto desiderio, allintendimento artistico continuo ed intenso del
Manzoni! ,

Come questi, nel leggere il passo della lettera che il suo caro
uaplte gl pose sott’occhi, senza dubbio, dovesse sentirsi dilatare a
nuova potenza il genio che si trovava un’altra volta compreso!

Quanto viva ora la compiacenza nostra nell’udire un Thierry
augurarsi gia che ;i Manzoni nostro regali alla Francia com suo ca-
polavoro, I'esempio di una nuova letteratura! E. come dobbiamo, ora
plrtroppo, sentirci meschini noi, che, scrivendo, pensiamo cosi poco
all'arte nostra, ed agli effetti buoni o tristi che la nostra parola par-
luta o scritta dovrebbe, se fosse ancora sincera e potente, produrre
i ehi la legge e in chi ascolta!

Tommaso Grossi é 'esponente pil cospicuo della novella in
versl d'argomento storico e I'lldegonda otterra un famoso successo
sllestato anche dal Manzoni il quale nel 1823 concludeva una sua
luttera al D’'Azeglio dichiarando che il Romanticismo inteso come
Unon so qual guazzabuglio di streghe, di spettri, un disordine siste-
malleo, una ricerca stravagante, un’abiura in termini del senso co-
jiune, era ormai morto, anzi mai esistito” .

Racconto e novella storica, in prosa e in versi, sono quindi la
prima tappa del nostro Romanticismo in cui per un po’ di tempo
¢l sl appaga e che preludono al romanzo storico vero e proprio.

Tappa, non meta finale, questa, anche se per un momento
sembrd tale, perché conciliava la realta con la tendenza dell’anima
somantica al sogno e all’evasione di quella stessa realta.

Per questo motivo 'lldegonda di Tommaso Grossi ebbe tanto
suieconso, “Le fantastique du réel de la vie” sembrava aver trovato
limmagine in essa.

Ma questo concetto, di trattare cioé argomenti di ogni giorno,
soull, In modo da dare 'impressione di fatti soprannaturali e roman-
tel ol trova gid agli inizi del Romanticismo in Inghilterra nel Words-

worth e nel Coleridge.

() ) O
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ORIGINE E CARATTERI DEL ROMANZO STORICO IN ITALIA

Pure dall’Inghilterra provenne il modello del romanzo storico
e Walter Scott ne fu il maestro. Egli insegno il segreto di ispirarsi,
ad un tempo, alla realta e alla fantasia. E questa fu la causa del
suo sucesso in Europa, piuttosto che le sue qualita d’artista non
certamente grandissimo.

Egli piacque ai nostri ragionevoli romantici perché ha la sua
base nel settecento raziocinante e perché s’ispira alla storia restan-
dol(? fedele, nella cui trama inoltre sa intessere verosimili fatti fan-
tastici.

La storia da lui considerata é quella di avvenimenti piuttosto
lqntani, che pud essere trattata liberamente, senza preoccupazioni di
giudizi troppo recenti o contemporanei e che gia di per se stessa
a.bl.)ia un carattere di fiaba affascinante. E’ questo un atteggiamento
tipico di ogni scrittore di romanzi storici di questo periodo, sebbene
ognuno, naturalmente, abb’a particolari tendenze e preferenze. Il
Manzoni é pure su questa via, benché egli, come accade per ogni
grande, anche se appartiene ad un determinato movimento o ad
una determinata scuola, deve considerarsi a sé.

Ben presto questa fase letteraria romantica di storico-fantasti-
co generd sazietd, anche perché produsse opere in sostanza piutto-
sto mediocri e perché la storia era ormai divenuta un pretesto per
colorire il fantastico e la letieratura fu pervasa da una nuova e re-
cente mitologia (streghe, spettri, amori infelici, ecc.)

Un’altra caratteristica di questa letteratura sia essa ispirata o
meno alla storia é 'umorismo, di cui si servi anche Walter Scott.
Interessante é poi vedere come, ad esempio, nel Grossi, coesista
questo umorismo con l'altro atteggiamento lacrimoso e sentimentale
¢ come anche il Manzoni se ne serva nel suo capolavoro portandovi
una nota realistica (Don Abbondio, Donna Prassede, Perpetua,
sce,) Questo atteggiamento perdurera, come tradizionale, a testi-
monianza del realismo romantico e dei suoi frutti, anche negli scrit-
torl succesivi come il Guerrazzi, il D’Azeglio, il Ni i i
Fogazzaro e Pirandello, B et e e

La tendenza realistica portava i romantici ad auspicare un
dnnovamento della lingua che meglio si adattasse ai nuovi orienta-
mentl letterarl, problema che tenne molto preoccupato anche il
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Munzoni, il quale senti l'insufficienza della lingua letteraria tradi-
sonale codificata dalla Crusca. Bisognava, oltre tutto, abolire an-
¢he quest’altra regola che imponeva nel linguaggio letterario di se-
gulre modelli e codici. Quindi comincio il nuovo movimento per
adeguare il linguaggio all’attualita dei fatti e la lingua scritta alla
lingua parlata, sfruttando anche cio che i dialetti potevano appor-
fure di buono e di vivo. Esigenza, questa, sentita per tutto I’ 800.
Vero 6 che permarra molto radicata la convinzione di una lingua
sullen o tradizionale ed anche gli stessi romantici (Manzoni com-
jreso) saranno alquanto illusi sulla loro innovazione. Infatti, perfino
{| Manzoni, quando crede di avere risolto il problema prendendo
vome modello la “lingua parlata dei fiorentini colti”, concepisce
Il popolo come il terzo stato. Dice il Migliorini a questo proposito:
#Mau |l romanzo raggiunse ugualmente lo scopo che il Manzoni si
proponeva: di raccostare lo scritto al parlato, di dare un colpo mor-
tule al fronzoli retorici che per secoli avevano aduggiato la lettera-
furs ltaliana (op. cit. pag. 58)”

Come si vede anche nella questione della lingua erano evidenti
ls e convinzioni letterarie di rendere 'opera d’arte aderente alla
vitn, Intelligibile al popolo, staccata da cio che era tradizionale e
marlo,

Dice ancora il Migliorini a proposito del Manzoni: “Il suo pen-
slero in fatto di lingua si viene mutando da “federalista” a “unita-
o't apinto dal bisogno di trovare un saldo ubi consistam, sociale
& non solo letterario, egli abbandona la primitiva opinione che bi-
sugnasse attingere ai tratti simili fra i vari dialetti per giungere a
e lingua comune, e piega sempre piti verso I'uso toscano. Qualche
Mo ancora e poi, meditando sulle varieta che si presentano nello
ambita dell'uso toscano restringera ulteriormente il suo canone, e
patlerh soltanto di fiorentino” (ap. cit. 55).

Alessandro Manzoni nel discorso intitolato “Del Romanzo sto-
ten” ehiarisce ibrido compromesso da cui questa specie di roman-
s o sorto, Confessa anche di credere di essere avanzato sulla
slrada del Romanticismo, ma di essersi contemporaneamente man-
teniito coerente al movimento stesso.

' Avvertlva anche lui, pubblicando il discorso, che le sue nuove
allermagloni non andavano d'accordo con guanto AVEVA alfermato
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nella lettera allo Chauvet (1). Perd, dice, che se ha cambiato pa-
rere non é stato per tornare indietro. Se veramente abbia progredito
non sa, e di cid giudichera il lettore.

Il Manzeni aveva risposto acutamente al suo contraddittore
(Chauvet) che “I'essenza della poesia non consiste nell'inventare
dei fatti: questa invenzione é cid che pud esserci di piu facile e di
pitt volgare nel lavoro dello spirito, cid che esige meno riflessione
e perfino il meno di immaginazione”. “Compito del pceta é l'inter-
pretazione della storia, il completamento per restituirne, per cosi
d¥re, la parte perduta. Il sue scopo é di raggiungere il vero e percio
pit il poeta sara aderente alla storia come egli I'ha conosciuta o
come egli 'ha ricostruita e piu otterra il suo proposito.

Puo darsi che lo scrittore scopra egli stesso fatti nuovi, quindi
noti a lui solo e che perciéo non gli verrebbero rimproverati se egli
li tacesse.

. Ma perché? Se egli ha scoperto qualcosa di reale, se ne deve
servire per arrivare al vero. Dunque la storia é rcaltd e la poesia
nasce sclo da questa: “Les faits par cela méme qu’ils sont confor-
mes a la vérité pour ainsi dire materielle, ont au plus haut degré,
le caractére de vérité poétique que P'on cherche dans la tragédie” .
Come gia si é detto, li Manzoni poi, nel Discorso sul Romanzo sto-
rico afferma di aver fatto un passo avanti a queste tecrie negandole
o r;mnendo come epigrafe al suo discorse un detto di Cicerone, da
eul seaturisce il succo del contenuto di esso: “Intellego te, frater,
alias in Historia leges observandas putare, alias in poemate”. Avver-
le im.mmma che il romanzo storico dopo trenta anni di moda é
ormai morlo, nonostante la bellezza del modello da lui stesso for-
nito; e comprende che se il genere ha prodotto cose artistiche vi-
fali, le ha prodotte in quanto opera d’arte, romanzo, invenzione,
poesia, non storia. Resta tuttavia valido per lui il principio che og-
gotto della poesia sia il vero, ma un vero diverso da quello storico,
Il verosimile, come egli dice. Verosimile significa diverso dal “certo”
(Vien), materiale d’arte manifestato e appreso come verosimile,
diverse dal reale “ma un vero veduto dalla mente per sempre o,
per parlar con plt precisione, irrevocabilmente” .

Con eld ol vuol significare che il certo di oggi pud essere di-

"' S0 B oaddietituen eolnetdere storln o poesln, 11 guo contraddittors gl

g.sm ulhlnﬂntu vho 11 posta teaglon vlapetiando 1o unith & Indotto a Inven
ire nhlsnra)mgg! o wvventment!, vivendo cost stimolats 1a sun fantasia,
wenbes aliartintn fedels alln slovln ognt Invenslone & precluma,
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slrutto dal certo di domani, ma il vero poetico ¢é sempre immutabil-
mente quello che é e assentimento che il lettore da al vero storico
4 diverso da quello che da al vero poetico. Da cid consegue che
Il Manzoni fa sua la distinzione vichiana fra Dattivitd logica che
sl avolge nella storia, dall’attivita poetica. Tutte e due non possono
soeslstire in una sola opera d’arte, la cui natura é appunto essen-
slalimente arazionale. Cosi il processo del Romanticismo é compiu-
i anche nel “classico Manzoni” . Se dunque il romanzo storico in
definitiva é valido soltanto perché é invenzione, una varieta del
Uromanzo” da cui ha preso il nome e di cui é una nuova forma,
ne deriva che é p'enamente valido anche il romanzo d’argomento
¢onlemporaneo tutto inventato. “Voglio dire il romanzo nel quale
ul fingono azioni contemporanee: opera affatto poetica poiché, in
pusn, o fatti e discorsi, tutto ¢ meramente verisimile” .

Verosimile nel sensc detto pit su.

Non giungera, tuttavia, alla piena legittimazione di esso per
un resto di pregiudizio tradizionale. Infatti alle parole piu sopra
iportate egli aggiunge:

“Poetica perd, intendiamoci, di quella povera poesia che puo
uhelre dal verosimile di fatti e costumi privati e moderni”.

In Francia questo preguidizio era stato gia superato dal Bal-
fac,

Bisogna poi osservare che la storia del Manzoni non é quella
yern (poiché non esiste una storia vera in senso assoluto uguale
per tutti), ma quella che a lui pare tale, sempre per quel relati-
vlsmo e quella impenetrabilita dell’io di cui spesso si é parlato
nel nostri seritti, Inoltre influ’scono sull'interpretazione storica fatti
gonlingenti come l'erudizione limitata o troppo ampia sopra l'ar-
gomento preso in esame, la qualita dell'ingegno, le tendenze po-
{itlele, ece, — Lo stesso Manzoni confesso di essersi sbagliato ri-
guardo all'Adelchi. Oltre quindi al relativismo universale, a cui
sogpincciono necessariamente tutte le attivita umane, esiste un re-
lutivlsmo individuale dovuto a tutte le varie contingenze ed alle
peculiarith degli individui.

Vero nella storia é solo il fatto esterno, documentato e testi-
monlato in vario modo, ma per il resto (cause intime, intenzioni
# seopl, ece.) #f resta, pitt che altro, nel campo di ipotesi proba-
il & non sl puo dire di essere sempre gluntl a separare con certa
BUienga,
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La teoria del romanzo storico, quindi, da un punto di vista
rigorosamente razionale e scientifico, é una illusione perché si pre-
tende di ricostruire, secondo le testimonianze storiche, la psicologia
e la vita di personaggi esistiti o che avrebbero potuto esistere come
attori di determinati o finti avvenimenti. E’ un’illusione anche per
questi motivi: le testimonianze storiche sono fredde ‘enunciazioni
di fatti esterni e il romanzo storico pretende dar intima vita ad essi
completando in certo senso la storia. Ma si possono conoscere mai
le vere e segrete cause, specialmente nelle loro connessioni e fina-
lita, degli avvenimenti, tanto piti se questi sono di natura psicolo-
gica? Si pud mai conoscere con certezza da quali peculiari moventi
psichici un uomo sia stato spinto ad una determinata azione? Non
gioverebbe forse allo scopo, anche potendolo, nemmeno una con-
fe'ssione fatta di viva voce. Il romanzo storico non pud pretendere
di essere pit vero della storia, di essere storia vivificata; non si pud
dar vita alla storia se di ques*a, come abbiamo detto, ci si deve
accontentare di conoscere il solo fatto esterno. E’ quindi anch’esso
un’opera di fantasia, di immaginazione e come tale pud essere vera
opera d’arte. E non é da credersi che non possa rispecchiare i tem-
pi e i personaggi che vuol rappresentare: li pud rispecchiare, dare
un’idea, ma noen pretendere di ricostruire la realtd che fu o che
avrebbe potuto essere, anche perché i fatti tramandati sono stati
filtrati attraverso l'interpretazione degli uomini, oltre che dalla per-
gonalita dello scrittore. Ricostruire la verita storica in senso assoluto
6 cosa impossibile, non invece ricostruirla in senso relativo o della
verosimiglianza. Il romanzo storico é quindi, a suo modo, verista
specialmente quando lo scrittore cerca di evitare ogni esprit ro-’
manesque,

I'autore che si cimenta in questo genere letterario e che scri-
ve rispettando con il massimo scrupolo la teoria agisce con la stessa
paicologia degli attori teatrali quando interpretano con serietd ed
lmpegno un testo a cui cercano di essere fedeli il pitt possibile. Lo
serittore di romanzo storico cerca di interpretare i fatti e i personaggi
artisticamente repettando si le fonti e le sue convinzioni storiche
win anche sbrigliando il proprio estro creativo. ’

Il Tommaseo nel 1847 #i era attenuto ancora nel suo “Duca
é;l Atene” al modello storicheggiante, ma tre anni dopo, nel 1840,
Faveva abbandonato con “Fede e bellezza” per dar luogo allo stu-
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ilo peicologico, al fatto privato o contemporaneo al posto della
levocazione e della illusoria ricostruzione storica di fatti e perso-
nagyl lontani.

Anche il Nievo si porra su questra strada. Ma a segnare la
nuova via del Romanticismo, vale molto piti dell’opera del Tomma-
4e0, un'operetta assai minore per valore artistico ma di grande ri-
sonanza a quei tempi: I’Edmenegarda di Giovanni Prati. 1l poe-
metto prende infatti le mosse da un argomento di cronaca giorna-
llera: 'adulterio di Edgarde, sorella di Daniele Manin, eroina vi-
vente di una comune storia narrata con particolari altrettanto co-
wiunl, Appunto per questi nuovi aspetti il poemetto fu applaudito.
Il precedente romanticismo, di cui Manzoni era stato P’esponente,
sembrava ormai troppo “ragionevole”, troppo poco mistico ed
piocentrico, troppo poco romantico.

La folla assetata di questi ideali poetici e che fino ad allora
Il wveva cercati in poeti stranieri come il Byron, il De Musset il
| umartine, ora crede di averli trovati in un poeta italiano. Il mito
wmantico del conflitto individuo-societa é alla base del poemetto.
I 'adlultera non é compresa dagli uomini né dalle leggi; e nemmeno
il seduttore, Entrambi sono vittime della fatalita. I motivo del vit-
Winlemo trova cosi una nuova espressione, vittimismo che prevale
nella letteratura. Questo atteggiamento fa ritenere tutti vittime, tut-
il Ineolpevoli e cerca solo di spillare lacrime quante pitt puo. 11 poe-
metto Edmenegarda del Prati deriva dalla Parisina di Byron ma
sente anche di motivi alla Chateaubriand e alla Lamartine. L’at-
fegglamento lacrimoso non era stato certo del Manzoni e provo-
eherh lo ire del Carducci e degli scapigliati ultraromantici. L’altra
novith del poemetto, che pure tuttavia é una nuova prova dello
Ideale romantico di conciliare la realtd con il sogno, consiste nello
sudio paleologico “oggettivo” dei personaggi, studio che le nar-
welonl in versi avevano fino ad allora impedito.

La realth oggettiva, a cui pure lo scrittore deve ispirarsi, é
povera di spunti poetici, ma da essa si deve estrarre il fantastico.
D guesto lavoro si acquista coscienza della propria anima e della
altrul, del travaglio per cui essa si nobilitd sentendo, compren-
dendo o soprattutto soffrendo.,

Cosl el 8l sente vitt'me, ci si lamenta, el 8 autccommisera,
Da eld una perpetua scontentezza, una volutth di planto consola-
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tore. Aleardi e Prati tuttavia non sanno rendere nitide le immagini
del Iqro mondo e neppure sanno rendere efficacemente la poesia
del vago. Le loro immagini sono sfocate e se la loro poesia tende
alla musica, anche questa resta esterna, al di qua molto spesso
della poesia. Pero in questi due poeti si trovano germi efficaci
per sviluppi futuri. Non é dunque da sottovalutare la loro opera.
La tendenza a superare lo sfocato, il sentimentale e lo sdilinquito,
si fa manifesta negli avversari e cosi si hanno le diverse tendenze
letterarie:

1) la scapigliatura

2) il verismo

3) il carduccianesimo

Il primo movimento é quello dei poeti che negano alla poe-
sia ogni finalismo, affermando la completa autonomia dell’arte. La
poesia é immediatezza d’espressione, senza preoccupazioni stili-
stiche: una stenografia. Tutte le arti sono identiche tra loro ed hanno
per unico scopo di esprimere con vari mezzi tecnici (parola, nota,
colore, ecc.) la poesia dell’intimo. La scapiglitura si pud consi-
derare il terzo romanticismo.

Gli scapigliati vollero reagire al pratismo e all’aleudismo, allo
sfocato nella arte con l'individualismo, il nuovo, l'oiginale ad ogni
costo. Dopo di essi nascono la letteratura realistica e familiare o
borghese o veristica e il realismo carducciano.

Abbiamo voluto schematicamente tracciare i vari aspetti del
Romanticismo, epoca in cui sorge il romanzo storico, e quelli dello
§OO in genere con i germi anche della letteratura del novecento,
in quanto, sia pure transformato in confronto alla primitiva origine,
il romanzo storico ha conservato la sua esistenza fino ad oggi (Il
Molino del Po di Bacchelli) adattandosi naturalmente di volta in
volta alle nuove tendenze letterarie.

Con gli scapigliati tuttavia ci si incammina verso il concreto,
enigenza somma del Carducci e quanto mai romantica, anche se
il poeta credeva di essere un anti-romantico dichiarato.

A causa di questo atteggiamento é naturale che egli si rivolga
alla storia da lui nobilitata perd con 'ala degli anni trascorsi sui
fatth o | personaggi descritti; atteggiamento in tutto simile all’e-
speriensa dei primi romantici a cui il Carducei aveva voluto anche
reagire, 15 per concretizzare la storia, egli la considera come realth
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In alto immergendola soprattutto nel paesaggio, testimone vivente
del fatti antichi.

la storia poi, da nozione libresca, in lui diventa vita, forma,
wealth, Basta pensare alla realta scultorea dei suoi perscnaggi.

[}’ appunto per questa sua nobile qualita di scultore che in
[l 1l reale non é pitt borghese e viene allontanato dal contingente.

—000—

Come si sa, il nostro Rinascimento ebbe un grande influsso
silla letteratura inglese, la quale non influi mai ugualmente su
guella italiana all’infuori del periodo romantico e precisamente
vom W, Scott e Byron. :

| vantaggi che ne derivarono all'ltalia furono ben scarsi, per-
¢hié e i esclude i Promessi Sposi di A. Manzoni che, del resto,
I pregi tutti particolari quale altra opera di autentico valore possia-
mo trovare fra gli imitatori dei due grandi inglesi? :

Il primo ottenne in ltalia e in Furopa in genere un’ammira-
done molto superiore a quella ottenuta in Inghilterra, dove il vi-
sloso serittore influi soltanto sugli autori di minore importanza. Lo
Beoll infatti, sebbene avesse avuto in Inghilterra qualche prede-
sumsore, seppe creare l'illusione del passato, seppe narrare una
lelia sloria romantica senza oltrepassare mai i limiti della proba-
Iilith, In una cornice veramente storica che faceva rivivere il pas-
st nella realta del presente. E la sua pittura é spesso viva ed
smoglonante si da essere imitata da famosi scrittori come Dumas,
Hugo, Manzoni.

In Italia, ammirato anche per la sua opera poltica oltre che
per quella letteraria, ebbe schiere di traduttori, fra cui il Pellico,
u i imitatori fra cui il Guerrazzi. Amato contemporaneamente dai
wmantiei che inneggiavano a lui come a un maestro e dai classici
come il Monti, il quale affermava che il suo Romanticismo era di
un genere cosi sublime che Omero stesso gli avrebbe perdonato.
Che altro dire poi della fortuna di W. Scott. in Italia?

Il suo primo romanzo tradotto in italiano fu Kenilworth
(1421, Ferrario), a cui seguirono, dato il precedente successo,
Plvanhos (1822) legend of Montrose (1822), Le prigioni di Edim-
hurgo (1823), I'Antiquario, ecc.

Nello stesso anno della versione itallana del suo primo ro.

mango vennero in luce due traduzioni del posma The lady if the
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La}ce a Tor?no e a Palermo le quali destarono nella critica pit echi
dei romanzi, che perd ebbero tra il pubblico molto seguito e con-
s'enso;.soprattutto a Milano dove si ebbe un’immensita di tradutto-
Tijie d.l editori. In Italia, poi, nella prima meta del sec. 1800 si
puo dire che non vi fu editore che non pubblicasse qualcosa dello
Scott.. A Firenze, che segui ben presto 'esempio di Milano nel
pub.bl.xcare lo Scott, si pensd perfino a una collana di romanzi
storici 'originali italiani (1830 Editore Veroli).
ihy Ai romanzi scottiani si ispirarono artisti e musicisti come Ros-
sini ne La donna del lago, il Pacini con I'lvanhoe, Donizzetti co
la Lucia e PElisabetta al castello di Kenilworth. ’ ‘
Enorr.ne fu il suo influsso: il romanzo storico da lui derivan-
teE e da lui imitato fu in vega dal 1826 in cui apparve il Castello
di Trez.zo del Bazzoni fino al 1860 circa, tanto per delimitare
schematicamente dej termini cronologici, perché influssi si ebbero
ancbe dopo, fino a tempi recentissimi. Fra i pitt noti imitatori, ol-
tre il Bazzoni: (1) Il Manzoni (sebbene questi superasse il m(;del-
iolcor; u.rlla pers?n:ellité, tutta sua della quale parleremo in parti-
(,;ouzfa;z;' Grossi, il D’Azeglio, il Cantu il Varese, il Rosini e il
F’nr.na' de.gli anni 1826-27 non si hanno, in generale, vere e
proprie 1mlte}210ni scottiane. La via non era facile né lib,era La
vera e prqpna Imitazione scottiana comincia con gli scrittori s‘o ra
menzionati ed inoltre il Lancetti, lo Zorzi, il Falconetti e ué]ph
nl!rln. Il Varese é tuttavia il massimo tributario e il massim:):l -y
!)hf‘lcnlorc dello Scott (La Sibilla Odoleta). Spesso nella lettefjslm-
llnl'mnu perd ci si era ispirati alla storia e gia I'Innamorato dra;
Bnmr(l.n puo essere benissimo considerato un romanzo storic i
coml dire, scottiano tanto sono gli elementi esterni che I iy
nano al romanzo dello Scott. e o
Il romanzo storico comincia cavalleresco con il Guerrin Me-

‘ z i { { . ‘.

|{||‘!::;':‘ lI!X“Eh di rrnnf.la, I’Aspromonte. Prossegue con il Boiardo
cl, Ariosto; ma in Italia divenne in seguito patriottico e servi

# seopl di battaglia politica, |

() Guew J ; {
Suestn wertttore fu tea 1 priml oultorl del romanzo storico e vi tiene un

Wnta onorevole we non per v .

Pl e y vialore di artiste, almeno por

8 dl "":nn'::»“ﬁ'.::‘.l..t:!;? “;I animarono, Nel #to . famowo: rlmrlm‘l'll;‘)r];)ll.:r]“i.',lml]‘:'}-

BYVORImentl tiu“‘ulu:wn' t': i narraglone dolla vite di Bernabd Viscont! ‘I;

Pomnisl sl perinee h'”““”“ Al lul flglln con un cavallore valoroso AIT:'I

Bl BBl acoupatl f prottn  Tuplrasions  mpeottlann Dal H'r'l‘ 1
ok poohl studios! come 11 Pagso, 11 Cerlnd ed nltl'l"mm
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l.a vita romanzata é una rappresentazione intorno al caratte-
o di un dato personaggio, una ampliazione fantastica, ma verosi-
mile e approfondita, della sua vita. 11 falso, per gli scrittori di vite
romanzate, non cons'sterebbe nel creare avventure non mail com-
plute, ma nel non saperle intonare al carattere del personaggio di
cul 8l narra la vita. !l romanzo storico architettava e fantasticava
st di un fondo di verita che era semplice scenario e spesso era
surlosith di rivivere antichi costuri, nostalgie di epoche sorpas-
sate, Il Manzoni per questi componimenti misti di fantasia e di
storla impostava rigidamente il problema morale. E non fu male
oo da un uomo della sua portata morale venisse l'avvertimento
¢he anche per I'opera d’arte ci sia un limite all’alterazione e alla
menzogna.

Il romanzo che soprattutto interessa alla nostra indagine sto-
flen & la Calata degli Ungheri in Jtalia nel Novecento (nel Rico-
litore, 1822, ripubblicato a parte nel 1823 e ristampato nel 30)
ohe 11 Bertolotti non solo intitola romanzo storico, ma si da an-
¢he la pena di fom'rlo di un elenco nelle opere consultate durante
la composizione. Questo romanzo rappresenta il primo tentativo
I Italia di imitazione di W. Scott, sebbene com risultati assai di-
seutibili, Molti, mentre attendevano a seri studi storici, ecc, ne ti-
pavavano nello stesso tempo materia per gualche romanze, sempre
irattl ad alterare la veritd pur restando nel verosimile ad accor-
dando ai fatti del vero i sentimenti che da questo vero scaturiscono.

Il poeta pud interpretare lo statc d’animo d’un eroe in una
data wituazione; una parola storicamente esalta pud essere svilup-
pata ed ampliata da un certo numero di considerazioni. Una ve-
A non si presenta mai allo stesso modo a due persone, non €
lnsomma umanamente possibile parlare di obiettivita storica. Uno
serittore non ci puo rappresentare la veritda in una maniera impec-
cabllmente esatta. I’atto stesso del ripensare la storia la rende da
ougettiva, soggettiva. 11 Manzoni sapeva bene che il romanzo sto-
deo era un’arma pericolosa ed egli stesso aveva creato dei persc-
naggl come Adelchi e il Cardinale Federico che di storico non
hanno che il nome. Eppure egli aveva fatto precedere alle sue ope-
re poetiche acuti studi storici e s'era proposto di trattare la storia
in mode da rispettare i diritti e da riprodurne fodelmente il ca-

rallers,
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& ps‘ixa?;rc:}r:;uzlt:o:;jzpizﬁzza pers?na.le, aveva |’esempio de'l-
a fini pratici, in cui la verita si (;;?o i to'r(feva 'la Ston'a

i : eformava sotto lo spirito di un’ani-
mosa idealitd e diventava spesso mitologia.

Giacché un’cbbiettivita assoluta é impossibile, ci dovra alme-
no essere l'incorrotta coscienza di chi scrive, il quale non abbia
te.si.predisposte a cui torcere i fatti storici, né odii ed amori che
gli impediscano di raggiungere quella veritd che sola é possibile
conseguire relativamente.

In un’opera d’arte tuttavia c'6 che si pretende é larte: la re-
a.ltz‘i dell’arte: la realtad dell’arte é tutt’altra cosa dalla realtad sto-
rica. Dice Lopez Celly nella sua opera dedicata al romanzo sto-
rico:

: “Quindi pit che la verita storica, é 'arte che al romanzo
storico e generi affini abbisogna. E, insieme all’arte, come indi-
spendabile elemento estetico e normale, 'onesta. Di c,luesta non si
pud fare assolutamente a meno”. |
! Abbiamo gia detto che il romanzo storico diviene ben presto
in Italia strumento di battaglia politica e patriottica. Si ricordera
a questo preposito Popera del D’Azeglio che rientra completa-
mente nella sua opera di uomo politico.

y .I suo? romanzi sono stati costruiti in una sottospecie di clima
artistico, cioé entro le precccupazioni politiche. Letteratura di bat-
taglia insomma.

e e g iy
Per cui, nei suoi romanzi l’ltaliapn G i Bt ol
. manzi, on ¢é idealizzata, ma discussa.

‘ R(.)marm patricttici scrissero anche G. Ruffini, Luigi Capra-
nica e innumerevoli altri imitatori manzoniani. Il prototipo di tutti
gli uf'rillnri di battaglia fu F. Guerrazzi, il quale dimostra un amo-
re di palria aggressivo e una passione di partitante all’anti -
niera fiorentina, i

Anche “Piccolo mo ico” di 3
slorico: romanzo anche ?)cs::,c:;(r::zlxi?) Cﬁ‘ F(')‘gazzaro‘ e
o ; ] e si svolge su uno sfondo
rigldamente storico e nenostante le vicende del fatto spirituali
private, sl respira 'arin drammatica del nostro Ri.sorgimento i

Oueito romanzo storico pit moderno s differenzierd molto
dalla forma prim!tiva, in quanto Uintento dell’autore non ’élpil‘l quel-
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Iy di far rivivere la storia (tanto piu che il periodo storico trattato
4 palpitante, attuale). Interessa invece allautore pit che altro
il falto privato, particolare, quello che ha colpito la sua fantasia
(el enso di Piccolo mondo antico il conflitto psicologico fra marito
s moglie) sia pure inquadrato nel movimento storico risorgimen-
tale cosi vivamente sentito e rappresentato. Cosi lentamente il ro-
manzo storico si evolve dalla primitiva forma.

Quando la mecda per i1 Medioevo si fu alquanto sfogata, il
ramanzo storico attinse anche dalla storia romana; ma la storia
anche in queste opere d’arte é pit 0 meno fatalmente tradita.

Anche scrivendo una lettera ad un amico siamo portati a
prendere un atteggiamento che ncn é pit nostro, nen é piu vera-
mente sincero.

|0 scenario storico un po’ sempre si muove € si transforma
solto impulso di chi crea, specialmente quando, come nel tempo
dn nol considerato, 'autore é spinto da caldi sentimenti patriottici
aecanto agli abbandoni fantasticl e sentimentali.

Ben presto da noi infatti il romanzo storico divenne stru-
mento di propaganda civile e di incitamento alla lotta contro i
fisannl interni e stranieri.

Dalla Margherita Pusterla di Cantu (1838) dai romanzi
del D'Azeglio, del Guerrazzi, del Grossi, fino al Nievo, e al Rova-

nl 1l genere si rinnova con ’apporto di un materia pit varia e pit
nuova,

Dopo il 27, il genere risente, oltre che dello Scott, dell’in-
{lyenza manzoniana, sopratutto riguardo alla lingua e allo stile.
iI plti cospicuo rappresentante di questa influenza é Tommaso
Cironsl, autore del poema eroico “1 Lombardi alla prima Crociata”
s del Marco Visconti (1834), storia d’amore ambientata nella
Lombardia medioevale.

[| Grossi segue la falsariga manzoniana perfino nelle situazioni
o negll episodi imitando anche i modi liguistici e la sintassi.

Piti che nel Grossi, l'intento patriottico si trova nell’Ettore
Flaramosca (1833) e nel Nicold dei Lapi (1841) di M. D’Aze-
i,

I atmosfera di questi romanzi ¢ pit vibrante e concitata, ma

non mancano gl abbandoni al nnnﬁmv*n!allmm fipleo del tempo.
tnolire 1l D' Azeglio sl dimostra artista di elficacia impressionistica
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e capace di rendere con grand i
e evidenza
s e con una sola pennella-
18731)Mtra personalita dii rilievo é quella di F. D. Guerrazzi (1804
, rappresentante della corrente dem i i -
t . e : ocratica del Risorgimen-
r((),(:n :n(? dei protagoms’u della rivoluzione toscana del 48 gl suoi
Firen:: 1e r]:;ccc;rTh frét cui La battaglia di Benevento, I’Assedio di
, la Beatrice Cenci, ecc sono tuttavi i
' a da considerar ‘
o ' . | e come
battagliera affermazione di sentimenti e di ideali politici pi

tosto che opere d’arte. potfict piut
macalliel suo amore per il truce e il violento, per I'orrendo e per il
i o, SX, rr.lanlfestano pit che in qualsiasi altro scrittore certi

p ]i es;reml del Romanticismo europeo da Byron a V. Hugo
. n(; H’I(;o;t e 11'Byr.0n fu_rcno dunque due scrittori molto ir;

alia e di cul troviamo molte tracce nell
e a nostra lette-
Non cosi dello Sh
elley del quale invec i

! . - . . . . e non VI s
se si esclude il Niccolini e il Guerrazzi e pochi altri R

Anucnges S

Fale artlgo terd continuaglo noo proximo ndmero




