|, MODERNISMO Y JULIO HERRERA Y REISSIG
Miguel Angel Calcagno

!3 hubiéramos de comenzar a reallzar la apreciacion va-
de ln obra de Julio Herrera y Reissig, podriamos en
oo - y frente a la diversidad de opiniones que su
6n ha levantado — llegar a la concesién maxima en
nte o la jerarquia intrinseca de la misma, pero hay
nto de apreciacion en el cual atn la critica més acer-
tendrin que acompafar y es el referente a la inciden-
onte extrafio grito estético en la sentimentalidad dulzo-
ruda de nuestro medio literario. La cuenca platen-
ln perniciosa y abrumante carga de la importacién
i que afectara a los dos centros neuralgicos de su
dnd, low cuales parecian impotentes para desembara-
,‘. tun prolongada y letal tutele. No es que abjuremos
# movimlento que al decir de un critico “vino al Plata
IlMIl de Hsteban Kcheverria”: debemos reconocer
s (ue su exaltacion sensible puso al servicio de la
plonninta, 81 es exacto que el genio de la creacién
uutelrse on lan insustituibles raices teltricas y absorber

del medio para justificar su existencia, nada mas ce-
W wile concepto que la produccién americana roméantica
m époon,  Pero no #6lo ha de aposentar sus rai-
Wl medio para justificarse estéticamente, sino que le es
. ; 0 ul enfuerso oroador no olvidar la tortura de lo ina-
o doble dolor de luchn y asconsién”, Por haber
ado 1 finalidad ewtétion y dobatirso en ln pasién tran-
A e e witusolon polition en que ha oaducado cnsl In
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{otalidad del esfuerzo creador americano del siglo XIX. En
sambio cudn reconocida estd América social y politicamente a
oo olvido! “La literatura de aquella edad no es una litera-
{ura estética sino una literatura politica y que desconoce los
gonerosos fines del arte, constituyendo mas el fruto de un cre-
do de civicas inquietudes que el fruto de un credo de calol6-
gleas convicciones. (Julic Herrera Yy Reissig, por Carlos Rox-
lo Revista. Nacional n° 95).

Yomo observadores imparciales y en el afan de pontuali-
wir no debemos disminuir la faz positiva de este periodo: el
pormen de los mejores y méas auténticos valores americanos
produce sus frutos: José Joaquin de Olmedo (ecuatoriano)
y Jogé Maria de Heredia (cubano) apuntalan este romanticis-
1o constructivo que en el Plata produce el byronismo de Es-
{eban Fcheverria y los perfiles de la prosa roméntica del Fe-
sunde de Sarmiento.

Pero una vez apagada la omnipotencia de la dictadura
suudillista se produce una segunda etapa: ... “empieza para
ol continente un periodo de tranquilidad econdmica. Y el poe-
{0 traslada sus musas desde el estruendo de la batalla hasta
low coquetones gabinetes de las demiselas.” (Herrera y Reis-
uly en lo poesia americand, por Julio Moncada — Revista
Naolonal n® 126). Estibamos, pues, ante un nuevo ciclo ro-
mhntico que abandonaria el fragor de los campos ensangren-
tndos y el no menos sangriento albur de la osadia panfleta-
i, La viril contienda se tornarfa en cortés escaramuza de
pnlén o en la lacrimosa queja. Lo que ganaba la posicion
on “forma’ estética lo perdia con creces en utilidad social
(lejon estamos de proclamar la motivaciéon utilitarista de la
erencion artistica).

[0n puestro pafs este romanticismo de divisa “desintere-
snda con matices franceses fue importado por el autor de
La Cautiva, tomado por Adolfo Berro que le abri6é penderon
eit ol panorama neclonal @ igado por Juan Carlos Gomog, ol
prrebatado subjetiviste que conmoverin hasta al escolastico
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v arcaizante Acuia de Figueroa, con “el desalifio de su produc-
cién desordenada y triste”.

A este segundo periodo (y ya en las postrimerias del si-
glf) pasado) responde Zorrilla de San Martin, quien junto con
Pérez Bonalde y Gonzalez Prada cierra este corriente ameri-
cana reflejio del movimiento europeo. Si bien Zorrila de San
Martin superara evidentemente esta tendencia puesto que con
Tabaré (aparecido em 1886 pero conocido por el publico des-
de 1880) se produciran en nuestro medio los primeros atisbos
del modernismo, con la incorporaciéon de algunas novedades
que realmente no desdenarian los poetas modernistas. Se han
citado imagenes de Zorrilla al respecto:

Donde vuelan los pajaros obscuros

que no duermen jamas.

El suefio que en sus ojos se ha sentado

no se levantara!...

quién en medio de la noche

con esa voz de mis ensuefios anda?

(Iniciacion del Uruguay en el Modernismo Literario, por

Radl Montero Bustamante — Revista Nacional n° 137).

; Mas convincente nos parece para demonstrar la poten-
cial modernidad de Zorrilla transcribir fragmentariamente su
poema “La Soledad”, con el cual se acallé en plena juventud
au musa poética:

L.a soledad se sienta al lado mio

de noche, a medio dia, en la alborada:
vo la miro y me mira y le pregunto:

De dbénde vienes? Habla!

De una llanura que crucé da pr'isa.

on In noche despudés de una batalla,
Vengo hanta aqui desde muy lejos, vengo
del fondo de tun alma,

Hay en opta compoplelon unn virtualidad de slmboligmo
sapligita que Heva por quintaepentes trapmutaciones a la su




i ORGANON

gerencia de una posicion que ya ensefioreaba blasones en la
{"rancia de la media voz y el sinfonismo. Méas evidente es
wiin #u vinculacion con el soneto “Color de suefio” de Los Par-
quos Abandonados, como hace notar José Maria Delg:itdo en
sl estudio sobre Zorrilla de San Martin (Juan Zorrilla de
Han Martin, por José Maria Delgado — Histéria Sintética de 19
Literatura Uruguaye, Tomo I): “No se necesita ser muy
yutll para hallar una repercusion directa, o por 19 me.mzs l.ma
gorrespondencia, una traduccién de estado animico idéntico,
ontre La Soledad de Zorrilla y uno de los méas estupendos
gonetos del gran artifice de Los Peregrinos de Piedra:

Anoche vino a mi de terciopelo;
Sangraba fuego de su herida abierta;

era su palidez de pobre muerta

y sus ndufragos ojos sin consuelo . ..

y luego que, movido por su llanto,
quién era, al fin, la interrogué, me dijo:
Ya ni siquiera me conoces, hijo.

8i soy tu alma que ha sufrido tanto!

#in compartir la opinién del sefior Lauxar sobre la obrg
de Zorvilla (Motivos de Critica) en cuanto a la complejidad
y sutileza de estos versos, creemos si que al bardo d(? Tabcm
preludiaba una nueva corriente creadora. Y su posicion in-
dependiente pe afianzaria atn més con su nueva concepeion
e ln dpocen,

Pero no sblo esta voz se alzaba en nuestro medio refle-
jundo nuevas inquietudes, sino que ya el grupo heinista se
haola sentir con innovaciones de forma y esencia: Rafael Fra-
guelro con sus libros Recuerdos Viejos y Allegretio, Alfredo
#ublrla con wum colecclones “Flores Enfermas y Faroles Apa-
gados, Marin Bugenin Vaz Ferreira con algunag produceloney
Helons v quo en 1808 aleanza ya una voz pumamente personal,
y Carlos Roxlo, con algumas bellisimas componlelones, A
proposito de Maria Mugenin, destnon Vawseur su fag precur
sorn (W1 casa Herrera y Relaslg
Alvaro Armando Vagseur) transeriblendo don fragmenton

Matatroa Cantorés, por

.
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Dentro la copa, bruifiido nacar, que el talle esmalta,
Tienes la vaga languida esencia que a mi me falta.
Yo de mi frente cuna sin lumbre, sin alegrias,

te daré en cambio las insondables melancolias.

Dos nidos con mis cabellos

hice en mis sienes y en ellos...

Fuera de nuestrc pais la renovacion habia dejado tam-
bién sentir sus voces: en Buenos Aires, Ricardo Gutiérrez en
el Libro de las Ldgrimas habia creado un ritmo personal que
llamara la atencién a Rodé; Olegario Andrade en sus compo-
siciones habia incluido imagenes novisimas; Leopoldo Lugo-
nes en Montanias del Oro ya demostraba potencialmente su
formidable multiplicidad poética y su rebeldia con la época.
Iin América las nuevas voces se multiplicaban: Peréz Bo-
nalde, el venezolano a quien se debié la traduccién de Heine
v #u compatriota Andrés Mata; Santos Chocano en Peru con
In pujanza de sus imégenes; Julidn de! Casal en Cuba; Gu-
tiérrez Néjera en Méjico y el atn influyente José Asuncion
Bilva, del cual permanecen emocionalmente intactas algunas
aompogiciones, i

Iis en este cuadro cambiante y augural que comienza a
moverge la figura de Julio Herrera y Reissig. Tiene que ha-
bérpelas con un interregno en el que agoniza un gran ciclo
y e anuncia el despertar de un movimiento aun no orientado
en oputa América, recepticulo de novedades. Comenzari a es-
eribir bajo la influencia de la trillada escuela roméntica: “Sus
primerod cantos e Kspafia, a Castelar, a Lamartine, a Guido
Hpano won largas tiradas de elocuencia declamatoria, bas-
tante plagadas de viejos lugares comunes y tocados con el
porro frigio del civismo republicano, heredado de los poetas
dol Ateneo, A decir verdad, nada presagia todavia en esos poe-
mun enfaticon y verbosos, al futuro artifice gimbolista de
Law Nufocordias, (Julio Herrera y Reissig -
Wotual del Uruguay, por Alberto Zum Felde
Pldad, 1041),

Proceso Inte
Hdicion Cla-




100 ORGANON

[igos escolasticos principios no permitian augurar el ses-
po Imprevisto que habria de tomar su estro. Muy por el con-
{rurio, tanto su produccién como su posicion estética estaban
sncundradas dentro del mas puro aliento hugueano. Seria
necosario méas luego el contacto con genuinos avancistas del
nuevo credo simbolista para que su nave siguiera la nueva
pitn,  “Ksa poesia a Lamartine que escribi6 Herrera a los
veintitrés afis estd muy lejos de ser un desacato. Después
vendrian las encendidas polémicas con Roberto de las Car-
rerns que le revela a Samain; con Guzmén Papini que, pro-
lungando un colorismo de roméntico, no podia aceptar el ar-
{o pimbolista. Se orienta atin, condena — él, que iba a ser
un raro — “las extravagancias y el esoterismo de los raros
(ue we pasan la vida haciendo danzas macabras con el idio-
mu, Inventando ritos en el laboratorio de sus imaginaciones
snformizas”. Del simbolismo dice que “no sabe si ha nacido
0 enth por nacer atn y los que hoy se llaman nuevos en li-
ferutura no han inventado nada, sino que exhumaron lo que
v #e conocia’.  (Julio Herrera y Reissig, por V. Garcia Cal-
tlerdn Semblanzas de América).

Para quien pudiera extrafiarse por el giro total de su
posleldn estética a producirse en breve plazo, hemos de acla-
pir que la naturaleza sumamente influible de Julio (mejor di-
plamon moldeable) fue campo propicio para todas las inciden-
glug, “T'ué uno de egos hombres que se forman desde afuera”
(1, L, Bordoli Revista Nacional nt 95), por onde resulta
[dglenmente explicable que sucumbiera al influjo avasallante
de una tradicldon romantica y atn (a fines del siglo) exitosa,

fintn primera fase tradicionalista ha servido a sus opo-
pltores purn negarle toda virtualidad renovadora (o casi to-
du) con una tenscidad que a veces ha alcanzado el nivel de
I dintriba personal, Tal lo que ocurre con Alvaro A, Vasseur
qulen expresn: "Si el 07 6 68 Relssig hublera logrado sin-
pularignree en algo o por algo novedowo, habrin colaborado
on lus vevistas uruguayas vy oargentinas’, Y, en otra parte:
Sentoneer (1000) nl Rodd, ol Marie Hugenin, ni su hermano
Vur Merrelrn sablan de Relsslg, 101 dnleo “"esteta” que des
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collaba era Roberto de las Carreras... Entonces el maestro
estilistico del altillo, que Reissig llamaba “la torre” (en la
calle Ttuzaingo, 235) era Roberto.” (El caso Herrera y Reis-
sig, en Maestros Cantores). Emn toda la exposicion de Vasseur
se descubre un apasionamento no precisamente de caracter pu-
ramente tedrico.

El mismo Herrera se encarga de concretar su posicidon
de la primera época en un articulo Conceptos de Critica (1899)
en el cual luego de asegurar la validez del eclecticismo que
tiene apreciaciones despectivas. Unicamente le reconoce una
virtualidad fertilizadora a la manera de los deltas malsanos
pero fecundos. Estaba muy lejos el poeta de sospechar su
avasallante e inmediata evolucién.

Pronto vientos de fronda iban a llegar impetuosos desde
la refinada e inagotable Europa a la atin colonial y declama-
toria América.

Fue Francia en la segunda mitad del siglo XIX cuna y
vivero de variadas disconformidades generadoras de posicio-
nes egtéticas, que tuvieron un punto de partida comun: Ia
prescindencia de lo subjetivo como materia de creacion poética.
Anl ge agrupan hacia 1865 Mallarmé, Leconte de Lisle, Sully
Prudhomme, Catulle Mendés, Villiers de I'Isle Adam, etc., en
lo que ge ha dado en llamar el Parnaso: férmula aproximati-
Vi que retine a los perseguidores de la perfecciéon formal im-
pasible,  En treinta afios, aproximadamente, el movimiento
purnaginno habria de cristalizar en su obra mas ortodoxa: Les
Trophées (1895) de José Maria de Heredia, una centena de
ponetos que son el arquetipo de la nueva perfeccion. “Con
Hervadia la impergonalidad de un autor llega al grado maximo.”
(] movimento literario contempordneo, por Georges Pellissier

Cnp, III),

Olrop oreadores, en cambio, reaccionaron contra el decé-
logo romantico y wus desbordes emocionales, oponiéndole un
pirle de pugerenclag o inpinuaciones, esmaltado por agociacios
nes tnasibles v recublerto, a vecen, por el bizantinismo de un
mosalen exOtico v oartifielono,  “"Hl sgimbolismo entlende que

B
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ln poesia tiene por objeto no marcar con precisiéon formas de-
{erminadas sino evocar el alma de las cosas.” (id. Pellissier.)
“Lin poesia consiste en crear; hay que tomar en el “yo” huma-
no, estados, fulgores de una pureza tan absoluta que canta-
don y puestos a la luz constituyan, en efecto, las joyas del
hombre. Entonces hay simbolo, hay creacién y la palabra
poesia tiene su sentido” (Mallarmé — Enquete sur Vévolution
lttéraire, por J. Huret, pg. 62).

listas dos posiciones reaccionarias fueron las que promo-
vleron el surgimiento de las diversas corrientes francesas que
germinaron hacia 1886: decadentes, progressistas, wagneria-
nop, quintaesentes e simbolistas, aunadas por el solo denoini-
nudor comn de la emancipacién roméntica. La lista de los
putores que en Francia abrazaron las nuevas estéticas seria
Interminable: Adolphe Retté, Mauricio Maeterlinck, Mauclair,
Béranger, Laforgue, Raynaud, etc. Bastemos destacar de en-
{re olloy a Verlaine (quien quizad alcanzare la cima del Ro-
manticlsmo de no mediar la providencial y fatidica influencia
de¢ Rimbaud), Baudelaire (teérico del decadentismo) vy Mal-
lurmé  (verdadero maestro del simbolismo).

as nuevas corrientes incidiendo en el panorama ameri-
gano van a producir una reaccién que se diferenciara local-
mente, aungue en su conjunto integre el despertar modernis-
{n de Amdérica, La primeira influencia que se siente en el Pla-
tu de emte incipiente y difuso despertar es aportada por cl
puladin de la nueva forma, Rubén Dario. Hste, conjuntamen-
{0 gon Lugones, infela por estas latitudes el culto de lag for-
mas Hberadas con la introduccién de log principios de la “nue:
vn Iraneln”. Por una curlosa refraccién esta nueva conclen-
ole amerieann ineldird en HEspafia, despertando a su vez a la
Patrin comtn del anquilosamiento declamatorio, “Lo que we
ha dado en Namar “modernismo” y antes “decadentinmo’ [le
ga al Rio de ln Plate en 1806 con Rubén Dario, Poco den
pudn we diversifion y we Intenaifica con ln colaboraoldn de
Julme Mpeyre, de Lugones y de nonotros (grupo del Merou
Wo) " e Vasseur qulen habla (Macatron Cantores), No po
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demos resistir a la tentacién de transeribir: “El modernis-
mo fue consigo a Montevideo en octubre de 1900, como antes
habia ido con cada ntmero de El Mercurio, del Bu€nos Aires
y de Iris. Y no s6lo el modernismo poético. También fueron
el modernismo ideolégico y el modernismo social” (Vasseur,
ob. cit.).

Lastima para Vasseur que tengamos presentes también
las palabras de Dario, autoridad indiscutida y figura salien-
te en cuestién: “La historia del movimento de ideas que cam-
biara el modo de pensar y los procedimientos en la poesia
castellana en estos tultimos tiempos, y cuyo primer impulso
parti6 de América, estd por escribirse. Casi todos los que
han tratado de ello, en someros articulos, han demostrado es-
caso conocimiento del asunto, y han errado hasta en detalles
cronoloégicos. Ese movimiento de ideas tuvo en cada una
de nuestras republicas y en Espafa, entre sus mantenedores,
un representante principal. En el Uruguay no hay duda de
que fué el angélico y visionario sofiador de sangre patricia,
quien pudo més que ningin otro ante los anhelos de una de
lng juventudes més ardientes y animadas de claridad de todo
continente. (Julio Herrera y Reissig, por Rubén Dario -—
Alfa, n® 71 — 1952).

Il origen generatriz del modernismo va a determinar
una reconocible raiz comun en sua variadas manifestaciones.
ln afecto: el bagage poético, la tramoya laborable de este
perfodo es de procedencia literaria europea (y no decimos
{puncesa, por no ignorar la cuota-parte que pueda correspon-
der on el balance a Poe, Bjornson, ete.). Era norma cormin
entre la juventud de nuestro continente la reaccién contra el
mutlz americanista, como forma de evasion a la condicion del
peglonalismo limitativo.  Herrera tributé agobiante corbea
u oute nfdn evasivo de universalidad.

“Pal fue, casli undnimemente, el gran pecado del moder-
wlemo Iatino-americano que, en general, aparece hoy como
un reflejo del modernismo francés, apl en sus formas como
o WUl motivos, Y de tal peoado no quedd exento, a pesar de
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todo, Herrera y Resissig. Toda su poesia como la de Dario, co-
mo la de Nervo, como la de de Lugones (éste, s6lo en parte),
po alimenta del motivo literario europeo, de la sugerencia del
libvo de ultramar. (Julio Herrera y Reissig — Proceso In-
teloctual del Uruguay, por A. Zum Felde).

Ilse mismo origen extra-influyente y complejo del moder-
niwmo (asimilacién de diversas escuelas) determiné sus es-
pecinles caracteristicas nacionales, acentuadas més aln por
log especiales factores locales.

“Itn la conformaciéon modernista entrd el romanticismo
Vv peptn la nacionalidad el matiz modernista fuera diferente.
puron los colores y la dureza del marmol, y el sentido barro-
v e América le dié su profunda sonoridad arquitectonica”
(Horrera y Reissig en la pocesia americana, por Julio Monca-
da Reovista Nacional, n® 126). De ahi que segiin el autor
v Hu carga de hojarasca; simbolistas y parnasianos le entre-
IBxncerbacdo el conjunto por el factor psicolégico hombre-
pueblo,  I0llo aclara las diferencias de los caracteres herreria-
nop con los de Dario, Lugones e Chocano.

L onda de extrafiog acordes no podia resbalar por so-
bre "uguel formidable instrumento en disponibilidad” sin mo-
LIV, nosu vez, regonancias nuevas e imprevistas. Se pro-
diee un augural periodo de transito emotivo, acelerado y exa-
cerhudo por la aparicion en el cuadro herreriano de una sin-
pilinr personalidad: Roberto de lag Carreras. Combinacion
heterogénen de impulsos auténticos y postizo afédn de asom-
brar mezeln de Byron, Brummel, Oscar Wilde, Alcibiades y
Bon Juan, con una finalidad estudiada y orientada: enfrentar
ol dihlente pueblering y retréogrado de aquella gociedad “de al-
eeneroy minoristas,”  Su byronismo no se detuvo ante Ia
frontern do In confesion degenrnada y ast exhibié como trofeon
s bastardin vy opu dandysmo, con la misma osadia con que
Wilde poeudiorn law reticenciag de pu medio brumoso, Kn
pue poesian humoristioas aparecidan en Wl Dia (1806) y en
wig progae podtions de Sueho de Ordente (1808), Saludo a une
petmera vy Panlmo a Venua Covaller]! go encuentra esn desor
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bitada rutilancia del tropo y la desenfrenada hipertrofia de
una perseguida originalidad. Sus novedades produjeron el
afecto deseado y muy pronto el ambiente culto montevideano
se debatia buscando la dosis de sinceridad y la proporcion
de afectacién que componian su “pose revolucionaria”. El
propio Samuel Blixen en 1895 escribié un articulo sobre él, en
el que se preguntaba si de las Carreras era o no un “deca-
dente auténtico”.

Los desacatos de Roberto a la consigna social “fin de
siglo” provocaron pronto la reaccién pudibunda del medio,
agravada fundamentalmente por la aparicion de “Suenio de
Oriente, folleto que se juzgd escandaloso y ofensivo. Su au-
tor fue proscripto por la sociedad montevideana.

Herrera y Reissig que dirigia entonces (1899-1901) La
Revista le abrié los brazos al excomulgado y publico un arti-
culo en el cual afirmaba: “Roberto de las Carreras es um
gibarita que sienta mal en el rebafio burgués de nuestros li-
teratos.” ... “Aunque no se conocian, Roberto apareci6 al dia
giguiente, tuteandole. Se hicieron inseparables. Desde en-
tonces la colaboracién y el intercambio constante y reciproco,
gellaron esa amistad con huella perenne (transcribimos fiel-
mente) (Algunos aspectos ignorados de la vida y la obra de
Herrera vy Reissig, por Teodoro Herrera y Reissig — Hipe-
rion, n* 87).

Degde ese momento la influencia de Roberto sobre los
corifeos de la Torre y muy especialmente sobre el Pontifice
porf absoluta, Su imperio no sélo se ejerce sobre el plano
lterario sino que se refleja hasta en las minucias de la rea-
Helad diaria,

“Roberto de lag Carreras ejercié una viva influencia per-
wonil sobre Herrera y Reissig, en aquella época. Ambos te-
plem mAs o menos la misma edad, pero Roberto de caracter
min endrgleo y atrevido que Julio, traia de Paris el pregtigio
peductor de su anarquismo elegante, A su contacto débese,
ol gran parte, ln conversion ideologien de Herrera, y son da
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influencia suya ciertos pujos de erotismo donjuanesco que
npurecen en escritos de Herrera de aquel entonces, y que tan
ajenos son a su temperamentc” (Ob. cit., Zum Felde).

Teodoro Herrera y Reissig reconoce que la debilidad de
carficter de Julio y su-afan por la innovaciéon lo hacian caer
muchag veces en la pendiente de la tonteria relumbrona, y
hnoe imparcialmente el balance de lo mucho bueno y de lo
tunto malo que el poeta adeuda a la influencia de Roberto:

. fue Roberto de las Carreras, sin duda alguna, el poder
porsonal y espiritual més influyente que sufriera Julio en su
porta y fecunda vida de escritos. Juntos gestaron los des-
pluntes de “snobismo” que todos conocen: el Decreto sobre
Il Diéresis Silenciada y la Proclamacion de la inmunidad lite-
rarta de su persona, el soneto en llave de U, la carta al minis-
{ro Bachini, la descendencia directa del “homo lupus”. (Teo-
doro Herrera y Reissig — Ob. cit.).

Iln innegable que tan singular influencia concreta y per-
ponnl vino a sumarse a la general reflejada en el ambiente
por ln llegada de las nuevas doctrinas europeas. Cierto que
no pnbemos donde se habria detenido la evolucion de Herrera
v Relwnig de no mediar el influjo calido y absorbente del ilu-
minndo bastardo, pero esa evolucion en sus gérmenes ya estaba
wn &1 v los frutos no se habrian de hacer esperar. Cuando
publion. Wagnerianas (1899-1900), em diversas revistas, la
tranpformacion se halla ya explicita:

ol hagchisch de tus besos me hard ver mil Estambules

y ol z.uwvl ohrio de cantos es Verlaine frente a unn
vopa !

Lo Cardonnel lmnn'n un triste Ave Maria de sus
PAros
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Hay aqui un manifiesto afan “nuevo estilo” y un confeso
conocimiento de los “raros” europeos, mezclados a un colo-
rismo enumerativo no desprendido atn de la estructura ro-
mantica. A breve plazo — puesto que se ha dicho que He-
rera es un devorador de interregnos, habria de cristalizar su
evolucién, y asi cuando al afio seguiente (1901) en el Alma-
naque Artistico del siglo XX aparecen sus Pascuas del Tiem-
po encontramos al trovador funambulesco, esotérico, desme-
surado, que ha desarrollado hiperestésicamente su matinal
colorismo.

El propio Teodoro (ob. cit.) se encarga de trazar un
paralelo de la transformacion en el estilo sufrida por su her-
mano, y a tal efecto inserta un fragmento de Desolacion Ab-
surda con las formas tenidas antes y después de la reno-
vacion:

Primera forma: Nube de tenues suspiros
en alas del aire presos,

Y los sauces en monton
Fingen en los camalotes
Misteriosos sacerdotes
En actitud de oracioén.

Forma posterior: Noche de tenues suspiros
platénicamente ilesos
Y los sauces en montén
obseden los camalotes
como torvos hugonotes
de una muda emigracion.

Tamblén destaca Teodoro tres sonetos de Las Clepsidras
somo pertenccientes a este periodo de transicion ( Epitalamio
Anceatral, Misa Bdrbara y Idtwrgia Hrétiea), Como vemos
ol proceso abstractive y quintaesente se hallaba en la ruta
de ung complaja agoenslon,
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Rubén Dario (Alfer, n® 71), a quien Julieta de la Fuen-
Lo cediera algunas poesias de su esposo, sefiala que ya en 1900
optaba delineada la evolucién de Herrera y Reissig iy al efecto
eita Bl Hoda Manzane, que habrd de formar parte de los
Peregrinos de Piedra, y en la cual destaca ya “el uso del
verpo libre, la adjetivacion fuera de clisé, el tropo capricho-
Ho, la tendencia a sugerir y a sintetizar.”

Il nuevo procedimiento creador estaba respaldado en el
toncopto herreriano por una posicién estética, sorprendente
an un autor que buceaba atn en el caos del proteiforme alud
modernigta. Dice Herrera en Psicologia Literaria: “En el ver-
fo culto las palabras tienen dos almas: una de armonia y otra
Ideoldgica, De su combinacién, que endula un ritmo doble,
fluye un residuo emocional: valor extrafio del sonido, eco
ultimo de la mente, cauda rareiforme y estela fosférica, pe-
rospprit de la literatura, equis del temperamento y del esta-
do peiquico, que cada cual resuelve a su modo, y que miu-
chup veces ni la perciben.” (Prosas, 1918).

Vemos en egte fragmento la exuberancia verbal afloran-
to on medio de una exposicién teoérica, y exponiendo la do-
ble lmagen del valor-palabra. Esa misma exuberancia ver-
bal va o per defendida en forma y proceso en el mismo tra-
hujor  “Se juzga ingenuamente que lo sincero, lo real, lo es-
pontaneo, es siempre lo simple... Hay como un instinto im-
héoll, como una rabia turca en repeler sin examen lag cosas
flnan, sinuosas, afiligranadas, reflectantes, en que se evoca por
antoinelon y mugestivamente, No ge repara en que lo sutil
68 A veocen lo vital, lo expresivo, lo exacto mismo,”

luto resultn ablertamente una profesion estética de la
fque no pe desdich nunea, pese a su naturaleza influible que
1o hnoln fholl prese de ln marea-ambiente, Y esta admiracién por
o putll y elnborado, por sl desenfreno de ln imagen y In re.
basgqueda del califieativo perd In norma definitiva  que no
sbandonard  juman,  Puso este Instrumento o vehloulo, que
wo forjars, sl perviclo del ldeal estétioo que cultivd todo sy
vida, y del cual fuera congtante v desinteresado gervidor,  Hu
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opinién con respecto a la finalidad perseguida, a la Bellezza
como ultima y Unica razén de su voz creadora, nos la da
en una prosa, El Circulo de la Muerte, de la cual extracta-
mos lo que juzgamos més significativo: “El campo de la
Kstética, tanto en su fondo como en su apariencia, sigue
dividido en banderias que entrafian las mas variadas indumen-
tarias...” — “Y qué es belleza al fin; en qué consiste;
ehmo se produce; en dénde se la encuentra; cuales son sus
loyes?...”. Luego de fusionar la antitesis Platon (“Pensad
v haréig sentir”) Verlaine (“Sonad y haréis pensar; sugerid
Idleny por simples sonidos: las dos son ideas melodiosas. To-
do ritmo da un pensamiento. Impresionad.”), pasa revista a
low motivos creacionales de las distintas épocas y escuelas,
parn venir al desfiladeroc de la esencia de la Belleza, plantean-
o tan delicado punto de este modo: '

“Por qué, pues si el espiritu evoluciona en sus mas altas
eapeculaciones . .. como, pues, no se ha resuelto en un tipo
fljo v mis alto de apreciacién y de cultura el sentido de la
Bellesa? , ...

late Interrogante lo ‘resuelve por el camino del mas pu-
o ddenlipmo platénico al afirmar que lo Bello “es un recuer-
o de Diow, superviviente y sellado en nuestros espiritus, el
fue no puede, por lo tanto, variar, ni desvirtuarse, libre de
tode noeldn de Naturaleza ...”.

Con respecto o la Religion y a la Moral proclama su pres-
glndencln como factores estéticos ya que su relatividad hu-
s los excluye de una unién con una verdad absoluta. Di-
oo et "Tampoco el interés, la religion, ni la moral — sim-
ples nooldentes o clrcunstancias de la obra — rebasan una
‘pmiﬁ ¥, por conmecuencia, no gubsisten una vez eliminados
dlehon slementos subalternos por otrog de su especie, o tras-
plantados o distintos paises, en que prevalecen diversas cos-
tmbeen' . "Plenso que ln moral en Arte es s6lo un punto
o viela . W1 arte no esth obligada a wer chtedra evangds
How, 0l debe degenernry en eje de conducta de low hombres,
Do gue 1o bello no es 1o GHL que subeiste indepondiento-
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mente de aqhel atributo por qué exigir al Arte una utilidad

bR

pocial o doctrinaria que repugna a su naturaleza intima?...”.

Finaliza afirmando que lo eternc en la obra es “lo que
omcapa muchas veces a la red de la palabra misma y persiste
on contra y a pesar de ella; es ese fluido familiar que nos
impresiona, esa sustancia imponderable que nos toca, estre-
meciéndonos, al simpatizar con nuestra misma substancia ML

Al servicio de este altisimo sacerdocio desinteresado pu-
uo toda su vida, que resulté demasiado breve para sus an-
uing, Poco pudieron contra su profesién espiritual la indi-
ferencia primero y la hostilidad luego, de un medio que no
Hupo reconocer en él el impostergable sefiorio de un forjador
predestinado. “En ese Montevideo atrabiliario de los alma-
ceneros al por menor, dividids en blancos y colorados, como
dice Mas y Pi, tuvo la osadia de no encenagarse en la poli-
{len, de oponerse al medio, de componer poesias abstrusas, y
de vivir aislado y con la mirada en Francia” (Los Extasis
de la montasia, por Carlos A. Ronchi — Nosotros, n® 78).

[l propio Herrera y Reissig en el espureo reportaje que
lo hiclera afios mas tarde Juan José de Souza Reilli (Caras
y Caretas, enero 19 de 1907) nos habla con distante sub-es-
{lmn de su primera época literaria y tiene amargas frases
(nllenadas con dolorogo humor) para con el Montevideo de
entonces:  “Por esa poesia cordilleresca, titulada Miraje, se
me llamé “genio”, “imaginacién hugoniana” y otros desati-
now, lgualmente agradables. Qué infamia! Eso me di6é fa-
ma de gran poeta, En 1890 fundé la Torre de los Panora-
mnd, émuln de lag torres de Babel, de Alexandria, de Pisa,
e Babllonis, de Kiffel, — Fui un poeta de la aristocracia,
enenjado en pleno campamento charrda, — AdGn no goy dig-
putndo, NI plquiera cénsul .., Vivo en plena lujosa miseria,
comléndome mig titulos arvistéeratas, K1 progresso no existe
pirn low artistas en esta oludad colonial, jesuitica, mongdlion
por excelencln,  Asf, para qué emcribir? 1L pals, lterarin
mente, en pordoqamnudo,  Oh, paradoja de 1o lHteratura, en un

vementerio de alman! "
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s éste uno de los gritos confesionales mas sentidos y
emotivos, pese a la zumba agria que lo disimula, y que dice
mis a lo vivo de la profunda decepcion de Herrera y Reissig
von respecto al ambiente. Su respuesta a la indiferencia y
houtilidad circundantes fue de un estoicismo suicida: abso-
luto encerramiento y permanente introversion. Se repliega
on 8l mismo, desdefia lo cotidiano y corriente, y se construye
i paraigo ficticio en el que campea absoluta su vena iridis-
vente por sobre la incondicional devocion de los jovenes ini-
vliudos que lo rodean.

Al en una carta abierta que en 1902 dirige a su ami-
po Onetto y Viana (Epilogo wagneriano a la politica de fu-
slon, con surtidos de psicologio sobre el Imperio de Zapicon)
expressn su concepto sobre la situacion nacional y el ambi-
oiile de “la aldea”: “No arrebujo en mi desdén por todo lo de
til paln, v a la manera que el pastor tendido sobre la yerba
(ule) contempla con ojo holgazan correr el hilo de agua, yo,
desprogindome en los matorrales de la indiferencia, miro,
nonrionte v complacido, los sucesos, lag polémicas, los volan-
{inen en ln maroma, el galopar de la tropa punica por la la-
Hin prepupuestivora, el tiempo que huye cantando, todo lo
e ¥ caml no lo veo, Carlos amigo!... Yo no sé qué sera
te il rendido de goportar la necedad implacable de este am-
hlente desolador . ...

Aqul enth elaramente planteado el divorcio con la socie-
il v e neoptacion de una sancion material con que aquélla
I v o retelbude, La grieta estaba abierta y Julio nada hara
por disbmular la esclsiéon, Muy por el contrario, lo que al
prineiplo fud wolo despego y alejamiento se transformara con
ol puso del tlempo en melancélico rencor. La sociedad nues-
e no 1o supo distinguie (recordemos lag frases de Zum Fel-
e Yhabie une ablsmal diferencia entre su estructuracion y
vilorselon v law de law cultas sociedades europeas que apli-
Pl une distinte esonle para la apreciacion del artista y del
Bigudn ) Jullo, por su parte, no supo transar:  "“Tal vez pu-
di Lt con slguna impostelon de su amblente, Mudo

] "
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per lo que llegaron a ser en el pais todos sus hermanos en le-
trag frente a las crueles solicitaciones de la lucha por la vi-
dn, Pero Herrera y Reissig fue poeta absoluto. Y el ras-
'go determinante de su personalidad ni la miseria fue capaz
de alterarlo.” (Litterae — José G. Antufio).

[sa intransigencia del artista, esa conciencia y orgullo
crendor se exacerbaran atn més frente al fariseismo circun-
dante adquiriendo matices de desplante retador. Asi lo ve-
mon en la carta al Ministro de Relaciones Exteriores don An-
{onio Bachini: “La ocasién la pintan calva y juzgo que seria
del demostrarme en un acto que por todos lados me satis-
fuceria (sic), la confianza y la buena voluntad de V. E. y del
pefior Presidente, ya anticipadas en generosas promesas, y
en conceptos de sincera amistad... Se dice que acuden por
pentenares los postulantes y hasta que existe el candidato se-
guro por parte de V. E. y del sefior Presidente. En todo ca-
#o, yo que no he querido incomodar personalmente al sefior
Buchini y que desearfa no se me confundiera con los tantos
eunntitativos, acudo a la alta magnanimidad y luminoso cri-
terlo melectivo del sefior Ministro, con todos mis escasos mé-
piton politicos y con la frente bien ancha y bien limpia, por
#l juzgare la hora digna de mis aspiraciones. No gé qué me
dlee o corazén de obscuro y negativo como la sentencia in-
fornnl del Dante, pero, conste en el peor de los fracasos, que
4 ml no me han hecho, sino que soy; que es mas lo que merez-
co que lo que he pedido, y que siempre daré mas de lo que
pe me ha dado, Mi ilustre amigo el sefior Bachini, en cago de
perle grato, podria valientemente hacer valer mi nombre y
min palabrag al sefior Williman y tal vez algin dia e me hi-
olera justicla y el pafs fuera digno de Julio Herrera y Reissig,
#in otro motivo, lo saluda hesta la historia, — J. H. y R

#in embargo y pese al tradiclonalismo declamatorio de
In Juventud fin de wiglo, hubo um pufiado de Jovenen rencelo-
narion que agitados por lan nuevas corrlenten dencubrieron on
Hervera y Rolslg al Hluminado enteta que recogin o leabi cn
nuentro pade 1n wntorchi de T penovacion; eran ellos - entre

|
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ofrog —: César Miranda, Pablo Minelli Gonzalez, Illa Moreno
Andrés Demarchi, Juan Picén Olaondo, Ratal Lerena Joanic():
oto, Juntos fundan la Torre de los Panoramas (a fines de
1002 y comienzos de 1903), concilidbulo y fermentario de un
pueto contra la chatura y cusleria del medio, y al mismo tiem-
pu albergue y crisol de todo lo novedoso y desorbitado. Este
grupo de avancistas reviste a la Torre con una irrealidad
do In que la despoja la cruel precision de algunos testigos:
“Aquella Torre era simplemente un altillo, casi decrépito, que
Apenuy surgia del nivel de las azoteas; sus paredes tapizadas
A ﬁ‘ oitampas y fotografias mostrabam a la larga el gusto y
'il pobreza de sus familiares. Un bonete turco, um par de
Iﬂaﬂﬁelrenochecidos, una mesa pequena y dos sillas claudi-
~ tanlon decoracion y mobiliaric. — La azotea, ofrecia un vas-
h panorama . .. de ahi lo de torre de los panoramas.” (Ju-
'g ’Ii;"‘ﬂ'm i Reissig, por Pablo de Grecia — La Cruz del Sur,

Andrés Demarchi nos dice: “Qué es la Torre? TUna
uradn buhardilla de un tercer piso de la calle Ituzain-
0, 0 don cuadras del Templo Inglés. Asi se llama a la bu-
Wililln; Torre de los Panoramas. Sus paredes estaban
hlertas con prabados de Gustavo Doré, arrancados de al-
i viofn Biblig familiar, De ahi su nombre.” (Citado por
r Mus y Pi, en La Oruz del Sur, n® 28).

‘ o euperar que mucho méas de lo que se pueda descri-
Hlgamente, vxistiera entre aquellos muros barridos por
Vet atlantico, entre los cuales llameaba el aliento del
i Mﬁhmudo disconformismo. Sentimos un alivio al
(ue haste para la legitimacién del nombre adap-

j m:; luy nprecinciones de log propios contertulios.

: Vigeneln de In Torre se prolongd hasta el afio 1907
§ya muerta ol padre (don Manuel, fallecido en julio)
il sambinda ol cundro familiar, “el divino forjador
", fud llamado a le realidad imperiosa por su her-
IAYOr Manuel, vidndoso obligado o dispersar la dora-
wolurminta,
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De todos modos la capilla torremarfilista fue el taberna

oulo por donde fluyera todo el afan de evasién de los ini-
¢lados, y su influencia en el ambiente — del cual precisamen-

{¢ po habia querido aislar — es cO
lug diversas revistas que espora
adelante nos ocupamos de las mismas) y por 1o
nheulos que en torno a otras figuras prominentes se forma-
pam (recordemos al pasar a Horacio Quiroga y el Consistoric

del Gay Saber clausurado en los albores de la Torre).

La Torre fue la concrecion formal en donde se forjara
B evagion anti-tradicionalista. Cierto que ante este proble-
mn del desarraigo nacional y americano de Herrera y Reissig,
we han planteado muy disimiles posiciones. De manera ge-
poral podemos afirmar que hacia 1900 se produjo um movi-
miento entre la clase culta del pais, de rechazo para la tra-
dielon vy el elemento telarico, y de aceptacion y absorcion de
ln materia poética europea, con el colorismo y exotismo pro-
plos de su origen. Herrera fue el paladin de esta corriente
ya que daba cauce a su repulsa ¥ disconformidad.

pese a la clara apariencia de apartamien-
{o voluntario de lag savias nativas, hay una corriente critica
que ha llegado a la revaloracién del posible elemento autoe-
tono subyacente en la obra herreriana. Asi se ha hablado
de: "...la vision entrafiablemente cordial y evocadora de la
{lerrn nativa, del ambiente pueblerino fuertemente caracte-
plendo, aungue degrealizado gcogré;ﬁicamente...". Y mas
ndelante: ... todos los olementos del més puro lirismo rea-

 liute de la poesia rural empapados en la emocion del terru-
flo hondamente sentida.” (La poesia de Julio Herrera -y
Jelanly, por Delfor Candia Mare — Nosotros, n® 76).

[0l comentario anterior now moerece gorios reparos, y aun
(i admitamon I presencia dol terrufio en pasajes de su obra,
no sabemon haste donde we maniflosta, on ewn primera 6po-
on, 0 perar de Herrer, Mucho més equilibrada nos pareoe

I oplnddn de una [neorporacion trasmutada 6 denrentigada dol
~ padeaje patrio sl que Ke lo Inoorporarian lon valoren uloctivon

mparable e la ejercida por
dicamente florecian (mas
s variados ce-

8in embargo, ¥y
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(fle una Hélade preciosista. De ahi la necesidad de su con-
ta,c.to co.n’ la campifia uruguaya para realizar con ella la al
qultarac‘lqn al plano de los valores creativos. “Nunca ena’_
ver reahza('io este espejismo de la fantasia en las campiﬁzz
& de la patria cuya belleza monétona sonrie siempre COE.JI. g
misma sonrisa de modestia orografica” (4 lo ciudad d iy
nas ~— Prosas, 1913). o

Mani;ﬁiesta abiertamente la insuficiencia del factor pai-
Hujo-terrufio .dentro de la égloga lugarefia para la motivac%én

| de una creamc’?n de la que se eximiera la introduccién del el
mento fantasista. Asi, aceptando este camino medio j—
- phlsajismo combinado nos aparece como muy acertad &
opinién de Idea Vilarifio cuando sostiene que ;‘con la am? .
tremenda capacidad debe haberse incorporado y transforillna
. i@ utrap cosas que también tuvo: las quintas‘del Prado il
~ fue plgé #u infancia, las de la zona del actual Parque Rof‘;ﬁ’1
~ donde pasd algn tiempo, los paisajes de rio y saltos de a uz
. eanoci'é en una temporada pasada en una estanciagde
A %D. ¥y aun, de una manera insospechada, ¢l panorama, las
:ltudea del cielo y el mar que dominaba desde la azote,a dﬂ
4 Torre de los Panoramas.” (Julio Herrera y Reissig —e
.a;m; )da poesia, por Idea Vilarifio — Revista Numero,

L Aéﬂ ineluso esta forma mixta de localismo desrealizado

mente, serviria para suponer que esa aldea primitiva
mple, e callejas estrechas, corrales populosos, empedra-
lﬂel ¥ luclentes, farolas timidas y nifios \;olzitineros
' mticho 7d¢l Montevideo finisecular atiesado en la rigide;;
h-:mlmo lufbmo' con pujos de urbe y resabios de vil-
jtl‘n‘:'n c;;r:l:o :irza.trona colonial y aspiraciones de

g

4

Uy quisn ha reconocido abiertamente la fi

L por nowotros, llegando a afirmar: “Y sis?;lo;?cil:aegc;
Cfuers 0 Montevideo? K1 Montevideo  imborrable
, ... Hastn In wimple sospecha para que ya en
Worle aparescan las corroboraclonen conslgulens
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Montevideo de fin de siglo, edificado hasta El Ejido, ¥

‘tes'
o de la Union.

unido por una sola calle ciudadana al puebl
10l resto todo rellenado por la eglogica paz de las quintas...”.
(Julio Herrera y Reissig, por Alejandro Laureiro — Alfor,
n' 81). También es interesante destacar la explicacion que
Laureiro da para “la patria de eleccion” del autor de los So-
nelos Vascos, emparentando este elemento de “fuga” con los
poetos “desterrados”’ que buscaban fuera y lejos de su mundo
olreundante una patria de eleccion. Supone que Herrera fuera
wiraido hacia Guipuzcoa por el recuerdo de relatos que en su
infancia le narrara alguien nostalgicamente alejado de la pa-

trin,

Poro si bien dudamos del arraigado ahincamiento en el
ferrufio que se le quiere atribuir, si creemos en una virtuali-
dnd potencial para cantar la tierra de la que se alejara, ¥
(ue de andar evolutivamente podria conducirlo a “fijar en el
miArmol del alejandrino la gedrgica nativa”, como asegura
CYéwar Miranda, uno de los iniciados de la Torre.

Vienen a nuestra memoria y como refirmacion de la vire
tunlidad nativa que atisbamos en Herrera, Versos de su 80~
neto La Hscueln (Los Hatasis de la Montasia) :

Bajo su banderola pertinente, la escuela
bate con aleluyas de gorrion lugarefio;

y chatos de modorra, endosados a un lefii,
unos tristes jamelgos dicen de la clientela . . .

Dende ol pupitre, rigido, el preceptor recela
por el decoro unfnime ... ; mas estéril empefio,
amasando el “morrongo’ cabecen #u pufio,

lo que escurre conatos gordos de francacheln,

No nos produce ln impresion de hallarnos ante la frescl

y enpontinen vona oriolla do Trellow, Regules o Roxlo? Ty
algo man Inconfundiblemento nuestro quo ot encuelitn rural
fque sentent  Camblomon ol alejandrino por In frocuentade dé
Colmi de nuestros vimadoren y la {lusion gord total,  Por ello
eutimon plenamente convenoldon do que ln muerte, entre fus
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\ pos.l!ollidades que cegara en Herrera, dejé sumida en el si-
i lencio la epopeya gaucha que su estro personalisiino podria
haber brindado. Como anticipo de la misma nos ha quedado
e8¢ exhaustivo himno bucélico que pronunciara en la tum-
ba de Alcides de Maria, viejo versificador de nuestras cos-
fumbres g‘a.uchas, y que demuestra que el Virgilio de la Arca-
dia semainiana conocia y podia gustar el sencillo sabor de
lu gleba nativa (recordemos su maestria para tafier la guitar-
) “Saludo al recuerdo del viejo leén patricio de melenas
g&uchas, Alcides de Maria, al abuelo agreste de nuestras ve-
lndag pito'rescas en nuestras viviendas criollas, al pie de nues-
L1y ombtes nativos y en torno de los hogares campesinos
qnaendidos con lefia de mataojo y espinillo, al rapsoda inge-,
nio de la épica vagabunda y bravia, erizada de tacuaras y de
; H&” de gato, de pitas y de macachines, de abrojos charrtas
o eupinas de tela, de la epopeya ecuestre del facén del tra-
o0, del poncho patrio y de la media luna, de lanza matre-
y bolead?rasvindias. .. de la guitarra florida con cinta
e le v roja y filigranas de nacar, de la guitarra solariega
G lui oitas en la medianoche y de las rondas en la pulperia,
In porenatas al claro de luna, de los pericones y de los’
Maln nbow; de la vieja guitarra andariega y bohemia de las
udun on contrapunto y de las cifras quejumbrosas, bajo el
610 | tlo In zumbona vihuela del pago, que es la lira ’de nues-
- Ollmpo v la ronca cigarra de nuestra arcadia cimarro-

"
it

’?”lgulendo cor. la primera época de la evolucién de
R, on de estricta justicia hacer menciéon a un factor
Bferolern Influencia decisiva en nuestro medio y que tam-
ddiern en Herrera y Reissig al punto de decidirlo a
i en ol movimiento con aporte personal: aludimos a
tovintay de corte mia 0 menos literario que esporadica-
wmrei. :n nu:;tro pais desde tempranos afios del
recordamon a Kl Iniciador, periédic
i ,ﬁaﬂ“m Miguel Cané y Andréw Lejmiel y qzeqzz
> oo uno de low vehfeulos del Romanticlsmo en el
4 In Revista de tn Nooledad Univeraitaria, lon Analey del
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Atenco del Uruguoy y la Revista del Plata que dominan el

punorama literario y filoséfico del pais en la segunda mitad

del siglo XIX.

Como continuacién de esta tradicion periodistica apare-
o ol b de marzo de 1895 la Revista Nacional de Literatura
y Ulencias Sociales que 1os informa de los integrantes de su
vedaceién: José Enrigue Rodo, Carlos y Daniel Martinez Vigil
y Victor Pérez Petit (se publicaria hasta el 25 de noviembre
do 1807). Contrariamente a lo que se pudiera suponer, la
ppuricién de esta Revista no ofrece ni en su Programa ni en
ol material de los primeros nimeros ningtn indicio de reno-
vnelén, Hse Programa en el cual se adivina la huella de
Rod6 y Pérez Petit, explica la aparicion de la publicacién-co-
mo regpondiendo a la necesidad “de una revista que reflleJaru
gon exactitud la vida cerebral de las nuevas generaciones.
“igto es cuanto podemos entrever de avancista en dicho Pro-
grama, fuera de una critica ambigua al estancamiento .dc.sl
penuamicnt(> nacional. Por el momento los dos futuros “ini-
olndores” de la Redaccién (Rod6 y Pérez Petit) se mantenian

dentro de los chnones tradicionales.

et primera época se caracteriza por la publicacion do
solaboraciones de corte roméntico. La prosa contiene — @n-
tre otros — un trabajo de Pérez Petit gobra la traduccion
(ue Onvaldo Magnasco hiciera de las Odas de Horacio, y un
comentario de Rod6 a Dolores de Frederico Balart, en el cunl
se observe claramente la preferencia que otorga a la poecin
romfnticn frente a las escuelas francesas de decadencin, Ade-
mihn, ol futuro mentor de la juventud americana, demuentra
ponoeer 1a trayectorin cumplida ya on Wepafin y América por
Jus teorfan francesns parnasiana y decadente.

Antes de pasar a conslderar gomeramente la transforma
ol sufrida por estos dom autores, VeRmMOR qué mmrporaelga-
nen o vooen nuevan ke produjeron en la publicnelén,  1n ouan
to n prosiates, destacamos: Gomen Carrillo con s urtlaule
Uni viita @ Julew Bola; Jond Pardo con wus miniaturan o
Wee "low nuevos” (1L Jalmes Ireyre, Rubén Darlo, J, Mantos
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] Chocano, etc.); Emilio Berisso que en las postrimerias de La
i Revista realiza un estudio sobre Leopoldo Lugones.

De entre los poetas anotamos: Leopoldo Diaz quien tien-
de el puente hacia la ribera decadentista con su composicién
A Verlaine; Rubén Dario con sus poemas “La Klepsidra Yy
Marine (en este ultimo destaca un encabalgamiento de “su-
prema audacia”); R. Jaimes Freyre con su decoracion he-
lénica y sus “versos arcaicos de arte mayor”; Leopeldo Lu-
gones quien atn continuaba fiel a la tradicién roméntica e
inicia sus colaboraciones con Oda a lo desnudez, en la que se
destaca un personal y entenebrecido tratamiento del elemen-
{o mitolégico helénico; Guzméan Papini y Zas, adolescente “en
digponibilidad” quien bajo la embriaguez lugoniana produje-
1 lag Odas Voluptuosas.

in medio de este voértice incorporativo las balbucientes
formas de Rodé y Pérez Petit iban a hacer un alto en su
trayecto para otear al rumbo decisivo.

Rod6 en su ensayo El que vendrd, dedicado a Pérez Pe-
L y que lleva el mesidnico acipite Unc inmense attente rem-

pleitu que en lag postrimerias del siglo experimenta la deso-
Aelon, In inquietud y la esperanza ante el resurgimiento del
“yo'' (ahora neorroméntico) y la aparicién de “las genera-
lones que llegaban pélidas e inquietas”.

Bu antimodernismo, manifestado en La novela nueve
W 41 de ln Revista), en la que acusaba al movimiento de su-
aifiolalidad y frivolidad, va a ser barrido por la embriagan-
oide del canto rubendariano que lo arroja a la exaltacién
1o exOtloon y enpejeantes valores externos del Sileno ame-
i, 10 bajo In nceién de wn poderoso enervante que es-
W entudio oritico sobre Prosas Profanas (s6lo dos afios
pmsndo!) en ol que lo vemos atrapado por el centelleo

C suruseantes faponerias del bardo nicaragliense. Bajo
Ineludible influencla exclama:  “Yo woy ‘“modernista
00| yo pertenerco con toda mi alma a la gran reaceion

- plit lew ames, nos entrega la confidencia desgarrante de un es-
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que da cardcter y sentido a la evolucién del pensamiento en
luw postrimerias de este siglo; a la reaccién que, partiendo
(el naturalismo literario y del positivismo filoséfico, los con-
(uce, sin desvirtuarlos en lo que tienen de fecundos, a disol-
VOIpe en concepciones mas altas.”

Cierto que, en su descargo, debemos aclarar que este
grito fue el estertor de un deslumbramiento transitorio pues-
to que inmediatamente pasé siete llaves al anaquel de la
nuderia colorista, se senté ante la mesa de su docencia dis-
ulplinada y tomando la pluma de Ariel comenzd su sermon
luloo o la juventud americana. Pero su huella fué una de las
pomitivas contribuciones al advenimiento de la nueva época.

[in cuanto a Victor Pérez Petit, su adhesion al moder-
wlgmo e curiosamente permanente y protestativa. Siempre
wo defendié contra el mote de modernista, aunque la nueva
gorrlente lo sedujo hasta el punto de arrastrarlo a escribir
un cuento decadente, La masica de las flores que se publico
wh La Revista y que dividié a la redaccién en dos bandos an-
{ugbnicos, Kl autor se preocupé de insertar una nota al pie
del migmo en la que declara que la explicacién del cuento
Udehe buscarse nada méas que en un pasajero capricho que

 uyhlo we hace pablico cediendo a instancias amistosas.”

Tan embarcado se hallaba Pérez Petit en el movimien-
o gue encribié por aquellos dias una coleccion de poemas ¢ue
hublendo aparecido esparcidos en la Revista serdn luego rein-
curparndos en un tomo bajo la denominacion de Joyeles Bdr-
baros (n ln manera de los Poemas Bdrbaros de Leconte de

Linle),
~ Pero donde se consuma la profesion de fe de Pérez Petit

wn on ol entudio que, con tres afios de antelacién con respecto

ul de Rodd, dedicarn n Prosas Profanas, Allf, al nceptar en
(sl I entétien y lox procedimientos poéticos de Darlo,
aoeptn, por consiguiento, low precoptos de la esoueln moder:
nlnta,

Menos de dos afios hablan transourrido desde 1o desn:
parloldn de ln Reviata Naolonal ousndo ya ol perlodismo mon
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tevideano — fiel a su tradicion — se enriquecia con el sur-

. gimento de una nueva publicacion quincenal, La Rewvista, cuyo

: primer nGmero apareciera el 29 de agésto de 1899, y cuya

: existencia apenas se prolonga, por un afio. (La Redadacién de

“ la misma se hallaba en el mirador de la casa de la calle Ca-

B meras donde residia la familia Reissig. La Torre de los Pa-

‘ noramas se ubicard en el altillo de la casa de Ituzaingd ca-

4 8l Reconquista, adonde posteriormente pasara a residir la
familia del poeta, casa destinada hoy a tristes oficios).

En el programa liminar el director explica el motivo de
la aparicién del periédico, expresando que se hacia sentir en
ol ambiente la ausencia de una publicacién literaria y cienti-
fica que viniese “a sacudir a los intelectuales del letargo en
fue se hallaban”. De paso enumera y cita una nutrida colec-
¢lon de autores, lo que permite forjarse una idea aproxima-
di de lo que constituia entonces su digesto bibliografico.

No escapaba a la comprensién de la Redaccién de la nue-
Vi hoja las dificultades que habia de vencer en su camino
¥ lag circunstancias poco propicias en que veia la luz, ya que
I pituacion politica era de inestabilidad y la cultural de aban-
tono o transicién. Sin embargo la Redacién confiaba en el
snolurecido juicio de nuestra juventud y a ella dedicaba sus
mejores desvelos.

Iin cuanto al material a albergar, se anunciaba que se-
1 Inédito “salvo circunstancias excepcionales”, de carcter
~ Werarie y clentifico, y en este fltimo caso referentes al cam-
- o el derecho, la filosofia y las ciencias sociales.

Dostuenmos, entre los colaboradores de La Revista, a
rull‘!l Hugenin Vaz Ferreira y Toribio Vidal Belo. Ambos
_ﬂlgnm oomposiciones ya en el primer ntmero, y el segun-

e low nombrados serd quien, conjuntamente con Roberto
A Carreran, impulsard a Herrera a abandonar los zarga-

W romantloon,

~ Como vemon on este “Programando” de la aparicién, co-
Wi on los ndmeron slgulentes, no encontramon ningfn con-

iif!
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pepto ni aspiracion revolucionaria que quebrara los moldes
sonwagrados; si alguma originalidad buscamos, debemos ate-
nerpos a la forma; alli 'si encontraremos ya al supremo artifi-
ue do la imagen y la metafora, al forjador de las antinomias
y paradojas que exasperé al burgués con su barroquismo oni-
vloo, Faltaba atn decir una palabra de simpatia para que
npureciera Roberto, y entonces...

Paralelamente a esta actividad periodistica de Julio se
desnrrolla otra similar de Horacio Quiroga en su nativo so-
lur sultefio. En efecto, hajo la influencia de Lugones y de
low poetas decadentes funda La Revista del Salto cuyo primer
nlimero sale el 2 de septiembre de 1899 y que prolongaria su
sxlntencia hasta febrero del afio siguiente. Ademés, es de
justicln recordar la Revista Literario que en mayo del aiio
de 1900 fundara Ratl Montero Bustamante conjuntamente con
un grupo de amigos, y que viviera efimeramente (menos de
suntro meses), Su fundador nos dice que se constituy6 en su
podnceldn “un pequefio clan literario que, naturalmente, bus-
snbn también lag nuevas formas estéticas, especialmente lag
gue tonfan sello parisién”. Mé4s adelante agrega: ‘‘se pu-
bienron, ademés de los poemas fundamentales de Las Mon-

ullan de Oro de Lugones (La rima de los ayes y A Historia),
algunas plezas tipicas de los poetas locales que iniciaron el
movimiento modernista”. (Iniciacién del Uruguay en €l Mo-
depmlamo Literario, por RaGl Montero Bustamante — Revis-
ta Naolonal, n® 137). ,
Proseguiendo con la consideracion de las influencians que pe-
paron en la estructuracion de la nueva arquitectura herreriana,
won encontramos primeramente con la manida huella del au-
ter de Aw flancs du vase y Le Chariot d’or, De 61 tradujo al
punon sonotos que se Insortan en el tomo V de lag Obrag Come
platus (Au flancs du vase, Le repas prépard, Awilia aw ruls:
N, Amphiae of Metitta, oto,). En cuanto al otro Ibro (L0
Ohariot 'or) e descubre su rastro en el frdnieo y caluronn
transourrle aldeano de Los Hatasls (Bl domingo, L Igles
s, Lo mwa odndida, ete,), “De  Hamaln  vienen tam:
bidn Jon ddon  que enviguecem en  vooes allernas  enos

h—.—. Sy L R R R S i R e ———
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poernas de Herrera. Antes que Luth y  Cloe, antes
.que Bion y Neith, que Ruth y Fanor, Fonoe y Melampo,
Lux y Job, Upilio y Filida o Edipo y Diana hubieran dialoga-
" do su amor en los ponientes, ya en Francia Amphise y Melit-
ta, Myrtil y Palemone habian descubierto en parecidas tardes
su propia adolescencia” (Contactos en Julio Herrera y Reis-
sig y la poesia francesa, por José Pedro Diaz — Analts de 13
Universidad, Entrega n°® 162).

Pero no pensemos que en Samain se encontrara la auténti-
ca originalidad bucélica de sus tenues pastores, ya que toda
una linea se podria trazar que partiendo del “vaso albertsamai-
niano” nos llevaria a la rusticidad de Tedcrito. .. Lo que si ad-
euda abiertamente nuestro bardo al antecesor francés es el &-
quilibrio y la mesura que obligan a su imagineria y torrente
verbal a asordinar el impetu, y a rechazar los excesos del de-
cadentismo y las puerilidades de um repertorio de “libreta” (re-
cordemos de paso las clasificaciones y enumeraciones verbales
(ue Reigsig acumulabza en diversos cuadernos). También asimi-
I 0 su atmosfera el elemento ambiental que se la ofrecia. Oiga-
mog la sutil correspondencia que establece Domingo L. Bordoli
(Herrera y Reissig, en Revista Nacional, ne 95) : “Cual fue la
Influencia de Samain? Samain fue el primero que hizo llover y
nevar lag cosas. Poeta de los melancélicos sigilos y de un aire do-
pudo dolorido, que arropan apenumbrados terciopelos. Una lum-
hire neeitada v torpe se demora bajo las pestafias fijas, sobre el
Jublo himedo y sobre las manos calidas donde hizo nido un
fino ensuefio recién ausente. Le enceguecia la herida de la ple-
pitud meridiana y aun “las tardes demasiado pesadas de plr-

i, temblando en el calor anochecido y a veces como si ol-
futenrn sus transitos. Cuidadas hierbas, prados dieciochescos.
Varsnllen con "dulzura de antigua estampa”, y bruméandolo to-
o, um mentimiento angustiado de azul. “Poesia de otofi f
- apenas toen, y yn vuela de la guperficie de las cosas; entrelaza
i 6l wive sonrisas finales, y sobre una luz florecida acuesta sol-
Hugon exoltantes, o ¢l aprendid Relpsig ol arte delicadisimo do
wiheber lng conam en In olaridad, de pronunciarlag como en clors
{0 desamparo, haclendo sefinlos ol agul, No obstante media la
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diferencia de lo intrasmisible; aquellos nervios de Samain, pro-
pleiog al color antiguc, a un fino tul de nieblas, a cosas sudoro-
pumente iluminadas. En cambio, en Reissi, la luz es infan-
til, natal. En todos Los Extasis de la Montana, esta luz en-
joyada, absorta, de primera mafiana del mundo, plenitudes s6-
lidag de la claridad tajando los cbjetos”.

Pero debemos anotar algunas caracteristicas que queda-
yon fuera de la zona de influencia samainiana: la multiplici-
dud op nota totalmente personal de Herrera y alli donde se
hably de “modo de Samain” solamente se podria afirmar
“transito de Herrera” que dard paso a una proteiforme inspi-
meldn; y en cuanto a la forma barroca es elemento exclusivo
(nl que consideraremos méas adelante) y que lo diferencia
phigmalmente del creador de “la suave Hélade versallesca’.

Abordaremos ahora la polemizada influencia de Leopol-
(o Lugones. Antes de entrar al planc de la critica analitica
gueremos referirnos brevemente al pleito Lugones - Herrera
parn dejar pronto de lado enojosa consideracion. KEs este un
problema de interinfluencia que fuera planteado por Rufino
Blunco Fombona en el estudio liminar que realizara para Los
' Peregrinos de Piedra (Edicion Garnier): “En 1905 aparecia
- en Buenog Aires un libro de Leopoldo Lugones titula-
do Los Orepusculos del Jardin. En ese volumen pu-
g0 em elrculacion Lugones, con mas éxito que el uruguayo,
¢ Imprimiéndos sello y nombre, todas las novedades de
Merrern y Reisgig. Todos los sonetos titulados Los
Notams de la Montaia (Eglogénimas), fueron producidos en-
tiw 1000 y 1004; Los Orepusculos del Jardin, la obra de Lugo-
wen donde pe marea la coincidencia de procedimento con Her-
pern y Relunig, os de 1005."

De uqui partid 1o chispa de una ardiente y prolongada
controverdin: wdlo nog referiremon a sus mhy importantes con
pueldad rénlmente Inobjetable (aungue el primero no wen Lo
cluglonen, v parn ello cltaremon tren testimonion de unn ve
do 1o winvero que se le pudiorn exiglr),  Teodoro Herrera y
Hetmig (estudlo ya oltado) pese o no dar mayor fmportans
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cia a los pretendidos plagios de Lugones a Herrera o a la in-
versa, admite que Julio “por intermedio de Quiroga conocid
cuatro o seis sonetos de Lugones de Los Crepusculos del Jar-
din los gque, por maliciosa sugerencia de las Carreras, publica-
ron Juan Picon y Olaondo y Francisco G. Vallarino en el
Almanaque Americano”.

José Pereyra Rodriguez en su articulo El ceso Lugones
-~ Herrera y Reissig (Repericrio Americano) afirma “adu-
je entonces, alld por 1914, que Herrera y Reissig inici6 la
composicion de las Eglogdnimas y de las Eucofordias después
de conocer sonetos de forma idéntica burilados por Lugones.
Habkia que probar la afirmacién, y asi lo hice, declarando que
cuando Lugones em marzo de 1901 visit6 Montevideo, como
delegado argentino ante el Congreso Cientifico Americano, el
prupo literario del Consistorio del Gay Saber le solicité que
Impresionara algunos de sus sonetos, en un cilindro fonogré-
fieo, Kl poeta argentino accedié al pedido, y en la casa de
Gnrasge v Crispo, existente entonces en Montevideo, en la Cal-
o Ituzaing6 entre Rincén y 25 de Mayo, dejé impresos cinco
nonetos de los que publiqué tres en mi folleto juvenil Una
tudacia de Rufino Blanco Fombona. Esta prueba definitiva
e In prioridad de Lugones sobre Herrera Reissig no se to-
mb en cuenta y a pesar de que hasta los contertulios del autor
e Low Peregrinos de Piedra convenian en que, a partir de esa
slrounstancla, Herrera y Reissig di6 un cambio a su modali-
dud podtien”,

Declulva e ln palabra de Horacio Quiroga (El caso Lu-
{inea Herrera y Relssig, en Repertorio Americano) :  “Re-
POty veoes we ha escrito, y con decidido afin de molestia,
Vit oanl wintema, que la poesia de Leopoldo Lugones deri-
Vb direotamente de la de Julio Herrera y Reissig, — Los car-
i e dmitpeldn  y  wervil pesan particularmente sobre
sonabrieeton de low woneton titulados Los Doce Gogos, y que
aies tnsertd en wu lbro Los Orepisoulos del Jardin, dado
b ol 1006, / La construceldn gramaticnl e ideoldgicn de
noteton pe encuentrn renlmente reproducida o antlels
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pado en otros tantos de Herrera y Reissig, aparecidos, a su
vez, en su tomo Los Peregrinos de Piedra, de fecha anterior
ul libro de Lugones. / El sefior Fombona hace constar aqui,
del modo méas incontrovertible, que mientras los sonetos alu-
didos de Herrera y Reissig aparecian desde 1900 a 1904, Los
trepusculos del Jardin veian la luz piblica en 1905. En todo
lo transcripto, el ilustre escritor venezolano tendria razém
lambién ilustre, si las razones cronoldgicas por él invocadas
1o probaran lo contrario. El error de sefior Blanco Fombo-
nn congiste en atribuir a la fecha de aparicion de un libro
compuesto de recopilaciones, la fecha real de aparicion de ca-
(ln uno de sus poemas. Los Doce Gozos, pieza de litigio en
wnte cago, vieron la luz publica a comienzos de 1898, en la
rovigta La Quincena de esta capital. / Yo tuve, en efecto, una
nmiptad muy estrecha con Herrera y Reissig durante este pe-
lHgroso periodo (se refiere al afio 1900). — La poesia de Her-
pera y Reissig orbitaba entonces alrededor de Darfo. La mia
pulria la influencia de los franceses y, en particular, de la de
Lugones: precisamente, de Los Doce Gozos. / Pues bien: Her-
rern y Relggig no conocia estos sonetos cuando trabo rela-
oldn com 61, Admiraba mucho a Lugones, el de Las Monla-
Niw del Oro, Gesta Magna y otros poemas de su primera épo-
an. Bl Ramillete, Kl Solteréon y Los Doce Gozos le eran des-
vonoeidos, / Figurémonos, entonces, la gloria de Herrera y
Relanlg cuando puse en sus manos los ejemplares de lag re-
vintaw Iris y la Quincena en que aquéllos habian aparecido,
'no y otro sabfamos de memoria tales versos, Tanto sa-
biumon que el entusiasmo levantado en nosotros mismos por
nuestrog propriog sonetos no advertia su procedencia, percep:
tible dende clen leguas” (EI doctor Alberto Brignoll en ZLu
Vida de Horaelo Quiroga afirma que Lugones vigitd eel connla-
torlo donde recitd algunos de lop sonetos que luego Integra-
vlan Loa Crepusoulos del Jardin),

Con ento quedn eategdricamente desvirtunde In Inoulpa
eldn que penaba sobre Lugones y que 61« fusticln on conslg
narlo o fgnord eaballerescamente, ouando con unn sola pels
bien podein hnber aventado el infundio,
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En cuanto a Herrera podemos aceptar que su elaborado
¥ consciente modo, mantenido a lo largo de su inconfundible
trayectoria poética, obedeciera sélo al impulso de una tran-
Hitoria pose lugoniana? Indudablemente cuesta suponerlo.
Més equilibrado y problable se nos presenta el juicio de Guil- .
lermo de Torre (corroborado por Perez Petit y Delfor Candia
Marc) en su Estudio Preliminar (edicion Losada de las Poe-
Ylas Completas) : “En este punto, por lo tanto, la conclusién
miy exacta y méas prudente me parece la formulada por Emi-
llo Oribe me dijo verbalmente: “No estd demonstrado que
Herrera y Reissig plagiase a Lugones; es evidente que Lugo-
HeM no plagi6 a Herrera y Reissig.” Por todo ello no serd
s cuerdo pensar que ambos poetas procedian, en las obras
lnoriminadas, de las mismas fuentes, que Lugones y Herrera
¥ Relpslg habian adoptado la misma falsilla, castellanizando
¥ prolongando algunos modelos ambientales del simbolisrao?
~ Por mi parte, y a modo de conclusién personal, diré que el
wulllo enjuiciado es mas auténtico, logrado y permanente en
Hotrorn y Reissig que en Lugones”.

Do modo que atn siendo evidente el influjo del argentino so-
b Hervera en un determinado momento, la versatilidad de
- WuAl ¥ In constancia estética de éste, restan entidad al de-

-~ bute,

- Moemos dicho: versatilidad de Lugones. En efecto: su
pullmortismo fue la consecuencia directa de su formidable re-
SOrte grentivo, Lugones se sentaba ante su mesa y segin
A8 voluntad lo dictaminara, surgia un delicioso soneto, un fu-
uhulenen enpricho o una electrizante arenga de contenido
Winl - lsa maltiple vena, conjuntamente con su militancia
plnlisante, lo distingue de manera neta de nuestro enclaus-
Wl orfebre,  Mu fusién con los problemas de la patria y
L Wb we manifiontn on low cantos épicos de Las Montaiias
0, donde desbordn wu generosa comunién con log altos
188 humnon, orfllado ol conjunto por clertos toques de
N RSy "nueva enouels’  (Lautréamont, Poe, Baude-
W11 hmorismo desorbitado y transitorio se vierte en
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ose sorprendente Lunario Sentimental, archivo y expresion
de joviales jugueteos y franco tributo a “Yart por d’art”; su
faz lirica se nos da en Los Crepusculos del Jardin donde el ma-
tiz romantico perfums la expresion de dichas o pesares y que
fueron el canto final de sus confidencias emotivas.

Como puntos d contacto entre ambos poetas debemos de
comenzar por destacar el comun tributo a la ineludible inva-
plon simbolista. Los sonetos de Los Crepusculos del Jardin
oxhalaban un inconfundible aroma comin a los modernistas
mayores y menores de Hispano-América que vacilaban ante
loy poderosos efluvios de Heredia, Lautréamont, Moréas, Bau-
delaire, Verlaine, etc.. Esto de por si era suficiente para es-
tablecer un nexo com Herrera en lo que se refiere a fuen-
ton comunes. La incidencia concreta de Los Crepusculos se ha-
co presente en Los Maitines (1900).

Kn el ensayo de Bordoli (Herrera y Reissig — Revista
Naclonal, n® 95) se establece un sutil paralelo en cuanto a
thenien emocionalizacion en ambos: “Los temas son los mis-
mon ¢ igualmente tratados, asidos sobre todo por la imagen
emoclonalizada en color. Metaforizan igualmente, dan los
mismos saltos. A la delectacion suntuaria en una pequeliez
Inmediata supervalorada, suceden llamados al creplsculo o n
un objeto o sonoridad especialmente lojana, Una inicial sl
tuneidn voluptuosa de idilio que se sofoca y confunde sus ron-
plracionen; luego, como recurso téenico de lo que ya no pue-
de wvanzar o sostenerse, suceden lejanias sonoras: um pes
#ro, um carro, um phjaro; o chlidos confines de la luz 1
Cunn manern de airear el tema: esta objetivacion de poderosn
miopin wlente, no obstante, la necesidad do definirue dentro
ax amplio enpectheulo abarcable porque desde aqui determina:

pe mu dosls de emocidn, Como sl entos objeton tan ceroanon
eatuviesen sensibiligadon dende lon horigontes, In ambos un
Idéntico modo de objetivo frecuentemente menguado en ln s
Hdow y prooisién de 1o plasticn”,

~ Pero, en onmblo Hervern sl blen carece do 1n miltiple po-
wibiidad que distingue n Lugones, lo supers on s orlglnall

L
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- dad verbal y metaférica y en la reicorporacién a la pocsia

chstellana de elementos olvidados o desechados (de los que

. nul’ ocuparemos mas adelante).

~ También es deber destacar que “aquello que en Lugones
o1 #olo arte, en Herrera es también poesiz” (A. Zum Felde,
ib, cit.), puesto que el “dolor de crear” que lo torturaba, y
ln andar durante dias enteros con la angustia de la forma,
mitia a sus obras un hilito de espiritualidad que mu-
veces traicionaba a la facilidad lugoniana.

»
“ lintrando al estudio de las influencias menores que ac-
1ro sobre Herrera, hemos de recorrer rapidamente varios
' = bres (ue han sido pronunciados. .
Li'm primera instancia se ha anotado a Dario quien ejerce
il Wugestion especialisima no sélo por lo que de su estilo
i haber asimilado Herrera sino porque en su altisima
wnoln de iniciador modernista Illamé tanto a las puertas de
onfud amorfa como a la de los predestinados entre los
" ﬁ! hallaba Julio. El fue quien esparcié en América el
i de los nuevos ismos.

Bhneunnto a una diseriminacién particularizada del apor-
Wio, we ha anotado su presencia en Las Pascuas del

0 (emcritas en 1900 y 1901). Hay una aproximacién
hle ontre esa humoristica mitologia de calendario au-
pleitu de Prosas Profanas...También se ha vinculado

18 afortunado” de Herrera con la composicion Alber-
Pdme ot lo Péché, pieza ésta que no es mas que una

i e unn linea de poesfa muy frecuentada en esa época:

i ;p;;. Holgébuth dandy fit un signe et la troupe
oulr le concert se réunit en groupe.
NI Ludwlg Beethoven, ni Gliick, ni Meyerbeer. .

R N N N R A R R
1)

1 donde hay que nceptar plenamente la contribu-
uglenne en en o utilizgaeldn del alejandrino fran-
o son varlanten a la wonoridad del lengunje cnn-
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tellano (que prevaleciera en Herrera) y en la profesién de
un erotismo colorista y galante que nace mas de la determi-
nacién sensualista que de una sensualidad determinada. Este
erotismo, que mostrard sus huellas en Julio se verd amorti-
guado por su cerebralismo y por su reticente castalia pasional.

Habiendo tocado el aspecto del erotismo en Herrera es
interesante transcribir una opinién de José P. Diaz (conferen-
cla ya citada): “Musset proporciona a Herrera un erotismo
roméntico y melodicso que me parece puede verse como a
manera de paradigma en una situacién cantada por lo me-
nos dos voces: al comienzo de su obra en Plenilunio y al fin
(e la misma en la ya citada Berceuse Blamcs. — (Trae trans-
cripciones de ambas). — “Y bien: esa situacion, ese angel mis-
mo, que duda entre ser sélo presencia espiritual o ser amante,
viene directamente de un poema de Musset,Rolla, alli donde
dice:

C’est un enfant qui dort sous ces épais rideaux,

Un enfant de quinze ans — presque une jeune femme:
Rien n’est encor formé chez cet étre charmant,

Le petit chérubin qui veille sur son ame

Doute g’il est son frére ou g’il est son amant.

... La poesia angélica que — deciamos — aparece en su
primera instancia (Plenilunio) contaminada de un erotismo vi-
brante que en la Ultima estrofe se anulaba para dejar paso,
nuevamente, al desarrollo mas depurado. KEn Berceuse Blanca

hito final de ese desarrollo — no encontramos notag de vi-
brante gensualismo. Todo alli estd ya sublimado. La poesia
angdlica llega a su Gltimo ejemblo ya depurada.” (También
#o ha visto una vinculacion entre Berceuse Blancw y Le Can
tgue de Bethphagée, de Victor Hugo.) " (Idea Vilarifio, ob. cit.).

Il elemento fantastico de tintes Ngubres y macabros lo
oxtrane  Herrern de una triple conjuncion: Leutréamont, Poe
v Huudelaive, Los Cantos de Maldoror le proporeionan s ma
poquigmo confepional, log Poomas (y mAs aln log cuentos) e
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Poe la intervencién de lo sobrenatural y Baudelaire le insi-
nta el culto del horror unido a la novedad de una correspon-
dencia suprasensorial que viene a constituir el centro de la
nuevs doctrina. Estas multiples influencias, que se manifes-
tan atemperadas en Desolacion Absurde (1903), hacen eclo-
si6n en un barroco esfuerzo de superacién escenografico con
Tertulio. Lundtica (1909) en la cual se anota una liberaciéon
de los moldes inspiradores y el premonitorio antecipo de un
gurrealismo que sélo afios después se insinuard en Francia.

En la busqueda de la influencia clasica se ha vista en
Dante una de las fuentes inspiradoras de numen viajero y asi
#e dice que su excursiéon metafisica por los corredores alegéri-
cos de La Vida es una variacién infima de aquella empresa ci-
clopea. Pero la diversidad de motivacién entre ambos, apar-
te de tedos los intimeros elementos diferenciales que los opo-
nen, hace innecesaria que nos extendamos en consideraciones
Hobre una simple y pura coincidencia traslaticia.

En el plano general de la consideracion de influencias hay
(ue precaverse contra la falsa posicion apreciativa de asimi-
Inr los matices v caracteres de las manifestaciones america-
nas o los respectives de los movimientos eurcrecs. Como muy
bien ya se ha hecho notar, nos es posible amoldar la apreciacion
critica a “maneras de ver determinadas por sistemas estéticos
curopeos’”, pero si es necesario destacar aquellos elementos
uuyo trasplante se puede localizar.

lin este caso el afrancesamiento (por lo menos inicial)
to [Merrera y Reissig es innegable. Y no sélo de Herrera si-
no de los jovenes cofrades que formaron aquel cénclave del
denvin, Pero el exarcebamiento del snobismo los arrastré a ri-
tieulecen inexcusables: Pablo Minelli (Mujeres Flacas) fue Paul
Minelly, y el Pontifice sustituyé su apellido materno por el de
Ohen “econvencionalmente anglicanizado” (Hobbes).

late minmo histerismo europeizante log impulgd hacia de-
tonunten notitudes de dandysmo pueril, Es Horacio Quiroga
(W1 oano Lugones-Hervera y Relsslg en Repertorio Americano)
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quien nos informa sobre uns de las “audacias” del grupo dis-
conformista: “A pasear Herrera y Reissig salia muy poco.
Cuando lo hacia era en son de ataque, con sus colegas neosensiti-
vos. Recuerdo asi habernos encontrado una tarde, en marcial
terceto, Herrera y Reissig con sus guantes nuevos y sus bo-
tines antagdnicos de siempre, Roberto de las Carreras con un
orioncillo de color verde cotorra, vy yo con un sombrero beer
cuya cinta de color oro rabioso pendian en lazo por debajo del
ala. Teniamos entonces veinte afios bien frescos.”

Ese afrancesamiento del poeta no nos puede producir el
menor desasosiego puesto que nuestra literatura — y nuestra
cultura en general — ha pagado permanente tributo a la in-
fluencia gala, ya sea por factores — vehiculos de contacto
transcontinental o por afinidades espirituales de origen étnico.
O por ambos a la vez. Sin llegar a afirmar que nuestro pa-
norama cultural sea puramente el resultado de desarrollar los
elementos que nos transmitieran las escuelas francesas (pues-
to que seria cometer la necedad de desconocer otros contactos
de relativa importancia), ai podemos afirmar — sin temor a
la exageracién — que nuestros escritores, en su mayoria, se han
visto embargados por el encanto del capitoso vino lutecio.

Y de este licor la cosecha que nos interesa es la que rotu-
la a las esencias de la neo-sensibilidad. El parnasianismo, rea-
ligmo y naturalismo barrieron con la imphadica confesién que-
Jumbrosa que perfeccionara el “yo” romantico. Hubo un con-
gengo unanime que escamote6 el dolorido subjetivismo, o lo
que eg lo mismo: se practico un neo-clasicismo.

Pero la onda emocional repelida por el culto de la forma
pura v deshumanizada volvié por sus fueros, reaccionando con-
Lt una concepeion del lenguaje como trasmisor Gnicamente de
renlidades tangibles, La reaccién buscod en la zona de la emo-
clonalidad guperior em medio que le permitiera expresgar v
frapmitie log fendmenos del espiritu que agitaban a los nuevos
pennibles: asi nacen lag capillag decadentes, que restauran el
cHenmente unn vigencia romdéntica, velada ahora por el her
mmetismo y lag correspondenciag que lan nueva posleldn pone
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al servicio de su rebusqueda en las capas méas impalpables del
espiritu.

Precisamente a estas tendencias decadentistas adeuda Har-
rera el nuevo lenguaje y la nueva imagen, sobre los que nos
detendremos al considerar las caracteristicas de su estilo.
Ademés, s comin al espiritu simbolista y al herreriano el
afan de evasion motivado por el disconformismo del medio,
por lo cual es perfectamente aplicable al Gltimo la definicion
dada por Cremieux: “Histéricamente, el simbolismo, poesia
de la evasion de lo verdadero, del sentimiento de “destierro”
(ue oprime al poeta, corresponde al periodo de plena floracion
del capitalismo liberal, a la época victoriana; traduce la im-
potencia del poeta para atacar de frente al materialismo y al
moercantilismo triunfantes, la revuelta imposible, la fuga en el
pueno.” :

Su actitud de franca aceptaciéon ante las novedades pari-
ulonges se ve respaldada por su idea del eclectismo que incluye
on Conceptos de Critica (1899) y en donde proclama para el
nrtista la obligacion ineludible de paladear los dispares man-
jures de las mas heteréelitas mesas. Es asi como recorre to-
iy cscuelas, desde el parnasianismo de Las Clepsidras, hasta
ol wimbolismo de La Vida y el anticipo ultraista de La Torre.

“Ama todo lo fugaz y lo inestable. En su misma aficion
mondtona al violeta — que es el punto final de la escala cro-
ifticn — parece adivinarse al impresionista.” (Julio Her-
rera iy Reissig por V. Garcia Calderén — Semblanzas de Amé-
Mo, ),

“Pan serena es en él la limpida sencillez de unas poesias
gomo Il turbia complejidad de otras. Por eso da conjunta-
mente ln impresion de ser el mas clasico y el mas decadente de
lon modernigtas, Bl “largo crepisculo — que segln defini-
eldn auyn fue el simbolismo, adquire en su obra madura
v tardin une nueva coloracion de matices delicados, ultraterre-
niles, 0 cuyn luz lns cosas se transfiguran tifiéndose, a la vez,
de ronin v de melancolin, Fue un artista consciente y supo
iy blen ln correspondencia de su époen con la del decadentis-
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mo; aprendié mucho de Goéngora y se adelantdé a sus mas re-
clentes intérpretes, siendo la suya una de las influencias ca-
pitales que llevaron el modernismo hacia el ultraismo.” (A4#n-
tologia de la poestia espaiiole e hispano-americana, por Fede-
rico de Onis).

Pero antes de abandonar la consideracion de las influen-
clas mayores y menores que actuaran sobre el proceso creador
y evolutivo de Herrera, vale para todas ellas — y por numero-
sag y variadas que hayan sido — la puntualizaciéon de que su
talento poético supo sobrevolarlas desarrollando sobre los ele-

mentos aportados férmulas de una originalidad personal tan

nbaoluta que obligan a absolverlo de toda severidad enjuicia-
toria.

Hemos visto a Herrera sufrir el asalto de influencias ava-
sallantes que alteraron el curso de su transcurrir creador y
moldearon con indeleble huella, su definitivo estilo. Lo hemos
poguido en sus primeros pasos romanticos, para alcanzarlo
luwego debatiéndose en la maraia decadente, emergiendo en el
remango parnasiano y en la limpidez samainiana que lo con-
duce al canto pastoril y zozobrando mas tarde en un preludio
nurrealista.

ligta obra compleja — pese a los pdcos afios de que dis-
puso para cumplirla — ha tentado a los criticos en su afan
clupificatorio. Asi se diferencia el cuadro segin atienda Uni-
camente & la fecha de creacion, a la de publicaciéon, o ya se
dirija la mirada a una seleccion por caracteres. Hste dltimo
oriterio es el Unico que ahora nos interesa vy, por otra parte,
ol que nos permite formarnos una idea sobre la linea evolutiva
de FHerrera, Guillermo de Torre y Emilio Oribe han trazado
dop cundrog que, sin coincidir totalmente, se concilian entro
uly creo dan una idea aceptable de la trayectoria de Herrera,

Wmilio Oribe dice: “...pueden hallarse en la obra de
Horrern y Relspig, y teniendo en cuenta el carvdcter de la ori
tlon crendorn, los siguientes aspectos: el awpecto roméntico,
ejemblon, low poeman inclales con el Canto a Lamartine y
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otros; el aspecto de predominancias parnasianas, como en Las
Clepsidras, El lawrel rosa; la transicion hacia la integracion
simbolista, de Su Majestad el Tiempo, Los Parques Abandona-
dos, El Hada Manzona; los periodos en que el poeta se eleva
hacia el gongorismo vy el conceptismo; lo barroco: El Collur,
de Salambd, algunos sonetos de Las Clepsidras, Maitines de la
Noche; aspecto de poeta pastoril, tan importante, y que com-
prende Los Euxtasis de la Montaiia y La Balada del Pastor.
Por ultimo el aspecto de poesia hermética propiamente dicha.
Ejemplo del ltimo periodo: La Torre de las Esfinges (Poéti-
ca y Pldstica — Seis ensayos).

Guillermo de Torre, establece: “Dejando de lado momen-
tos transitorios, en su obra pueden marcarse dos fases capi-
tales: una de linea barroca, con intenciones semi-metafisicas,
de fondo subconsciente y expresién por veces abstrusa, que
comienza en el poema La Vida (1900), pasa por la desolacion
absurda de Los Maitines de la Noche (1902) y termina paté-
ticamente en la Tertulia Lundiica de La Torre de las Esfinges
(1909). Otra fase de caracter menos complejo, de inspiracion
pastoral, de tema idilico-eclégico, donde se hallan quizd sus
paginas de mas puro y perdurable valor lirico, que comienza en
el poema Ciles Alucinade (1903) para llegar a su plenitud en
dos rosarios de sonetos Los Euxtasis de la Montaiia (dos series:
1904, 1910), en los Sonetos Vascos (1906), y conocer su de-
clive en la segunda serie de Los Parques Abandonados
(1908). Al margen quedan los sonetos amorosos de Ja prime-
ra serie de Los Parques Abandonados (1901), la suite exética
de Las Clepsidras (1910) y la espléndida pieza final, Berceu-
oo Blanca (1910). (Estudio Preliminar a las Poesias Com-
pletas Kdicion Losada).

Ambas categorizaciones difieren fundamentalmente en
que mientrag la primera atiende a un encasillamiento cate-
gorinl de mentido virtual, le segunda realiza un recorrido lie-
nul u horlgontal de los diez afios herrevianos, ILa visién de
de Torre ha pldo atacada por Delfor Candia Mare, guien cons
pldern quer el boceto en incompleto porque, tal como esth
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hecha la delineacién, escapan del esquema, necesariamente, dos
de las tendencias mas caracteristicas de la lirica del poeta, re-
presentadas respectivamente por las dos series tituladas Los
Parques Abandonados, muchos de los buenos sonetos de Los
Hwtlasis de las Montanas y todos los Sonetos Vascos. Difuso,
porgue el mismo prologuista incluye en la tendencia de ins-
plracion bucodlica — que dicho sea de paso es, en rigor, un
momento transitorio y artificial en la lirica de Herrera — a
oWos mismos sonetos, de una categoria estética evidentemente
diutinta” (La poesia de Herrera y Reissig, Revista Nacional

n' 68).

Pero, indudablemente, y pese a lo que de Torre pueda 1e-
pultar de impreciso, su vision panoramica ofrece la insupera-
hle conveniencia de fijar las paralelag por entre las cuales va
i murchar ogcilando la inspiracion -del poeta. (Y veremos al
vonmlderar el barroquismo de Herrera las dos lineas interfi-
plentes que modulam su trayecto).

No egcapa a nuestra comprension que ninguno de log o
hozon agota todos los aspectos de la produccion: pero si ofres
uor ln virtualidad de un esclarecimiento.

Dontro de esta salvedad se podria hacer a Oribe ol love
peproche de que olvidd o entremezeld el matiz de erotinmo
pulante que luce en Los Hwtasis, Los Parques, Eros, ote,

Antes de abandonar este vistazo evolutivo, digamon dos
palabras wobre el momento de la revaloracidon de Herrera ¥
Relwalg,  Be ha aceptado incuestionadamente el comienso e
s modernismo (o lo que es igual, el de su denvalorigaoion
romantion) como el punto de arrangue de wus positivon mé
Piton pobéticon, Bin embargo, componiciones posteriores n esins
Wagnerianas (1880) premonitoriag — tan esgrimidan como
Hminarey — demuestran resnblon del primer modo y tun on
vuson moriton Innovatorion que dudamon sl no habrie de pos
torgarse on algunos afion In frontera de su "“vos adulta’. i
peneral me tomn el afio de 1000 como punto de referencin dolids
del ounl gquednn relegndon los poemng dosechinhlon, Tan dose
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chables prosas. Talvez el prestigio del namero redondo ayuda
a creer que justamente alli se parte esta obra en peor y mejor,
pero el mismo Herrera para Los Peregrinos de Piedra — Uni-
¢o libro que prepar6 él mismo — elige a partir de 1904...".
(Julio Herrera y Reissig — Seis aiios de poesia por 1. Vilari-
fo, en Revista Numero, n°s 6-7-8).

La confusién ha surgido de suponer que la incorporacion
de Herrera a la doctrina dariana implicaba la depuraciéon au-
foméatica de su novel instrumento poético, al que le fue nece-
gario atn cierto lapso prudencial para perfeccionar sus facul-
tades matinales.

Hemos venido soslayando intencionadamente todo aporte
unecdotico o dato circunstancial sobre la persona de Herrera
v Reissig que no tuviera relacién o repercusién directa con la
pénesis de su obra por creer en parte superflua y en parte
fransitada la consideracion de esos detalles externos. Conse-
guenfes con esa norma sélo deseamos referirnos a dos aspec-
fus que se hallan intimamente conexos con el caracter de su
produceion: su cultura y su posicién religiosa.

Mucho se ha discutido sobre la preparacién de Herrera,
wuollando lag opiniones entre los extremos del enciclopedismo
o el barniz libresco oportunamente explotado. Es de todo
Jnto Innegable que sus conocimientos no podian provenir de
| worin “orientacién humanista” (Norberto Pinille, citado
Lo Gulllermo de Torre) ni de un determinado plan escolas-
oo estundo el poeta desvinculado de toda influencia normati-
Vi v hallandose rodeado por una exaltada juventud a quien
feaguban “las novedades de bazar”. Todo lo que en él tra-
ile eoleoticlsmo y universalidad formativa e informativa es
,I, Auslvamente atribuible a su inagotable avidez de lector. Su
Winano Teodoro nos dice: “Ya se le pinta como un milagro
widieldn paclente y escrupulosa, ya como a un ignaro es-
" e slmula con habilidad juglaresca, conocimientos que
Wik wospechs de ofdas .. Julio no era ni lo uno ni lo otro;
lnplesmente un autodidacts, un indisoiplingdo autodidacta,
s iilere, pero un Infatigable y dvido lector de cuanto libro
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oufn en sus manos... Por lo demas es absurdo continuar
nopteniendo la afirmacién de su carencia de cultura y quien
haya leido sus articulos sobre estética convendra comigo.”
(Teodoro Herrera y Reissig — Algunos aspeéctos...).

Iin efecto, no exagera Teodoro cuando se refiere a las nu-
merosas y nutridas citas de autores extranjeros con las que
Jullo nos demuestra su contacto con el panorama literario
mundial (preferentemente con el cuadro francés). Recorda-
mog que en el “Programando’ del primer ntmero de su Re¢-
vista hemos recorrido una nutrida serie de referencias (Spen-
vor, Larra, Juvenal, Lamartine, Hugo, Taine, Nufiez de Arce,
Virgilio, Sainte-Beuve, Stuart Mill, etc.) asi también en su
oxpopicion estética de El Circulo de la Muerte (Taine, Barrés,
Renan, Hugo, Guyau, Tolstoi, Claude Bernard, Shopenhauer,
Baudelaire, Herbert Spencer, Nietzche, Vigny, etc.).

I0ute espontaneo e innato afin de informacién unido a #il
vivisima facultad asimilatoria lo hacian un insuperable incol
porador de elementos exdticos (que tendran tanta cabida on
toda wu obra y, particularmente, en Las Clepsidras). No os
de oxtrafiar asi que iniciado en las bellezas de la literaturs
arlental por Roberto de Las Carreras, pronto éste se viera no
- bropasado por el ardor y el bagage escenografico del nuevo
offelante,

Gulllermo de Torre destaca el predominio tonal de la no
th simbolista:  “Sus lecturas fueron, pues, las de wu tlempo,
en ol cunl, liricamente, el simbolismo francés dominaba casl
con exclusividad, Influencia unilateral que Herrera y Relunly
Hevd hantn ol extremo, pecando de galicismos baratos, no ohs
tunte su Inatintivo y profundo sentido idiomatico del cnmtelln
no's (Wetudio preliminar a Poesias Completas),

Huperndo ya ol estadio de una supervaloraeldn oulturad
sostentda por Dario en su conferencla de 1012, o por Calixto
Oyuela cunndo affrmaba que Jullo “poseyd unn oulturs olie
slon con griego y todo", y temblén o subestima manifostada por
Vietor Péres Potit (KL Pleito Lugones — Hevveva y Kelasly.
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en Nosotros) al decir “que su mejor biblioteca la constituian
los tres de sus intimos que leian por él”, se ha venido a dar
a la realidad de una desorientada digestiéon de cuanto le caye-
ra en las manos al servicio de la cual se ofrecia una vivacidad
que corria emparejada con su deslumbrante imaginacidn.

Nos queda por considerar el aspecto religioso de su per-
gonalidad y lo hacemos porque creemos que también este fac-
tor incide formal y esencialmente en el caracter de sus com-
posiciones. Educado en un medio religioso (escuela y fami-
lia, como nos lo dice su hermana Herminia en el inefable li-
bro que le dedicara — Grandeza en el infortunio, por Hermi-
nia Herrera y Reissig), mantuvo siempre en él viva la influ-
oncia primera de espiritualidad que actuara sobre su influible
: Animo. Y afirmamos influible pensando no sélo en esos pri-
~ Inevos afios de su existencia sino reviviendo a ese adolescente,
¥ luego joven hombre, batido y arrastrado por todas las voces
(e ge le allegaran. Su tenuidad temperamental manifesta-
i en tantos aspectos (de la que nos da fehaciente testemonio
Vieente A. Salaverry en su ya citado trabajo publicado en La
- Nueldn, cuando nos relata la inexcusable dualidad de Julio al
wloglar entusiastamente trabajos que no osaba criticar en
prenencin de sus autores) también se hace presente en su pro-
!llién espiritual, puesto que sin pertenecer al grupo de los
l!ﬁlhb@s decididos no desecha una posicién que le fuera incul-
dn, Tenemos serias dudas con respecto a su devoto conven-
!ento. mixime gi nos atenemos a los testimonios que nos
N legado con respecto a lo que su propio hermano cataloga
0 “ehifladura espiritista” (citado articulo de Salaverry).
ﬂe nolo ente aspecto (que al fin podria tomarse como no-
tumo do momoento) nos hace dudar de su misticismo, si-
gﬁl pese n law opiniones geriag expuestas al respecto (y re-
imon edmo Oribe dice: “La creencia de Herrera y Reissig
snouenten empafinda por sugestiones de Baudelaire y Ver-
e, Porque ol poota fué slempre un creyente, y congervaba

4 hondo sentido veligloso de In vida y del arte, Hasta la
me mantuvo nel y esn fo lo Impldid que los sufrimien-
l&e&: que padecin 1o Hevaran al suleldio” — Podtloa y
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Plistica — pensamos que el elemento religioso en Herrera
#e transforma principalmente en vehiculo litdrgico que le fa-
cilita la ritual escenografia en la cual se mueven algunos de
HUM personajes:

y San Gabriel se hastia de soplar la trompeta.
(La Iglesia)
Oficia la apostdlica dignidad de los bueyes.
: (Le Misa Cdndida)
..en la hostia de tu beso, se alzé mi alma, lumi-
nosamente . . .

(Azul)
adoraré cual hostia tu camisa
(Neurastenia)
cbrio de Dios, me traspasé en tu beso
(El suicidio de las almas)

Kn, pues, un misticismo externo y decorativo en ¢l que
no encontramos la menor emocién dogmatica (recuérdese, ade-
min La Novicia) el que asimila a su profesién estética y que
lo plrve (o la manera del elemento exdtico oriental) para
~proyeotar un aspecto de su imaginacién.

CARACTERISTICAS DE SU ESTILO Y ORIGINALIDADIM

Haremos un capitulo aparte para consagrarlo a ln con
plderacion de las peculiaridades del estilo herreriano y de lan
Innovaclonon que aportd a la poética americana,

Destacnremon, en primer lugar, el debatido o importanle
uupocto del gongorismo de Herrera, In efecto, hay en &l don
Hnens de componleldn que antes que exeluyentes son comple:
mentarian: una forma de placides y relntiva clavidad estrue
tural Integrada por Ciles Aluolnada (1008), lan serien de los
Butasie (10041010), La Muerte del Pastor (1007) y Hererus
A Mlanoa (1010 otea Hnea de tortuoso desnrvollo y eomple
Mk fnnplactdn que s halle vepresentada por KL lowrel 1om

&
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(1903), Desolacién Absurde (1903), La Vida (1903), La Tor-
re de las Esfinges (1909) y Las Clepsidras (1910).

Ambas maneras no son excluyentes — como deciamos an-
tes — puesto que sus planos de vigencia no se hallan separa-
dos y ambas corren a lo largo de todo el processo evolutivo
de Herrera como si fueran dos médulos magnéticos que rivali-
varan por la polarizacion de su canto. Y donde resalta de
modo evidente esa simultaneidad y bivalencia es en el hete-
réelito ramillete de Los Maitines de la Noche (1900-1903) gue
en breve lapso exarceban la oposicién, de manera que en ras-
o8 generales podriamos agrupar en la linea clara a Rosada
y Blanca, Mayo y Amor Blanco, mientras que la elucubracién
constructiva se halla presente en Las Aranias del Augurio, Es-
plin, Albe Triste, Neurastenia, Enero, etc. En rubro especial
Ingresariamos a Nivosa y al Soneto en Llave de U. La pri-
mera ya ha sido destacada como el proto-ejemplo del con-
flieto de los dos modos de Herrera (J. P. Dias, confer. cit.)
on ln cual se cruzarian ambos en dramética lucha, y el se-
pundo se ha enarbolado como pariente directo del colorismo
pimbolista de Rimbaud, René Chil y Nicolds Beauduin.

: Iy curiosisimo observar el paralelismo que surge entre

Horrern y su antecesor espafiol, Luis de Géngora, en cuanto a
sl desarrollo bilineal. También en el cantor del Greco cb-
svamon dos maneras; una popular que abarca las composi-
slonen de metro corto, los romances, los sonetos y las letras
oelosiliblons para cantar. El romance gongorino presenta un
wotahle culdado del tema, de la forma (que lo jerarquiza atn
n sompirnelon con el cultivado por Lope y Quevedo) y muy
tndus ponibilidades ya que los hay caballerescos (Romance
» Augdlion y Medoro), morigcos, amorosos, sacros, satiricos
‘\iﬂlsuuu. Del mismo modo el soneto tiene variadas for-
paannda por ol burlesco, el satirico, circunstancial (elo-
A personajes o cludades), amoroso y hasta introspectivo.

*lil nparte meroce win duda el poneto que dedicara al
: del Greoo porgue es la conerectén del homenaje que
birraen por antonomasia vinde al erendor dol refinm-
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miento ascensional. Valbuena Prat nos dice acertad:a.mente:
"L comprension que Géngora, como otros finos espiritus, .el
Cnrdenal Nifio de Guevara entre ellos, tuviero‘n.d..el Greco, sir-
ve para diferenciar diversas calidades de sensibilidad entre los
goethineos de Theotocépuli. Al lado opuesto, c.le“ la parte de
ln incomprensioén, estan Felipe II y el Padre Srlguenza.‘ Pero
on ol cago concreto de Gongora el paralelo es aun espe(ualmer?-
{¢ mhs sugestivo. Goéngora, como el Greco, ofrece dos esti-
los cuya oposicién es mas aparente que profundfcx pero que
producen un claroscuro de comprension ante su sociedad. Ux‘m
y otro g6lo han sido interpretados en la integridad de su obra
dewpués de varios siglos, aparte el fervor de un punado c{o
admiradores.” (Historia de lo Literatura Espafniola; Goéngora
y la lirica barrosa — Tomo II — Angel Valbuena Prat). (Y
nosotros pensamos cuanto de lo dicho por Valbuena es n‘pl‘l-
unble o nuestro Herrera, el de los dos estilos y el del Montewideo

wlrabiliario)

Lo manera culta de Goéngora se integra — como repros
pentaclones tipicas — con el Polifemo y las Sole:dadlos. A
bus pertencen a la segunda linea gongorina ca.ractepmadu por
"o desmesura, el dinamismo y el contraste”. Kl Polifemo now
(n In medida del alcance de su autor puesto que es um poema
completo que incorpora infimerag novedades a la poesin os
pufioln, do ontre las quales hay que destacar las imhgenes,
n cunnto o las Soledades, concebidas a modo de un gran
poemn sobre la naturaleza que quedd trunco, el bmz'nqulsnln
po muniflosta en la riqueza decorativa, en la profuslon de mu
thforan personalisimas y en el violento contraste (“olaronen
o, oposieldn, desequilibrio”) del palsaje, Hay que Bgrogar que
pute poomn we wostlene puramento en atencién a wus mériton
formules yo quo Gongora rompld con 61 la tradiclonal obliga:
torfedad de la anbedotn,

Homios destacado el doble desurrollo slmulthnes porgie "
produce en @1 ol mismo fendmeno bivalente que vemon Lnis
ourrly en Mervern, Poro hay mas: hasta on las oaraotorintl:
on de 1a forme oulterana de ambon hay sorprendentes sl

s (oon lns vesorvin y deferonolas naludiblon) que nos harki
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volver, oportunamente, sobre el hermetismo, las imégenes y
las metaforas de ambos. Estas concausas comunes que se
distinguen por su potencialidad innovadora y renovadora son
las aue hacen de la obra de los dos poetas un permanente
e8timulo para las generaciones posteriores. El gongorismo
proyecta su vitalidad atin hoy (pese al transcurso de tres si-
plos) revigorizando su vigencia desde Rubén Dario al presen-

, ¥ Herrera y Reissig ha llegado a ser el vivero americano
e les productivas asimilaciones.

En donde el magisterio de Herrera se manifiesta armi-
Jotente frente a la nueva generacion es en su avasallante rau-
~dul de imagenes v metaforas que han signado un nuevo der-
tatero a la poesia continental. Ambos elementos desde fines
lol wiglo pasado hasta hoy dia se han constituido en el médu-
o do la ténica lirica moderna. Retrayéndonos a un punto ini-
olal podemos aceptar relativamente las definiciones de Pierre
Mevardy (La imagen es una creacién pura del espiritu. No
Juede nacer de una comparacién sino de la proximidad de dos
toulidndes mas o menos alejadas) y de Guillermo de Torre (La
Wetilora, pues, pudiera definirse como 1a identificacién volun-

i, lirica y momenténea de dos o més conceptos distintos, con
i Mualidad de suscitar nuevos érdenes de relaciones y emo-
IO en Ia mente del lector). Ambos conceptos son de con-
tnml practicidad para el manejo, del utilaje poético.

Hublar de que Herrera dié nuevo impulso a estos dos ele-
ilon eluborando todo un sistema particularisimo de aproxi-
BIONGH, worfa transitar una ruta ya caduca. Es justamen-
Bt 1o que ha dado a su produceién un matiz absoluto.

M ente rubro la originalidad se remonta obligadamente
I (e don Lufs de Géngora y Argote (1561-1627), for-
trabajador de la materia-lenguaje, quien con sus in-
Whlew oroncliones trazara un camino que vendria a pasar
| ihlemente por ol umbral de los fsmos modernos izquier-
(POF algo los ultrafstas han proclamado unnimes su

o),
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En el periodo del simbolismo francés se ha encontrado una
continuacién de esta linea elaborada en las oscuras y trabaja-
das aproximaciones de Mallarmé, pero hay que destacar lo
accidental de estos contactos ya que, seglin todas las aparien-
cias, este poeta no conoci6é al creador de Polifemo. Sin em-
bargo se ha destacado (Guillermo de Forre — Literaturas eu-
ropeas de vanguardia) la coincidente predileccion de ambos
por la imagen-cabellera y un “gmor comun por la flores, ias
piedras preciosas y los cisnes.”

También Rimbaud, el extralucido y prematuro renuncian-
te se ha sumado al grupo de los constructores imaginificos, ¥
para domprobarlo basta leer sus HNuminacioness en donde tras-
ciende una pervivente singularidad. Es de destacar su poli-
morfa aptitud para embeberse metamorfoseandose en el alma
de las cosas, lo cual de permite “contarse através de todo.”
Esto es lo que Guillermo de Torre califica como ‘“‘subjetivismo
intraobjetivo” y que constituye uno de los caminos que faci-
Jitan el tono prosopopéyico (tan importante, como luego vere-
mos, en Herrera). '

En esta categoria de audaces innovadores debemos incor-
porar a nuestro Herrera, quien marca en América el cenit Je
una revolucionaria concepcién imaginativa. Basta hojear al
azar sus composiciones para que se destaque de inmediato
una coruscante urdimbre de hallazgos:

la sotana del cura se pasea gravamente en la huerta
(E1 despertar)
y la montafa luce, al tardo sol de invierno,
como una vieja aldeana, su delantal de lino.
(El regresso)
Un ciclo sin rigores,
bendice las faenas, reparte los sudores.
(La siesta)
y el lago se recoge con lacteo escalofrio.
(La velada)
La tarde paga en oro divino lasg faenas. ..
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un suspiro de Arcadia peina los matorrales. . .
(La vuelta de los campos)
Una mistica Majestad unge el dedo
pensative en los labios de la noche sin miedo.
] X (La huerta)
... €l ordena la prédiga ubre de su montafia.
. | (El Cura)
a noche en la montafia mira con ojos viudos
o (La Noche)
irita. entre algodones hiimedos Ia arboleda
i (La Flawta)
os charcos panteistas entonan sus maitiney
(Las Madren)
. Ia boticn
sugestiona a las moscas la wltima panacen
L (La dicha)
ingen en la apretura de la calleja aldeana
secretearse las casas con chismosas cautelas
L (La misa cdandida)
la druidica pompa de la selva se cubre
de uma gética herrumbre de silencio y estragon
] (Otono)
... engarzo un nimbo de esplendores rojos
la sangre de la tarde en tus anillos
’ (La gota amarga)
desangrose la tarde en la vertiente
cual si la hiriera repentinamente
un aneurisma determinativo

(La wltima carta)

145

Yy que me finjan tus manos dos ingectos filarmdnioos

" i, (Haplin)
on la expresion estupida de un hongo

clavado en la ignorancia de la noche
muere la luna ., .,

(Newrastonin)
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el humo de las muertas ilusiones
hilo a hilo subia por tu nuca

(La vejez prematura)
Yk el sol colgaba del cenit, triunfante

omo un igneo testiculo fecundo ]
i i (Fecundidad)

...La cristiana

viudez de aquella hora en la campana,
llegd a mi corazoém. .. on
v (E1 crepusculo del martirio)
y un grupo de cipreses parecia, ;
bajo de la capucha, hondos cartujos. ..
‘ (Bl alma del poema)
la luna sesga en poéstuma decrepitud su discc::
ue que hipnotiza los predios inexhaustos
e i : (Invierno)
Y en sus manos canonicas, golondrinas y g’rullaﬂ
comulgan log recortes de las hostias que frie
(El ama)
Iin el gesto ermitafio de la barba,.su rija .
sclende como un O6leo de consejo y de misa ...
- (El granjero)
a tlempo que la arafia de la muerte

derramd un signo sobre el plenilunio ‘
(Oleo indostdnico)

Em'ia interminable la enumeracién si quisiéramos (lutu.llc:v
i y por ello preferimos dar sélo una infima pm“tc i mt;;w:
de estimulo inlclativo; pero pese a su dalibqt'uda c\x‘ g 41 il
wloanga para justificar el inextinguible magisterio hmm; nno
on 1o quo va del siglo y para explicar ln supm‘vlvnm:h} (lﬁ fm
antllo ounndo ya el de Darfo ha pasado a constitulr el pes
puerdo de una vigeneln preseripta,
Guillermo de Torre (ob, clt,) que tanto se ha ocupado ,d;g
I pepereusion de la imagon herrerinnn, nos presenta a tZervgm
Nolualg "como genuino o Insospechudo peroreacionis ,a? ;1;:
gs aferoldo un nflufo muy proximo sobre uno do low pfe,e; .
don monopolisadores de enta modalidad,  "Con 1o cual desen:

s b
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i ‘ cadena una protesta encendida de Vicente Huidobro, para
acallar la cual cita algunas de las pretendidas originalidades
N creacionistas paralelamente con la plausible fuente herreriana.

. De la observacién de la metifora de Herrera v Reissig se
' desprende la confirmacién de su rechazo por el paralelismo li-
neal e de visibilidades, que es propio de la concepcién clasica:
es casi imposible hallar en é1 un corredor fisico-aproximativo
para allegarse al linde de sus correspondencias. “Abominé
siempre de lo que él decia “la metafora fisica”, a la que no con-
~ cedia transcendencia. Es una cosa elemental, hueca, dijo siem-
pre.” (articulo de V. A. Salaberry en La Nacidn).

Por lo expuesto se deduce la trascendencia incalculable
ue para el desarrolle de la poesia americana ha tenido esta
personalisima concepeién, la que aunque en algin aspecto
puede aparecer hoy rindiendo tributo al momento de su con-
arecion y al paso del tiempo, no ha de sufrir jamas el menor
dewmedro en lo que se refiere a su potencialidad metaférica.
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