ASPECTOS DO ARTESANATO LITERARIO DE
MACHADO DE ASSIS ‘

Guilherme Santos Neves

Confesso piamente que muito me custou batizar esta pales-

~ Planejei-a mais ou menos; fiz-lhe breve esquema para ini-
de trabalho, e me pus, avido, lapis e papel & m3o, a folhear
iléas e contos e romances e paginas de critica de Machado,
i o alguns dos seus comentadores. E foram tantos e tao di-
08 apontamentos tomados, que — confesso — a palestra
hou demasiado, e bem poderia ter dois ou trés titulos.
Optei pelo que foi j4 anunciado — “Aspectos do artesana-
orhrlo de Machado de Assis” — um tanto ou quanto enfa-
# pomposo, em desacérdo flagrante com a simplicidade do
*de Dom Casmurro.

Consolame, porém, o fato (guardadas as enormes propor-
) consola-me o fato de que Machado, neste romance, tam-
anfessa (e eu repito agora aqui com éle): “n3o achei me-
para a minha narracio; se ndo tiver outro daqui até
i (do livro), vai éste mesmo” (Cap. I).

ugbnio Gomes — um dos trés ou quatro machadianos que
site Investigam e conhecem a obra litersria do autor de
# Borba — teve ocasifo de frisar esta verdade facilmente
uvdveli “Quem examina detidamente a obra de Machado
s verlfica que os problemas de técnica e de estilo sempre
iram do maneira abiorvente”, a éle, o grande estilista,
A fuem o artesanato literdrio nflo era um simples entreteni.
i de virtuosismo verbal, & slm, o labor penoso, mas alraente,
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que leva & perfeicio”. (“Espelho contra Espelho”, S. Paulo,
1949, 103).

Realmente, através da obra machadiana, em verso ou em
prosa, inclusive os esparsos, que o esforco beneditino de Maga-
lhfies Junior e Galante de Sousa nio permitiu se perdessem nos
arquivos de bibliotecas, jornais e revistas — através de téda a
obra de Machado de Assis, podemos, nio apenas admirar e me-
dir o seu trabalho, a sua luta e as suas vitorias no tressuado labor
literArio — mas, e principalmente, podemos ai colhér, numa lei-
lura ¢ releitura atentas, cuidadosas, de lapis na méo, as licdes de
sl léenica estilistica, os processos de que se serviu (muitos, que
Ao proprio criou) na feitura dos seus versos, das suas cronicas,
los meus contos e romances.

Todo ésse valioso e variado campo de experimentacdo —
dos simples bosquejos iniciais até as obras primas — tudo isso
eslh no alcance da nossa curiosidade e do nosso exame, nas onze
oit doze mil paginas de suas criacbes literarias.

Através delas, — e, por vézes, no simples confronto das edi-

ghen dos seus livros — podemos acompanhar a insofrida cami-
nhada de uma idéia, de uma frase, de um conceito ou de um
processo literario — caminhada que o autor — incansével arte-

sho == fazia, apurando cada vez mais a melhor forma, num es-
fbrgo constante de decantagiio e polimento do texto, alongando-o
o eondensando-o, tentado pelo “incansavel deménio da substi-
ulghio” (de que nos fala Gaetan Picon, “Fl escritor y su som-
ha", B, Aires, 1957, 21) na ansia insopitavel do acabamento
perlelto,

Por vézes, e muitas vézes o préprio Machado, na sua fre-
ylente interpelaghio aos leitores, no seu trato ¢ conversa com éles,
Indlen-lhes, clara ou veladamente, sério ou de modo risonho, sua
tdenlen de elaboraclio, os processos que manipula, as exigéncias
do seu gosto ou simpatia verbal, sua aversiio ou reptdio a cortas
sacolas, a certos métodos ou géneros literdrion, o a tbdas as for
mas o [drmas Ocas, preclosas ou campanudas,

Barreto Filho == outro dagueles quatro  machadianos cons
violon wee escreveu a tal respelto, que “Machado de Assis nfio era
wim ddsses erladores espontAneos, que nunca refletiam o fendme
ni da Arte. Tinha pelo contraro, on seus pontos de vista estétl
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cos solidamente meditados, uma teoria da Arte suficientemente
refletida, e uma penetracio acabada de seus minimos processos
e recursos”. E acrescenta: “Podese fazer tranqiiilamente
mente essa afimacio, ndo s6 em face do testemunho de sua cri-
tica, como de um sem-ntimerc de passagens de seus livros, em
que é&le se di ao luxo de exibir a cada momento a tessitura da
ficcio, revelando a propria maneira de construir” (“O Romance
brasileiro”, Ed. Cruzeiro, Rio, s/d, p. 116).

A obra machadiana é, assim, o melhor tratado, o compén-
dio melhor para todos aquéles que tdm ou acalentam o gésto (ou
a veleidade) de tentar a dificil arte de escrever. Naturalmente —
como é curial e légico — sé a leitura e releitura meditadas dés-
se Guia, a paciente investigacio do seu artesanato e a freqiién-
cia dos exercicios literarios poderdo adesirar e polir (se acaso
existem) os dotes inatos, imprescindiveis aos futuros artistas da
palavra. E a‘nda aqui, caberia o conselho machadiano: “A nos-
sa méaxima literdria é simples: aprender investigando” (Critica
literaria, p. 101).

O tempo e, ceriamente, a escassez de meios, de engenho e
arte, nio me permitirio — como era meu desejo — indicar aqui
as principais fontes, na obra machadiana, por onde pudéssemos
ver e sentir, bem claras e aplicaveis, as licbes que o Mestre ali
nos da a todos, seus discipulos.

Vamos, porém, apontar, de ligeiro, algumas sugestdes, al-
guns conceitos e diretrizes, alguns aspectos do maravilhoso arte-
ganato literario de Mestre Machado de Assis.

[’ 6bvio que, quanto menos fér a participacdo do modesto
uxpositor e, conseqiientemente, quanto maior a presenca do au-
tor de Dom Casmurro neste desfile — tanto melhor para todos
nom,

A lingua do Mestre Machado

Fmbora um hab'tuado (o térmo é seu, e vale o mesmo que
0 leaneds habltud), embora um constante freqiientador dos clas-
weos portugudses, Machado de Assis nfio compds a sua obra com
u lngus velha dos quinhentistas ou selscentistas, E éle mesmo
nos adverte, nagquela phgina antoléglea “Instinto de nacionalida-
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de” (Critica literAria) — pagina que obrigatériamente faz par-
te do tema que vamos desenvolvendo: “Escrever como Azurara
ou Fermao Mendes seria hoje um anacronismo insuportavel. Ca-
da tempo tem o seu estilo. Mas estudar-lhe as formas mais apu-
raclas da linguagem, desentranhar déles mil riquezas que, & férca
de velhas se fazem novas, ndo me parece que se deva desprezar.
Nem tudo tinham os antigos, nem tudo tém os modernos; com
o8 haveres de uns e outros é que se enriquece o pecilio comum”.

E foi assim a lingua de Machado. Se bem que classica e cor-
tela, nio é velha nem gasta. Possui formas antigas, mas renova-
tlan; possui formas novas e novissimas.

“Com amar os cléssices (diz-nos o professor Mario Casasan-
tn) nio deixou (Machado) de manter uma louvavel hospitalida-
de de espirito para as adicées da lingua do Brasil, o que é um
milagre, porque ordinariamente o amor a classicos traz consigo
algum carrancismo e muita intolerdncia para as novidades.
Aprazse (éle) em esmaltar a sua prosa de giros e palavras fami-
linres, ora herdados do patriménio portugués, ora colhidos na ofi-
cina da terra” (..) “Dessa forma, um curioso podera encontrar-
Ilhe na obra quase tédas as construcoes da velha lingua, ao lado
e construgoes, modismos e vocabulos de fabrica recente e na-
elonal” (A lingua de Machado”, in “O Jornal” — recorte infe-
llgmente sem nota indicativa de data. — “Machado de Assis”,
Conferéncias, Federacdo Academias 184).

Quando morreu Ega de Queiroz (1900), escreveu Macha-
do, & um amigo, estas palavras que — a nao ser o “mel da lin-
gua" e as “feridas da critica“ — todas lhe cabem a éle e & sua
lnguagem: “Os mesmos que éle havera ferido, quando exercia
a critica direta e cotidiana, perdoam-lhe o mal da dor pelo mel
da lingua, pelas novas gracas que lhe deu, pelas tradigbes velhan
ue conservou, e mais a foérga que as uniu umas e outras, como
a0 as une a grande arte” (Critica lit, 261),

Mag = apesar da fusfo ou entrelagamento dessas duas fel
ghes da mesma lingua: a velha e a modema, a lusitana o a bra
gllelra = nllo & rleo o voeabulario machadiano, Ao contraro, fals
tndhe aquela opulénela, aquéle eshanjamento verbal que se po
dem ver (e ouvlr), por exemplo, num Vielra, num Castilhe An
thnle, num Camilo, num Ruy, num Coelho Neto,
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Todavia, com essa desfartura vocabular, reduzido quase a

linguagem de téda a gente — é espantoso como pode Mestre
Machado levantar ésse monumento imperecivel que é a sua obra

literaria.

E’ essa, talvez, a primeira licio que nos d4& Machado de
Assis: — a de que nio é a riqueza ou a pompa vocabular que
faz o bom beletrista. Com material pobrezinho, com a linguagem
simples, trivial e cha, com a fala cotidiana ou coloquial, pode-se

escrever bem e com arte — como éle o féz e os seus livros o
comprovam.
Nao foi com vistas a Machado — mas bem o pudera ser —

que outro estilista de escol, também pobre de térmos, Eca de
Queiroz — nos deu aquela parafrase biblica (tdo adequada ao
caso): “Bem-aventurados os pobres de léxico, porque déles é o
Reino da Gléria”. ..

O grande Mestre usou, nos seus livros (principalmente nos
Gltimos) apenas a lingua do meio em que vivia. Mario Casasan-
ta — no citado artigo — bem o salienta, quando afirma: “Ma-
chado empregou a lingua de seu meio e a lingua que éle pré-
prio falava, e o mais que féz foi disciplina-la, como todos os mes-
tres, sabido que, entre a fala e a escrita, ocorre a ponderacio,

a selecdo, a correcio”. (p. 181).

“A simpatia é o meu léxico”

Veja-se, por exemplo, o trabalho de selecio a que subme-
teu Machado ésse barro comum — que é a linguagem de todos
= ¢ do qual féz éle a espléndida e original cerdmica de sua obra
literdria. H4, aqui e ali, nessa obra, varios tépicos em que se po-
de surpreender ésse esforco de escolha, de eleicio e de batéia.

Numa de suas cronicas (a de 25 de novembro de 1894, “A
Semana”, I, 223), ao tratar da palavra — inverdade (que “é
0 mesmo que mentira, mas mentira de luva de pelica”, segundo
tisse noutra crénica — 12.3.1893 — “A Semana”, I 249) —
alirmava Machado: “Néo nego perfeicio a inverdade, nem eu-
fun'a, nem cousa nenhuma, Digo 86 que me é antipatica. A sim-
patla & o meu léxico”, E depois, com ironia: “A razdo por que
s nunea explodo, nem gosto que os outros explodam, nio é por-




02 ORGANON

(ue éste verbo ndo seja elegante, belo, sonoro, e principalmente
necessrio; é porque éle nio vai com o meu coragdo. “Le coeur a
des raisons que la raison ne connait pas”. ..

[lssa mesma simpatia verbal é que o leva a preferir certas
palavras e repudiar outras muitas. ,

A respeito do uso de reproche — por outros tachado de ga-
lieismo — em sua obra — diz Machado em uma das notas ao
livro “Papéis avulsos”: “Reproche néo é galicismo. Nem repro-
¢he nem reprochar. Morais cita, para o verbo, éste trecho dos
Indditos 11, fls. 259: “hum non tinha que reprochar ao outro”; e
uponta os lugares de Fernando de Lucena, Nunes de Ledo e D.
rancisco Manuel de Melo, em que se encontra o substantivo re-
proche, Os espanhéis também o possuem. Resta a questdo da
sufonia, Reproche ndo parece mal soante. Tem contra si o desu-
40, Em todo o caso, o vocabulo que lhe esta mais proximo no sen-
tldo, exprobragdo, acho que é insuportavel. Dai a minha insis-
{éneln em preferir o outro, devendo notar-se que nao o vou bus-
ear para dar ao estilo um verniz de estranheza, mas quando a
ldéla o traz consigo”.

Leitor inveterado de placas e aniincios e de jornais e rela-
thrlos das provincias (éle mesmo o dizia: “Eu gosto de catar o
minimo ¢ o escondido. Onde ninguém mete o nariz, ai entra o
mel, com a curiosidade estreita e aguda que descobre o encober-
{g" we Cronica, 11, 435), Machado, através principalmente de
sin crbnicas, prossegue sua agio pedagdbgica, censurando, corris
gindo, orientando os leitores, sob a batuta exigente do seu gos-
to apurado, Condena, por mal formados, neologismos que a im-
prensa da época langava aos quatro ventos. (V.g. Chefanga, ches
fagdio, chefado e até chefatura — tnico que pegou e ficou, “A
Semana” 1, 2581 e “Crénicas”, 1II, 83); impugna, com muita
graga, o vochbulo coestaduano (“A Semana”, I, 50); eria 0 neos
loglamo veleular, defendendo-o humoristicamente: “denastren vels
oulares, V4, acelte o adjetivo; 6 novo mas é logico: Patibulo, vel
gulo, Patibulares, velculares (“A Semana”, 1, 167) ...} aceita,
e hoa mente, o verbo opacart “Ha dias, del com um verbo nove
na tabuleta de uma casa da Cldade Novar "Opacamese vidros™,
Digameme em que diclonArion viram palavea tho apropriada an
onin” ("ldélas e lmagens de Machado de Assla”, R, Magalhies
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Jénior, Rio, p. 206); faz reparos ao “coisissima nenhuma” — ex-
pressio ouvida a um parlamentar (Crénicas”, II, 123 e “A Se-
mana”, I, 338). Etc. etc.. ..

Artista visual — como foi — Machado, a simples leitura
de certas palavras, divaga, interpretando-as, sondando-lhes as
imagens ocultas, os valores expressivos, as sinestesias que, acaso,
elas possam suscitar ou sugerir.

Foi assim com Laranjeiras (nome de um bairro carioca”:
‘... que bonito nome: Laranjeiras! Faz lembrar Napoles: tem
uns ares de idilio; a sombra de Teécrito deve por fér¢ca vagar na-
quelas imediacdes” (“Cronicas”, III, 121). '

Foi assim, também, com odaliscas. Veja-se o que ao “gran-
de lascivo” (expressio com que a Natureza chama ao Brés Cubas,
no famoso capitulo de seu Delirio), veja-se o que, ao “grande las-
civo” lhe ocorre, quando depara, num telegrama, o sensual voca-
bulo: “n3o sio rarocs os telegramas de Constantinopla; temos sa-
bido por éles como vai a questio dos Dardanelos; mas desta vez
alguma cousa me dizia que nio se tratava de politica. Tirei os
6eulos, limpei-os, fitei o telegrama. Que dizia o telegrama? “Cin-
co odaliscas. ..” Parei; lidas essas primeiras palavras, senti-me
necessitado de tomar folego. Cinco odaliscas! Murmura ésse no-
me, leitor; faze escorrer da boca essas quatro silabas de mel, e
lambe depois os beicos, ladrdo. Pela minha parte, achei-me em
eapirito, diante de cinco lindas mulheres, com o véu transparente
1o rosto, as calcas largas e os pés metidos nas chinelas de mar-
roquim amarelo, — babuchas, que é o préprio nome. Tédas as
orientais de Hugo vieram chover sébre mim as suas rimas de ou-
to @ sindalo, Cinco odaliscas!”... (“A Semana”, I, 196).

3

Contra o estilo enfdtico e vulgar

Barreto Filho, no seu livro “Introducdo a Machado de Assis”
v (Agir, Rio, 1947, p. 206), frisa a acdo educativa do Mestre:
"HA na obra machadiana uma intencdo pedagégica, que estéve
sempre presente nas suas cronicas e que se disfarca nos livros de
flogho sem deixar de ser efetiva, O cardter e a inteligéncia do bra-
sllelro pareclam he entrogues ao excesso e ao derramamento, e
peselsnm sobretudo de forma, como disciplina e como condigiio
e subslaténela”,
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Essa posicio de censor e de guia — discreta ou franca —
Machado, desde o inicio, sempre a manteve, aconselhando os jo-
vens escritores e farpeando os presumidos e fatuos, os “fanquei-
ros literarios” (Cronica de 11.9.1859, Crénicas, I, 9) ou os
“vieirinhas da Literatura” (9.10.59. id. 20).

Aos mocos, apontava-lhes “o melhor dos mestres, o estudo;
@ a melhor das disciplinas, o trabalho. Estudo, trabalho e talen-
to (que) sdo a triplice arma com que se conquista o triunfo”
(Critica Lit. 323).

Também os advertia do perigo das precipitacdes: “Outra
vousa de que eu quisera persuadir a mocidade — diz éle no “Ins-
tituto de nacionalidade” (Crit. 145) — é que a precipitacdo nio
Ilhe afianca muita vida aos seus escritos. H4 um prurido de es-
grever muito e depressa; tira-se disso gléria, e nio posso negar
fjue é caminho de aplausos. Ha intencdo de igualar as criacoes
o espirito com as da matéria, como se elas nio fbssem neste
¢aso inconciliaveis. Faca muito embora um homem a volta do
mundo em oitenta dias; para uma obra prima do espirito sdo pre-
clsos alguns mais”.

Aos presuncosos, escritores de fancaria e poetas de dgua do-
te, pbenos Machado a ridiculo, sempre que lhe oferece ensejo.
Nesta censura irénica, envolve também — com é&sses falsos arte-
#ho da arte literdria — o estilo enfunado e pifio, “broslado de
adjetivos” ou de banalidade. Sempre foi avésso s “unturas do
wlilo” (Cronicas, IV, 108) e ao lugar comum. “O banal afoga-
me", confessou éle certa vez (crénica de 20.8.1893, “A Sema-
na, I, 351), e, doutra feita, pela “pena vadia” do Conselheiro
Alres, no Memorial (p. 39), afirmou categérico: “eu néo amo
A Onfase”, Como o seu grande amigo Eduardo Prado (usando
suas proprins palavras) “possuia (8le) o divino horror a vulga.
tdade, ao lugar comum e & declamacio” (Critica, 264),

De fato, nfio amou a énfase nem a declamacio, preferindo
aemipre a prosa “nua e chi”, como a sua prépria alma (palavras
sins, “A Semana”, 1, 273), convencido de que “o melhor estl.
o & 0 que narra as cousas com simpleza, sem os atavios earrega-
dos e Inditels” C(erdnica 9,6, 1805, “A Semana”, 11, 370),

Alids, a reapelto déases enfeltes em demasia, por trés vézes
(pelo menos) repetiu Machado aqudle conselho alhelor “O mul

g -
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to mimo empece a planta e esta maxima ndo é s6 aplicavel a

. ’ “A ~ d l » “C L) T
poesia, mas também aos homens ( mao de luva” e “Critica
literaria”).

Chapas e Chapistas

O banal, o comum, o vulgar — representados pelas chapas
ou chavédes literdrios — encontraram sempre em Machado, fer-
renho ou galhofeiro adversario.

Na crénica de 7.10.1894 (“A Semana, I, 184), escrevia
éle: “As frases feitas sdo a companhia cooperativa do espirito.
Dio o trabalho Gnico de as meter na cabeca, guardi-las e apli-
ca-las oportunamente, sem dispensa de conviccdo, é claro, nem
daquele fino sentimento de originalidade que faz de um molam-
bo — seda”.

Numa outra (10.7.1892, “A Semana”, I, 74), motejan-
do, faz a defesa das chapas e dos chapistas: “Dai o meu amor as
chapas. Orador que me quiser ver aplaudi-lo, hd de empregar des-
sas belas frases feitas, que, jA estando em mim, ecoam de tal ma-
neira, que me parece que eu é que sou o orador. Entdo, sim se-
nhor, todo eu sou mios, todo eu sou béca, para bradar e palme-
jar. Bem sei que nao é chapista quem quer. A educacdo faz bons
chapistas, mas nio os faz sublimes. Aprendem-se as chapas, é
verdade, como Rafael aprendeu as tintas e os pincéis; mas s6 a
vocacao faz a Madona e um grande discurso. Todos podem dizer
que “a liberdade & como a fénix, que renasce das prdprias cin-
zas”, mas 86 o chapista sabe acomodar esta frase em fina mol-
dura. Que dificuldade ha em repetir que “a imprensa, como a
lanca de Télefo, cura as feridas que faz”? Nenhuma; mas a ques-
tho nio é de ter facilidade, é de ter graca. E depois, se ha chapas
anleriores, frases servidas, idéias enxovalhadas, ha também (e
nisto se conhece o génio) muitas frases que nunca ninguém pro-
feriu, e nascem jA com cabelos brancos. Esta invencido de chapas
orginais distingue mais positivamente o chapista nato do chapis-
ta por educacho” . .,

Taodo dsse topico de ironia e graga, bem se vé que é a con-
Hnuacho dos conselhos que o pai di ao filho, na famosa “Teo-
fa do Medalhfie” (publicada a 1a, vez == como nos informa
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Galante de Sousa, “Bibliografia de Machado de Assis” p. 531),
em dezembro de 1881). Confrontem-se: “... podes empregar
umas quantas figuras expressivas: a hidra de Lerna, por exem-
plo, a cabeca de Medusa, o tonel das Danaides, as asas de fcaro,
@ outras, que romanticos, classicos e realistas empregam sem de-
sar, quando precisam delas. Sentencas latinas, ditos histéricos,
versos célebres, brocardos juridicos, méaximas, é de bom -aviso
trazé-los contigo para os discursos de sobremesa, de felicitacées,
ou de agradecimento. (..) “Melhor do que tudo isso, porém,
que afinal ndo passa de mero adémo, sio as frases feitas, as lo-
cugbes convencionais, as férmulas consagradas pelos anos, incrus-
tadas na memoéria individual e péblica. Essas férmulas tém a van-
tagem de ndo obrigar os outros a um esférco indtl” . . .

Nessa pagina admiravel de humorismo, nessa “Teoria do
Medalhdo” “simultAneamente consagrada a conselhos de ética e
dle estética pelo avésso” (Eugénio Gomes, “Prata da Casa”, Rio,
#/d, p. 104) — retratou o velho Machado, a figura do “meda-
Ihfio literario” — tipo encontradico por ai, em téda a parte, fiel
observador e cultor daquela “arte dificil de pensar o pensado”. ..

.

O adjetivo na obra machadiana. Estilo verbal e nominal

Ninguém contesta — & simples leitura da obra machadia-
na = que o estilo do Mestre incomparavel seja predominantemen-
te verbal e nominal. Néle é notéria a constancia dos dois elemen-
tos de maior carga ou forca expressiva — o substantivo e o ver-
ho - reservando-se ao adjetivo ou epiteto (embora nio tio es-
casson, como veremos adiante) lugar secundario no corpo de
suas frases.

HA tempos — a partir de 1939 — os técnicos do Instituto
Nacional de Estudos Pedagégicos do Ministério da Educaciio,
através de pesquisa de equipe, feita num dos livros de Macha.
o == 0 Dom Casmurro — chegaram a éste resultado significati-
voi Das 65,021 palavras usadas naquele “romance perfeita”
(repetindo apenns 3,824 vocibulos diferentes), 22% o ver
bos; 109, substantivos; 13%, preposicles; 11%, artigos; 0%,
conjungbes; B%, advérblon) 7%, pronomes pessoain; 7%, pos
nenalvon, demonstrativos, Indelinldos, numerals o Interfelcties, o,
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finalmente, apenas 4% s3o adjetivos qualificativos. (Revista
Brasileira de Estudos Pedagégicos”, vol. IV, abril, 1945, n° 10,

p. 77).
Por essa estatistica — facil de confirmar-se em outras obras
da 2* fase literAria de Machado de Assis — pode-se sentir a

preferéncia que o Mestre conferia ao substantivo e ao verbo —
predilecio que, via de regra, nio ocorre em outros escritores na-
cionais daquela ou de qualquer outra épcca.

Geralmente (influéncia do clima? da raca? contigio da lu-
xuriante natureza que nos cerca? o velho pulsar patriético do in-
flado ufanismo?) geralmente, nossos poetas e prosadores usam e
abusam de virente vegetacio adjetiva, colorindo e musicando as
frases, que, nessas condicGes, se destinam mais aos nossos olhos
¢ ouvidos, que ao nossc entendimento.

Ora, o leitor brasileiro (em sua quase totalidade) gosta é
désse aparato vistoso e musical, dessa verborragia artistica e so-
nora, das frases bem lancadas, que déem estalos e tenham ful
guracoes de estrélas.

“Deus sabe a féorca de um adjetivo (dizia Machado, “Me-
morias Péstumas de Bras Cubas, cap. LXXXVI) “Deus sabe a
férga de um adjetivo principalmente em paises novos e céli-
dos” . ..

Machado — escritor diferente — nao utilizou os vocabulos
senfio “quando. a idéia os trazia consigo” (Nota (reproche)
apensa aos “Papéis avulsos”), sendo para dar mais clareza ou ni-
tilez no pensamento.

Por isso, sua prosa nio é bela, mas é boa.

Bela prosa, Boa prosa

Gustavo Lanson, no livro “L’Art de la Prose”, distingue
plaramente fsses dois tipos de prosa. Vejamos — através de Er-
nesto Guerra da Cal, “Lengua y estilo de Eca de Queiroz”, Coim-
hin, 1954, p, 33), — o0 que seja belle prose e o que bonne prose.

I bela a prosa “que trata a palavra — matéria prima '—
somo uma substAnein que é por si mesma susceptivel de beleza.
A linalidade do prosista artistico nfio 6 a expressio eficaz, neces-
shrla o sullclente da 1déla, mas o que objetiva (e ds vézes pri-




o8 ORGANON

mordialmente), é extrair de sua matéria verbal tudo quanto esta
possa oferecer de plasticidade, ritmo, harmonia e efeito evocativo,
emocional, explorando téda uma série de possibilidades cromaéticas
6 musicais, totalmente alheias ao significado”. Tal é, por exem-
plo, a bela prosa de Eca de Queiroz.

Na boa prosa, ao contrario, “a palavra — elemento celular
= 6 tratada como simbolo légico, exclusivamente por sua capa-
cldade de traduzir a atividade interna do espirito em seu contet-
do significativo inteligivel”. (..) “N&o leva implicita uma sen-
sagho de arte, pois “suas finalidades sio de ordem intelectual.
Base estilo pode alcancar alta qualidade expressiva, sem que nos
impressione estilisticamente”.

Essa é a boa prosa de Machado de Assis. Acrescente-se, po-
tém, aquéle “cunho machadiano”, onde, a par da clareza crista-
lina da frase, ha o inesperado e a graca, a ironia risonha e leve,
# o perfeito acabamento que é a suma da melhor arte.

E' por isso — por ndo ser bela, mas apenas boa — que
muita gente por ai ndo sente a obra de Machado de Assis, e,
connaclientemente, nio lhe encontra os atrativos cintilantes que,
na sun leitura, vai la espiolhar.

Desafeicdao aos epitetos

Sempre que pode, Machado de Assis advertia os seus lei-
lores, contra o mau goésto no emprégo do addérmo exagerado ou
supériluo. (Eu ndo amo a énfase...) e, como fazia com rela-
¢ho as chapas ou clichés literarios — punha a ridiculo, naquele
“ar brinciio e galhofeiro” (Croénicas”, IV, 62) o uso precioso e
aletado do adjetivo-epiteto.

Numa crdnica (1°.4.1862, “Cronicas”, I, 161), escrevia
Machado, com sua proverbial ironia, noticiando a solenidade de
inauguraciio da estdtua de D. Pedro I, na Praca do Rossio: “Mas
sube o leitor quem teve grande influéncia nas festas de ante-on-
tem? O adjetivo, Nio ria, leitor, o adjetivo é uma grande férca o
um grande elemento! E ninguém melhor que os publicistas do
“Jormal do Comércio” compreende o valor que éle tem, e nem
o emprega melhor!  Fol o adjetive quem 82 as despesas das
arengan escritas anteriormente em deless da estdtua, Na apoteo
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se, o adjetivo serviu de 6leo cheiroso com que se incensou (a)
tédas as virtudes duvidosas. Na censura, o adjetivo foi, por assim
dizer, o suco venenoso com que aquéles bugres ungiram a ponta
das suas flechas. Bem empregado, com jeito e a tempo (...) o
adjetivo féz, nos artigos ministeriais, um grande papel. Veja o
leitor como esta palavra — imortal veio sempre em auxilio de
um substantivo desamparado de importancia intrinseca. Se, por
cansado, ndo podia éle aparecer mais vézes, l4 vinha um inclito,
l4 vinha um magndnimo, 14 vinha um augusto. E outros e outros
da mesma valia e péso. Os artigos ministeriais reduzidos a verso
podiam figurar entre as producdes da Arcadia, do Caldas, sem
quebra nem descor. N#o ria o leitor demasiado sério da impor-
tancia destas consideracdes. Desconhecer o adjetivo monta o mes-
mo que desconhecer a luz. O adjetivo foi introduzido nas linguas
como uma imagem antecipada dos titulos honorificos com que a
civilizacio devia envergonhar os peitos nus e os nomes simples
dos herdis antigos. Exemplo: um homem que usa o nome rece-
bido na pia, é um substantivo. Se ésse homem passa a ter uma
adicdo honorifica fica sendo um substantivo e um adjetivo. E,
mais adiante: — “E’ o mesmo que aconiece &s mocas, que sio
substantivos, e andam & procura de maridos, que sio adjetivos.
Para algumas passam os dias, os meses, os anos, sem que Hi-
meneu, o grande escritor, venha ligar aquelas duas partes distan-
ciadas”. ..

Isso que ai estad deve ser a idéia original daquela pagina ad-
miravel sobre “A Metafisica do Estilo” — dltimo conto de “Va-
rias Histérias” (publicado na “Gazeta de Noticias” de 22.11.
1885, segundo Galante, Bibliografia de Machado de Assis). A
certa altura, ai escreve Machado: “Os adjetivos nascem de um
lado, e os substantivos de outro, e téda a sorte de vocabulos es-

th assim dividida por motivo da diferenca sexual... — Se-
xual? — Sim, minha senhora, sexual. As palavras tém sexo
(...) — Mas, entdo, amam-se umas as outras? — Amam-se

umas as outras, E casam-se. O casamento delas é o que chama-
mos estilo”,

Noutra ocasifio, numa de suas “Balas de estalo” (“Croni-
can” 1V, 218), dizia Machado, batendo na mesma tecla, depois
da allrmar que se [dsse imperador, suprimiria os adjetivos: “Vo.
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¢és ndo calculam como os adjetivos corrompem tudo, ou quase
tudo; e quando ndo corrompem, aborrecem a gente pela repeti-
¢lio que fazemos da mais infima galanteria. Adjetivo que nos
agrada estd na béca do mundo. (..) “Eu, abolindo por um de-
creto todos os adjetivos (..) cumpria esta maxima que é tudo o
que tenho colhido da histéria e da politica, e que ai dou por deus
vinténs a todos os que governam éste mundo: Os adjetivos pas-
sam, e os substantivos ficam” . . .

Também na “Teoria do Medalhio” — compéndio de es-
tética as avessas — lé-se éste consetho paternc: “Comeca nesse
din a tua fase de omamento indispensavel de figura obrigada, de
rbtulo, Acabou-se a necessidade de farejar ocasides, comissdes,
irmandades; elas virdo ter contigo, com o seu ar pesad3o e cru
o substantivos desadjetivados, e tu serds o adjetivo dessas ora-
¢bes opacas, o odorifero das flores, o anilado dos céus, o presti-
moso dos cidadaos, o noticioso e suculento dos relatérios. E ser
o é o principal, porque o adjetivo é a alma do idioma, a sua
porgho idealista e metafisica. O substantivo é a realidade nua e
erun, é o naturalismo do vocabulario”. .. (Papéis avulsos”).

Nesse debique aos adjetivos-chapas, Machado de Assis for-
mava no lado de Camilo Castelo Branco. E’ uma das muitas afi-
nidades que se podem notar na prosa désses dois Mestres da
Lingua,

Numa crénica, datada de 1858, Camilo, galhofeiramente,
sacrevin a respeito dos epitetos batidos: “Obriga-se o cronista a
manter invariaveis os seguintes adjetivos, quando vierem usados
pira o8 seguintes substantivos: Prelado sera sempre virtuoso; canto-
14t sorh sempre mimosa; jornalista serd sempre consciencioso; jovem
waerltor serd sempre esperancoso; patriota serd sempre eximio; ne-
goclante serd sempre honrado; caluniador sera sempre infame, As
manelras de quem da um baile serio sempre amdveis; os convi-
aclon serfio sempre penhorados. O folhetinista serd sempre espi:
tiuono; o poeta serd sempre inspirado. Os irmdos terceiros serfio
sempre venerdveis, Os sécios de qualquer coisa mercantil serfio
sempre acreditados. Os meninos recém-nascidos serfio sempre ro-
bustos, As vitvas serfo sempre Inconsoldvels”, (... ..) “Nio
haverd  balle que nlo sefn  anlmado, nem Jantar  que nfo  sela
lauto, €, ) Nenhum homem oo terd amigos que nllo sejam nu
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merosos. Todas as firmas da praca comercial serio sempre res-
peitdveis. O voto de qualquer parveoinho serd sempre ilustrado; e
mais depressa morrerd o cronista do que deixara de ser elogiien-
te o discurso de qualquer Cicero fanhoso. Todo casamento sera
préspero. Ninguém poderd morrer que nio fique sendo bom cida-
dado, bom pai, bom marido, e terd tudo bom”. (Dispersos, IlI,
202-204, apud Rodrigues Lapa, “Estilistica da Lingua Portugué-
sa”’, Lisboa, 2.a ed. p. 98).

Também nos seus “Serbes de S. Miguel de Seide” (Pérto,
1928, I, 142), doutrinava Camilo: “A critica ndo pode ser es-
tranha as orgias da adjetivacio. Adjetivos em récova acusam
quase sempre pentiria de vocdbulos préprios e nitidos que espe-
lhem o pensamento claro e sem a farragem dos qualificativos con-
torcidos, espiralados. ..”

“O uso do superlativo faz a béca longa”

Dentre as formas adjetivas, uma que especialmente atraiu
a atencdo e os piparotes de Machado foi o superlativo sintético.
Como é facil verificar através da leitura de suas paginas, Macha-
do de Assis tentou sempre poér a ridiculo a mania do emprégo
dessas formas espichadas e enfaticas. Veja-se, por exemplo, a
crénica de 15.10.1876 e a de 1°de junho/1877 (Crdnicas”,
III, 136 e 223); veja-se a cronica de 18.8 de 1878 (“Crénicas”,
IV, 138); veja-se o tépico do conto “Divida extinta” (“Contos
Fluminenses”, 1I, 369), onde sc¢ encaixa o superlativo sacratissi-
mo. Mas, particularmente, leiam-se varios capitulos do “Dom
Casmurro”, onde éle retrata a figura do agregado José Dias, um
de cujos tiques caracteristicos era, precisamente, o abuso no em-
prégo das formas superlativas; “José Dias amava os superlativos.
Era um modo de dar feico monumental s idéias; ndo as haven-
do, servia a prolongar as frases” (Cap. IV, “Um dever amaris-
simo, . ,” Noutro tépico (Cap. LXVII), insiste Machado: “En-
suguei os olhos, posto que de tédas as palavras de José Dias uma
86 me ficasse no coracho; foi aquéle gravissimo. Vi depois que

ble #6 queria dizer grave, mas o uso do superlativo faz a béca
longa, e, por amor do periodo, José Dias 8z crescer a minha tris-
teza', A segulr, Machado interpela o leitor: "Se achares neste
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livro algum caso da mesma familia, avisa-me leitor, para que o
emende na segunda edicdo; ndo had nada mais feio que dar per-
nas longuissimas a idéias brevissimas”. ..

Mesmo ai, como estdo vendo, jogando humoristicamente
com os superlatives, Machado — como Professor de estilo — nos
dé o conselho de sua experiéncia, condenando o esparramamento
vocabular, o recheio fraseolégico (pernas longuissimas) que ocul-
la, via de regra, pifias ou acanhadas idéias (idéias brevissimas).

Ainda aqui, podemos confrontar Machado e Camilo. Este,
de uma feita, chacoteou também do uso dos superlativos. Esta o
trecho nos seus “Dispersos”, II, 351 (apud Rodrigues Lapa, op.
cit, p. 162): “V. tornou-se um pouco suspeito ao meu José Men-
des com o estilo libérrimo das suas cartas inconvenientissimas.
Desculpe-me os superlatives. Hoje da-me para aqui a mania. To-
das as vézes que a minha imaginacio se ocupa de alguma cousa
grande, o meu estilo é sempre de doze silabas por palavra. Nes-
{e momento, é a reminiscéncia gravissimamente pejada de atro-
clgasimas leituras que me dispara estas grandes palavras, que sio
o reftigio dos articulistas de fundo, quando as idéias escassissimas
nfio lhe nutrem a coluna e meia da politica por empreitada” . . .

Ajustem estas “idéias escassissimas” as “idéias brevissimas”
de que nos fala Machado. Sao a mesma cousa, o0 mesmo chiste, o
mesmo objetivo de ridicularia e debique ao enfatico.

Adjetivagdo bindria em Machado de Assis

Passemos agora ao Gltimo tépico desta palestra (espichada
como um superlativo de doze silabas...) Focalizemos num bre
ve estudo estilistico, a técnica machadiana no emprégo dos epls
tetos,

Quem se der ao deleitoso trabalho de verificar, com olhos
da ver e rever, a téenica estilistica de Machado de Assis, certa
mente lhe nfo passard despercebida a consthnein com que o Mes
tre joga, na frase, com as formas duplas, e nfio apenas com as
formas == com as idéias também,

Iasa duplicacRo se estabelece em quase (Ocdas as  [rases,
mesmo as de pequena extensfo, Verbos, nomes, adjetivos, quase
todos o8 elementos da oracllo concorrem em parelhas, em rltme
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binirio na frase machadiana, que, sob ésse aspecto (maxima-
mente no que tange ao emprégo dos atributos) se vai semelhar
A técnica de outro grande estilista da lingua — Eca de Queiroz.

Cre'o que o primeiro que registrou ésse ritmo binario em
Machado foi Peregrino Junior, em seu discutido livro “Doenca
e constituicio de Machado de Assis” (José Olympio, Rio, 1938).
Diz é&le, no capitulo XIV, “Ritmo de repeticio” (p. 143): “Nos
Gltimos livros de Machado de Assis, observa-se, no estilo, uma
constancia ritmica, muito significativa. As oracdes, as imagens
e as frases se repetem constante e sucessivamente, em ritmo ter-
nario. Nos livros da primeira fase, ésse ritmo era em geral bi-
ndrio. Seguem-se 39 exemplos do ritmo ternario, colhidos nas
“Memoérias postumas de Bras Cubas”, no “Dom Casmurro”, no
“Memorial de Aires” e nas “Reliquias de casa velha”.

Tomemos, para o exame que aqui nos interessa — isto €,
a adjetivacio binaria em Machado — um dos seus admiraveis
contos, e seja “Primas de Sapucaia!”, inserido no livro “Histo-
rias sem data” (edicdo Garnier, 1909), conto lancado em outu-
bro de 1883 (Bibliografia de Machado de Assis, José Galante
de Sousa, p. 545).

Tenham a paciéncia de me acompanhar na pesquisa.

Inicialmente, veja-se que, embora o autor faga, de pronto,
referéncia a duas ou trés primas, no breve conto sio duas as pri-
mas — Claudina e Rosa.

Poderia niio ser de notar que ambas permanecem “dous
méses na coérte”. Todavia, a freqiiente duplicacBo de formas e
idéins vai indicar nfo ser por mero acaso que ésses dous méses
al se encaixam, tais como, & pagina 116, as “duas horas”, as
“duas indoles” e as “duas pastas”.

Quase tudo gira, na construcio machadiana, em térno dés-
se nimero 2, ou melhor, & volta de um constante paralelismo de
termos o de idéias,

A phgina 106, escreve éle que “tudo depende das circuns-
thnelas, regra que (e aqui vai a bifurcacdo) “tanto serve para o
watlle // como para vida”, A seguir, volta Machado sobre os
passos, o resume, num distico, a cena que dera inicio ao conto:
"Partanto, Agua benta // e porta de igreja”. E assim retoma o
o narador o e da Wistéria, contando: “De repente, estremego,
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inclino-me para fora, chego mesmo a dar dous passos na dire-
gho da rua”. Isto, por ter visto uma senhora, que passara ren-
tezinha com a igreja, vagarosa // e cabisbaixa”. Alids a como-
ghio do rapaz se explica, porque “era a segunda vez” que a via”.
E vém outros “dous méses”, e a referéncia ao acompanhante da
senhora que “tanto podia ser seu marido // como pai”.

Prosseguem as duplicacGes. Por exemplo: o aforismo lati-
no (p. 107) “nisi lege sine morbus” — “nao ha leis // sem
costume”; as fitas // e rendas que esta, aquela ou aqueloutra
dama levara ao baile // ou ao teatro”. Engenha-se logo “uma
aventura // ou um aventureiro” (108). E, mais adiante (109),
#6 pelo prazer ou pelo habito do emparelhamento, Machado re-
pele uma idéia utilizando duas expressées perfeitamente equiva-
lentes: “e ai fui, rua acima // e praia abaixo, até o convento da
Ajuda. Nao encontrei nada // cousa nenhuma”.

Veja-se no seguinte trecho (p. 110), a série de expressdes
hinfrias — substantivos, verbos, adjetivos — idéias que contras-
tam, idéias que se completam, idéias e formas sistematicamente
paralelas como uma obsessio: “Nio se pecam mintcias // nem
preliminares do encontro. — Os sonhos desdenham as linhas fi-
nas // e o acabado das paisagens; contentam-se de quatro //
ou cinco brochadas grossas // ou cinco brochadas grossas //
mas representativas”. (..) “Conheceu-me, // e teve igual co-
mogho, ~— Escrevi-lhe; // respondeu-me. Nossas pessoas foram
fima para a outra, por cima de uma multidio de regras morais
// o de perigos. Adriana é casada; o marido conta cinqgiienta e
dous anos, // ela trinta imperfeitos”. (..) “Eu ensinei-lhe ao
mesmo tempo o amor // e a traicio”. E, linhas depois (p. 111)
“Adriana néo dissimula a alegria // nem as lagrimas; escreve o
(ue pensa, // conta o que sente; mostra-me que ndo somos
dous, mas um, tdo sdmente um ente universal, para quem Deus
erlou o sol // e as fléres, o papel // e a tinta, o correio // e as
carruagens fechadas”. E, pouco adiante (112): “Supusemo
nos eslrangeiros, e realmente nflo éramos outra cousa; faldvamos
uma lingua, que nunca ninguém antes falara // nem ouvira, Os
oulros amores eram, desde séeulos, verdadeiras contralacclen; nds
ddvamon a edigho auténtica, Pela primelra vez imprimiase o ma
nuserite divine, um grosso volume que nds dividiamos em tantos
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capitulos // e paragrafos quantas eram as horas do dia // ou
os dias da semana. O estilo era tecido de sol // e musica”.

Os exemplos poderiam multiplicar-se ao correr da leitura
déste ou doutros contos e romances do Mestre, mas nosso objeti-
vo aqui é o de principalmente ressaltar a adjetivagdo bindria em
Machado de Assis.

Vamos a isso.

Tomemos para o breve estudo o mesmo conto “Primas de
Sapucaia”, e focalizemos preferentemente o encaixe das formas

adjetivas.
Através désse desfile, veremos, por exemplo, que — contra
a opinido geralmente admitida — os adjetivos ndo sdo tdo so-

menos e escassos na construcio machadiana. Ao revés disso, es-
tio constantemente no corpo do discurso, alongando-o, dando-
lhe certa harmonia ou sonoridade, equilibrando, enfim, a estrutu-
ra plastica da frase.

Basta ver éste conto que tomamos aqui para exame. Mal
contadas, ha, néle, 122 formas adjetivas, das quais 52 séo bina-
rias, e 66 formas isoladas ou singelas. Numa tnica vez Machado
de Assis espicha o nimero de atributos, chegando a quatro. E’
no trecho da pagina 117: “Vi entio que era ferrenha, manhosa,
injusta, muita vez grosseira”.

A proporcao é, como se vé, bem expressiva, e comprova, sem
a menor davida, a preferéncia do Mestre para as formas binarias
adjetivas.

A primeira frase e a fltima do conto se constroem com ad-
jetivos emparelhados: “Ha umas ocasides oportunas // e fugitivas,
em que o acaso nos inflige duas ou trés primas de Sapucaia”. O
fécho do conto se faz com éste expressivo topico: “Ela embebeu-
lhe novamente os seus grandes olhos de touro e de basilisco, e des-
ta vez, — 6 minhas queridas primas de Sapucaia! — desta vez
para s6 deixa-lo exausto // e morto”.

Note-se que, além dessa duplicacdo final de predicativos, ai
se encaixam duas ouiras formas equivalentes a adjetivos: “olhos
de touro // e de basilisco”.

Alids, & slstemético e notorio o emprégo de dois adjetivos na
qualificacio dos olhos femininos ou masculinos, em Machado de
Assle, Anotamos, A flor de rapida leitura, os seguintes exemplos,
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onde se véem “os olhos grandes e redondos” de Adriana (“Pri-
mas de Sapucaia”, p. 111); os “olhos grandes e perdidos” de Ma-
tin Cora (“Reliquias de Casa Grande, Gamier, 45); os “olhos
grandes e claros” de Flora “(Esati e Jac6, Garnier, 95) ; os “olhos
redondos e namorados” de Mariana (“Varias Histérias”, 194);
ou “olhos sagazes e teimosos” de D. Paula (idem, 239); os olhos,
tadondos e profundos” de Vasco (idem, 245); os “olhos esperti-
nhos e cacadores” de Rosina (“Histéria da meia-noite”, Garnier
121); os “olhos negros e rasgados” de Emilia (“Contos Flumi:
nenses”, Garnier, 230): os “olhos grandes e placidos” de Carlos
Maria (“Quincas Borba”, Garnier, 48); os “olhos longos e lo-
fquazes” de Sofia (idem, 121); os “olhos espraiados e desatentos”
tle Rubifio (idem, 165); os “olhos secos e ardentes” de Frei Si-
mho (idem, 300); os “olhos negros e rasgados” doutra Mariana
("Contos avulsos”, Civilizacio, 129); os “olhos murchos e cubi-
guson” de D. Adelaide (idem, 168); os “olhos castanhos e pre-
guigosos” de Maria Luisa (“Contos sem data”, Civil. 15); os
“alhos rasgados e profundos” de Horténcia (“Contos esparsos”
(fivH. 61); os “olhos longos e constantes” de Bentinho (“Dorr;
Casmurro”, Garnier, 97); os “olhos quentes e intimativos” de
ﬁm.l'vlm (idem, 333), e, para arrematar, os olhos “grandes e aber-
s de Capitu (343), “olhos de cigana obliqua e dissimulada”

(ha)

No conto “Primas de Sapucaia!”, conto curto, de pouco
mals de doze paginas, pudemos contar vinte e seis pares de ad-
|8tivos, ora qualificando nomes (v.g.): “modo ponderoso e abo-
lndn” (p, 107), “mulher ardente e amorosa” (111), “cabeca
Meiga e enérgica” (id.), “qualidades finas e grandes” (1155
“alogria rara e pura” (116), ora complementando verbos (cfr.):'
“Bou exclusivo e pessoal” (108), “ela estava bonita e fascinan.
" (116), “As maneiras eram finas e meigas” (id.).

Em outras duplas, h4 o jégo natural dos adjetivos presos pela
tisjuntiva = ou: “causas aparentes ou secretas” (107), “a pas-
80 lento ou apressado” (109), “andar vagaroso ou apressaco”
(id,), "dissencbes novas ou antigas” (107).

Observe-se, al % | jotd
baerve-se, ainda, que == dos vinte e sels pares de adjetivos

uttlizados neste conto « Machado de Assls empregou vinte e cln
¢ em posigho enclitica ou posposta sos Brmos modificados, O
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{inico exemplo excetuante localiza o substantivo entre os dois ad-
jetivos: “vestida de escarlate, com grandes enfeites vistosos” (106).
Esse envolvimento do substantivo — tdo comum em Eca —
nio & muito fregiiente em Machado. Aqui vdo alguns exemplos,
e — note-se — utilizando de preferéncia o adjetivo grande, an-
teposto ao nome: “os grandes olhos espertos (“Péginas Recolhi-
das”, Guarnier, 81); “Os grandes olhos compridos” (idem, 86);
“grandes olhos sonsos e agudos” (“Varias Histérias”, 157).

Outra observacao. ]

Oito das parelhas de adjetivos usadas no conto, finalizam
oracdes, fato que poderd observar-se em outras péaginas de Ma-
chado, como, por exemplo, no conto “Capitulo dos chapéus” das
“Historias sem data” (Garnier), onde vincamos sete vézes ésses
adjetivos binarios, fechos de oracao.

Mais do que quaisquer outras, essas formas finais do dis-
curso a éle emprestam maior musicalidade e ritmo. Para me-
lhor apurar ésse valor melédico da dupla adjetivaciio, basta que
se corte ou omita um désses dois elementos, e, de pronto, se ha
de sentir, em quase tddas as frases, como que um desequilibrio
ou ruptura do seu alongamento musical. Vejamos dois ou trés
exemplos, aproveitando o material do “Capitulo dos chapéus”:
“A teima, a principio frouxa e suplice, tornou-se logo imperiosa
(e 4spera)” p. 72; “Ora éste sentimento caritativo induziu-a a
propor & amiga que féssem passear, ver as lojas, contemplar a vis-
ta de outros chapéus bonitos (e graves)” — p. 77; “E subli-
nhava o dito com um certo olhar ¢riste (e profundo)” — p. 83.

Poderiamos ampliar a prova. No conto “Maria Cora”, das
“Reliquias de Casa Velha”: “olhou para mim com olhos brandos
(e amigos)” p. 22; “Quando ela falava, tinha um modo de ume-
decer os beicos, ndo sei se casual, mas gracioso (e picante)”, p.
22: “Todas essas reminiscéncias parecerdo escusadas, sendo abor-
reciveis; a mim ddo-me uma sensacdo intensa e particular, sdo
08 primeiros passos de uma carreira penosa (e longa)”, p. 24;
“Fu a conheci pouco depois, era bela (e airosa)”, p. 28; “Jodo
da Fonseca era também um homem gentil (e sedutor), idem.

Nio serla difiell rastrear outros muitos exemplos em qual-
quer phgina de Machadu, ‘

O exame de enda um dos pares qualificativos, recolhidos no
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conto “Primas de Sapucaia!”, poderia mostrar outros aspectos
interessantes da técnica estilistica de Machado de Assis. Por
oxemplo: certa preferéncia do escritor para empregar adjetivos
de igual extensdo sildbica: “oportuna e fugitivas” (p. 105),
“yagorosa e cabisbaixa” (106), “ponderoso e abotoado ”(107),
“Vagaroso e apressado” (109), “finas e grandes” (115), “ta-
cilurno e preocupado” (id.), “finas e meigas” (116) etc. E,
colneidéncia ou nao, é quase sempre na mesma silaba de cada par
gue bate a ténica. Nos exemplos acima: 3-3, 3-3, 3-4, 3-3, 1-1,
34, 1.1.

As demais formas binarias enfileiram-se com pequena diferen-
¢a silibica, nunca inferior a 2: “exclusivo e pessoal” (108), “ar-
dente @ amorosa” (111), “grandes e redondos” (id.), “aflito e
desvalrado” (116).

HA um s6 exemplo em que a diferenca é de 2 para 5 sila-
lunt “Sal tonto, mas sai também desapontado” (107). Esse
pramiplo, porém, nio vale bem como excecio, porque, além da
disposigho diferente dos dois adjetivos — separados por trés pa-
Invias == & possivel admitir que ao adjetivo tonfo se incorpore o
vetho salr, com éle somando quatro silabas. Além disso, temos
as einco silabas formadas pelos elementos intermédios (mas sai
tumbém), o que equilibra perfeitamente a estrutura da frase:
(4.8.8) . ' '

Outra observacio:

As variagdes melddicas dos epitetos raramente se apresen-
tam com predominancia da mesma vogal nos pares. Nos exem-
plos acima referidos, podemos apontar o seguinte quadro das vo-
gals tdnicas: -u e -i (oportunas e fugitivas”, -6 e -di (vagarosa
# eablsbaixa”, <6 e 6a (ponderoso e abotoado), -6 e -a (vagaroso
¢ apressado), «n e .an (finas e grandes), -u e -a (taciturno e
preocupado), «n e -¢i (finas e meigas), - e -al (exclusivo e pes-
soal), «en e 6 (ardenle e amorosa), -an e -on (grandes e re-
dondos), 1 e «a (aflito e desvairado),

E' verdade que, 14 uma que outra vez, Machado de Assis
== 8 nesse ponto imitava talvez o mau gbato de Eea — utilizou
bindrios ou trindros da mesma consondnela, como se pode verl
floar dos segulntes exemplos, colhidos ao acaso da leitura, As
vizen, hA nbles eerla graca, trandoase partido do eco rebuscados
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“almas pias e vadias (“A Semana”, Jackson, II, p. 22); “basta
um louvor discreto, meio apagado, leve e breve (id. ib. 341);
“com os meus quarenta e tantos anos, tio vadios e vazios” (“Me-
moérias péstumas de Braz Cubas”, Gamier, 294); “raios nus e
cru (“Outras Reliquias”, Garnier, 39); “éste dilema nu e cru”
(“Reliquias de Casa Velha”, Jackson, II, 129); “mulher feita,
refeita e perfeita” (“C. Fluminenses”, Garnier, 2); “Tinha eu
vinte anos feitos e malfeitos” (“Contos avulsos”, 165).

Outras vézes, o jogo propositado dessa repeticdo tem evi-
dente intencio humoristica ou irénica”: “Um par de olhos vivis-
simos, formosissimos, elogiientissimos (“Contos avulsos”, 64);
“homem faludo e bojudo” (id. 196); “comerciante apatacado e
conceituado (“Reliquias”, Jackson, II, 146).

Na maior parte das vézes, porém, nio ha relévo eufénico,
dada a monotonia da repeticio: ‘“grande doutrina moderna e
eterna (“A Semana”, Jackson, II, 181); “espirito receoso e am-
bicioso” (“C. Fluminenses”, 98), “Ele ficou atordoado e subju-
gado” (“Véarias Histérias”, 8); “Camilo tinha os olhos nela,
curioso e ansioso” (id. 15); “Na igreja a luz era a mesma, igual
e geral” (id. 24); “Esta idéia ndo foi rejeitada, antes afagada e
beijada” (id. 46); (id. 46); “mulher caprichosa e imperiosa”
(“Reliquia”, Gamier, 30); “olhos encovados e desvairados”
(“Reliquias”, Jackson,, II, 132) ... (Muito mais do que Ma-
chado, Eca usou e abusou dessas desarmonias).

Nzo prosseguiremos aqui o estudo. Outros reatem o fio da
meada e verifiquem, em pesquisa melhor e mais completa, nou-
tros contos, noutros livios de Machado de Assis, a constancia
dessa adjetivacio binaria, que tanta graca e tanto ritmo empresta
ao seu estilo primoroso, “estilo tecido de sol e musica”.




