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ABSTRACT: the text proposes a reading of a 1861 letter on the Amazon by Antonio
Gongalves Dias, making use of the aesthetical category of the sublime. This reading
examines the letter in the context of the transculturation of the poetics of the sublime
during the Brazilian Romantic period, following the general hypothesis that this
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Em 1859, Gongalves Dias havia embarcado como etndlogo na missdo da
Comissdo Cientifica de Exploracdo que partiu para investigar o interior do Nordeste. O
objetivo do poeta: estudar de perto o indio. N@o sendo satisfatorios os resultados obtidos
no Nordeste, resolve incursionar pelo Amazonas. Ali, subiu a nascente de vérios rios,
cruzou a floresta pelos igarapés e foi além das fronteiras do Império. A pedido do
presidente da Provincia, realizou uma inspe¢do das escolas e elaborou um relatério
sobre a economia da Provincia destinado a Exposicdo Industrial na Corte. Em dezembro
de 1861, ainda ocupado com os resultados da viagem, Dias redigiu uma longa carta
enderecada ao amigo maranhense Alexandre Henriques Leal'. A carta comporia uma
série a ser publicada no Progresso, jornal entdo dirigido por Leal; a publicagdo,
contudo, ndo teve continuidade. Nesse texto, convergem o publico e o privado: o
funciondrio do Império que se preocupa com a afericdo da “fronteira natural” ao Norte,
0 amigo que busca compartilhar experi€ncias e opinides € o poeta que vivencia e
textualiza uma epifania da nacionalidade. Trata-se de um texto pouco estudado do
periodo romantico brasileiro, que atesta as virtudes do autor das “Poesias americanas”
com os recursos da prosa e lhe facultaria um lugar de destaque no canone do ensaismo
brasileiro do século XIX.

Propomos aqui uma leitura desse texto de Gongalves Dias que ressalta a
presenca de imagens e construgdes textuais que dialogam com o que a retdrica e a
estética tentam definir como “o sublime™. A presenca dessa categoria na carta de Dias

" Professor Leitor de Lingua Portuguesa na Ruhr-Universitit Bochum.

' Na sua edi¢io das Obras péstumas de A. Gongalves Dias, Leal deu  carta o titulo de “Viagem ao Rio
Amazonas” (DIAS, 1868). Aqui utilizamos a versdo da Poesia completa e prosa, de 1959.

% Dentre os trabalhos sobre o sublime em Gongalves Dias, destacamos os de Treece (2000) e Peres
(2005). Peres trata diretamente da categoria do sublime em alguns poucos textos de Dias, sem, contudo,
ter o mesmo horizonte interpretativo que propomos. Treece, por sua vez, propde uma leitura de textos de
Dias a partir da presenca de uma visdo apocaliptica, sendo o apocalipse tradicionalmente um género



exerce um papel que consideramos central na sua estruturacdo de sentido, além de
permitir a percep¢do do modo como o texto se vincula as modalidades de apropriacdo
da categoria do sublime pela literatura do periodo roméntico no Brasil. Tendo sido
empregado, na Europa, para designar todo um campo estético que rompia com ou
extrapolava o neoclassicismo, o sublime chega, depois, a converter-se, como quer
Dominique Peyrache-Leborgne, “de forma manifesta, naquilo que o Romantismo
esperava da arte™ (1997, p. 479). No Brasil, a categoria ganha forca com os
desdobramentos da estética neocldssica dos inicios do século XIX e passa,
gradualmente, a integrar as estratégias culturais de territorializagdo do processo
identitdrio e formagdo de um campo literdrio balizado pelas modalidades de construgdo
identitdria hegemodnicas. Recorrer a categoria do sublime para a leitura de textos do
Romantismo brasileiro significa tentar ir além da redug@o da critica a simples alegacdo
de “retoriquice” na compreensio de um elemento definidor de uma parcela
representativa (se ndo hegemonica) das atitudes culturais de todo o século XIX
brasileiro. O sublime foi uma forma de expressdo a disposi¢cdo das geragdes que
acompanharam o processo de autonomia do Brasil, uma posi¢do tomada com relagio ao
discurso que integra as vdrias formas de negacdo do passado colonial, posi¢do essa que
se perpetuaria ao longo de todo o século. A leitura comparatista, neste caso, vai procurar
sondar como um texto em particular, representativo de um grupo de textos (embora ndo
estejamos, aqui, querendo fazer a parte valer pelo todo), se relaciona com um campo
discursivo® em processo de transculturacgdo.

O SUBLIME: 0S SENTIDOS DA TRANSCENDENCIA

Campo discursivo, categoria retdrica ou estética, o sublime ¢ uma nocdo com
dois mil anos de histéria, que envolve uma multiplicidade de aspectos formais e
tematicos, sendo objeto de diversos campos discursivos (retdrica, filosofia, psicandlise
etc.). Etimologicamente, significa “até o [imen (lintel)”, ou “elevado nos ares”, sendo
uma traducdo latina para o termo grego hypsos, o qual, na tradi¢do retdrica, designa a
elevacdo de estilo caracteristicas da epopeia e da tragédia.

Para Longinos, 0 hypsos € a qualidade de um texto que provoca o extasis (ex-
istemi): faz o leitor sair de si (faz “ex-citar” ou “co-mover”). Dai um sentido primeiro da
nocdo de sublime: ele constitui um movimento para fora, para o alto (¢ uma elevagio).
Contudo, o que estd no alto € uma varidvel cultural, podendo ser um contetdo religioso,
moral, humanista, politico efc. O sublime &, portanto, uma forma, ndo um contetido: um

textual associado ao sublime.

? Lyotard vai ainda além, estabelecendo a conexdo com tendéncias pés-roménticas: “Foi nesta palavra [0
sublime] que se decidiu e perdeu a sorte da poética cldssica, foi com este nome que a estética fez valer os
seus direitos criticos sobre a arte, € que o romantismo, ou seja, 0 modernismo, triunfou” (LYOTARD,
1997, p. 98).

* Para uma defini¢io do sublime como discurso, ver DeBolla (1989).

> Suposto autor do Peri hypsos [Do sublime], primeiro de uma série de tratados sobre o tema. Atribui-se o
texto ora a um “Dioniso Longino”, cuja existéncia se desconhece, ora a “Dioniso ou Longino” (grifo
nosso). Dai as hipéteses de que a autoria poderia ser atribuida ou a Céssio Longino, do século III d.C., ou
a Dioniso de Halicarnasso, do século I d.C. Costuma-se descartar as hipdteses de autoria tanto por
Dioniso como por Cdssio, passando-se a atribuir o texto a um andnimo ou a um “Pseudo-Longino”.
Conservamos simplesmente Longino por ser esse o nome mais frequente da tradi¢@o critica.



mover-se para além, um romper um limite: um trans-cender. Romper o limite implica
luta, esforgo, dificuldade, ansiedade. Esse udltimo efeito psicolégico constitui-se de
medo e desejo simultidneos: desprazer e prazer. Essa situacdo de indeterminagdo e
oscilacdo sdo também tracos definidores do sublime.

O esforco que define a ruptura ou movimento para fora ou para o alto implica
uma intensificagdo, uma sobrecarga das capacidades, um excesso ameagador (que pode
estar oculto ou latente na ideia de indeterminagdo). Dessa forma, um excesso (de
quantidade ou de for¢a) pode caracterizar o sublime, que, no limite, se faz presente nas
tentativas de representacdo da infinitude, as quais, por seu turno, encenam o paradoxo
da reducdo do infinito a uma unidade significativa. As marcas discursivas mais
evidentes do sublime seriam a hipérbole, o polissindeto e o bloqueio traumdtico que
resulta na fragmentagdo do discurso ou no siléncio significante. Pode-se, contudo,
rastrear o apelo a essa categoria (ou a sua simples presenca) através ndo apenas do
exame dessas marcas discursivas, mas também de imagens e atitudes a elas associadas e
que corresponderiam as categorias mais abstratas que propusemos nos pardgrafos
acima.

O sentido do sublime enquanto categoria analitica se constréi a partir de uma
tradig¢do tedrica que Jean Bessiere (2003) chama de “arqueologia do sublime”. Por esse
empenho arqueoldgico Bessiere entende o eterno retorno aos textos fundadores, aqueles
que consolidaram o estatuto do sublime: as obras de Longino, Boileau, Burke, Kant,
Schiller e Hegel.

Longino busca, com o sublime, definir aquilo no discurso que faz o autor
transcender ao seu tempo e alcancar a imortalidade. Para além da mera técnica retdrica
(mas sem simplesmente a abolir), Longino fala de uma ruptura dos limites do humano:
o texto sublime pode agradar a todos sempre, ou seja, ele estd provido de uma qualidade
discursiva que o faz ir além do seu contexto de significacdo. Contra a técnica, a
transcendéncia temporal seria um indice de uma propriedade natural, uma vez que a
alma humana passa por uma revelagdo da sua origem divina quando um texto deixa
antever a possibilidade da imortalidade. O préprio leitor (ou ouvinte) sai para fora do
seu contexto e é levado a experi€ncia da natureza divina, transhistérica da alma, “Pois,
por natureza de certa forma, sob o efeito do verdadeiro sublime, nossa alma se eleva e,
atingindo soberbos cumes, enche-se de alegria e exaltagdo, como se ela mesma tivesse
gerado o que ouviu.” (LONGINO, 1996, p. 51). A retdrica longiniana, redescoberta ao
fim do Renascimento, alimenta com as alegacdes de transcendéncia e trans-
historicidade as aspiracdes da literatura que quer se afirmar como campo autdnomo no
século XVIIIL. Nesse século é que se dd a maior proliferacdo de tratados sobre o sublime,
em um empenho racionalista por absorver nessa categoria fendmenos estéticos ligados
ao patético e ao irracional, elementos residuais da tradicdo neoplatonica renascentista e
do Neoclassicismo.

A grande contribuicdo da reflexdo estética do século XVIII para a teoria do
sublime, contudo, foi a descoberta de um sublime da natureza, alheio ou mesmo oposto
ao sublime retdérico. O “transporte” de Longino foi associado a ansiedade e ao
“assombro” diante da natureza grandiosa ou ameacadora e dos seres sobrenaturais ha
pouco banidos da cultura civilizada. Em seu tratado intitulado Uma investigacdo
filosofica sobre a origem de nossas ideias do sublime e do belo, de 1757, o irlandés
Edmund Burke propde uma teoria da sublimidade que associa o sublime as paixdes,
mais especificamente a uma paixdo em particular: o sentimento do terror. Procedendo
de modo indutivo, observando as coisas consideradas belas ou sublimes e expondo as



qualidades objetivas que as fazem ser assim consideradas e os processos subjetivos que
fundamentam o julgamento estético, Burke cria um sistema baseado na antitese entre
dor e prazer, sendo que, ao provocarem os sentimentos de autopreservacio e
sociabilidade, respectivamente, aquela fundamenta o sublime, ao passo que este, o belo.
Burke postula, assim, a possibilidade de, através de uma série de media¢cdes, haver um
prazer estético advindo da dor.

Burke reduz as paixdes a duas categorias: aquelas relacionadas a
autopreservacdo e aquelas relacionadas a sociabilidade. As paixdes ligadas a
autopreservacdo sdo despertadas pela possibilidade de perda da existéncia pelo
individuo (a dor, o perigo e, no grau maximo, o terror). As paixdes ligadas a
sociabilidade dividem-se em dois grupos: aquelas que t€ém por fim a procriacdo e
aquelas que visam impedir que o individuo viva em isolamento e o atraem ao convivio
ndo apenas com outros individuos, mas com outras espécies e objetos. Em ambos os
casos, as paixdes mais intensas seriam o terror € o amor, respectivamente, sendo que,
por ter um “maior efeito sobre a mente e o corpo”, o terror € considerado a mais intensa
das paixdes. Burke chama de sublime a tudo o que provoque o prazer que nasce quando
temos o nosso impulso de autopreservagdo despertado por ideias de dor ou perigo, sem
que estejamos em situacdes reais de dor ou perigo. Por seu turno, tudo o que desperta as
paixdes da sociabilidade pode ser considerado belo.

Dando énfase a um suposto mecanismo fisiolégico da percepg¢do, Burke afirma
que a paixdo causada pelo sublime em seu estado mais intenso € o espanto, ou assombro
(astonishment), que seria um estado em que “a mente € tdo inteiramente preenchida por
seu objeto, que ndo pode dar conta de qualquer outro, nem, por consequéncia, refletir
sobre o objeto que a ocupa” (BURKE, 1993, p. 38). O sublime identifica-se com um
bloqueio da racionalidade devido a um excesso de carga desalojado sobre a faculdade
cognitiva. Estamos diante de um sublime que ndo se realiza no discurso ou nos grandes
objetos, mas que se realiza a partir de estados animicos que podem ou ndo estar
relacionados ao discurso e aos objetos: “as coisas de grandes dimensdes, se lhes
anexamos uma ideia acidental de terror, tornam-se incomparavelmente maiores”
(BURKE, 1993, p. 59). O terror pode ser potencializado quando ligado a uma série de
outras ideias que podem, isoladamente — porém em grau menor —, ser fonte do sublime,
tais como a obscuridade, a indistin¢do, o poder, a desordem e a vastidao.

O postulado do sublime da natureza que mais consequéncias terd para o
desenvolvimento das teorias da sublimidade ao longo do século XVIII é a associacdo
entre as grandes dimensdes dos objetos naturais, que despertariam paixdes de grande
intensidade, e a no¢do do infinito, associag@o essa que produziria uma espécie de curto-
circuito nas faculdades cognitivas do sujeito. Esse aspecto é fundamental para a teoria
kantiana da sublimidade. Para Kant, o sublime pode se apresentar sob dois aspectos:
matemadtico, provocado pela ideia de grande dimensdo, ou dindmico, provocado pela
ideia de grande poder.

O sublime matemadtico ocorre como a apresentacdo compensatoria e afirmativa
do poder da alma diante da contemplag¢do dos seus limites, com implicagdes morais
especificas. O fracasso da imaginacdo em representar a infinitude é compensado pela
entrada em cena da razdo abstrata, que revela um novo universo, 0 universo supra-
sensivel (ou seja, o universo daquilo que estd além do que pode ser apreendido pelos
sentidos). As ideias da razdo, através do sublime, se deixariam apresentar
sensivelmente, e o sujeito vivenciaria o paradoxo da apresentacdo da possibilidade de
conceitos enquanto ndo apresentdveis. O fracasso da imaginagdo produz um desprazer



que é, contudo, ajuizado como prazeroso em virtude da intervengdo das ideias da razéo.
O colapso da imaginacdo é representado como a porta de entrada para uma regido
superior da subjetividade. O sublime corresponde, assim, a um ‘“sentimento de que nds
possuimos uma razdo pura, independente, ou uma faculdade da avaliagdo da grandeza,
cuja exceléncia ndo pode ser feita intuivel através de nada a ndo ser da insuficiéncia
daquela faculdade que na apresentacdo das grandezas (objetos sensiveis) € ela prdpria
ilimitada” (KANT, 1993, p. 105.) A incapacidade (Unvermdgen) da imaginacdo é a
unica forma que temos de ajuizar esteticamente a existéncia de uma faculdade
(Vermogen) ilimitada no sujeito.

No sublime dindmico, a violéncia (a expressdo é do préprio Kant) ao sujeito é
ajuizada como uma finalidade (conformidade a fins), o que resulta, por oposicdo ao
prazer do belo, em um prazer composto, secunddrio, negativo. Como a imaginagio é
ampliada para o campo das finalidades, ou seja, da vontade, (0 que, no vocabuldrio
kantiano, se poderia chamar de dominio pritico da razdo), o prazer resultante s6 pode
estar marcado pela moralidade. Ao homem ¢ revelada a sua vocagdo para além da
natureza, no momento em que ele descobre em si uma capacidade de pensar sem medo
o que ¢é temivel. O sublime cria na alma uma disposi¢cdo semelhante ao que Kant
considera o verdadeiro sentimento religioso: 0 homem cuja vontade segue a lei moral
conceberd Deus como temivel, nio como uma ameaca, e € isso, para Kant, o que separa
a religido da supersticéo.

UM SUBLIME TROPICAL

Como ja propusemos em outro trabalho sobre o sublime nos momentos iniciais
do Romantismo brasileiro (NUNES, 2005), tais ideias acerca do sublime e da
centralidade dessa categoria estética nas culturas literdrias pds-iluministas teriam sido
acolhidas na literatura brasileira do século XIX, onde teriam sido adaptadas e integradas
aos esforcos de construcio de uma identidade nacional. Nesse processo de
transculturagdo, o problema geral do que entdo chamamos de sublime tropical talvez
seja o desvio das questdes politicas reais implicadas no processo histérico de fundacdo
da nacionalidade para o plano da idealidade, onde era preciso fomentar um sentimento
capaz de ter ingeréncia sobre os fatos®.

Nesse contexto, a natureza sublime estaria dominada se territorializada,
encerrada na ideia do Brasil como uma totalidade que transcende aos particularismos
histéricos. Pelo gesto retdrico da exaltacdo da natureza e sua rendig@o a ideia da nagéo,
que se configura hiperbdlica e sinedoquicamente como incluindo (continente) a natureza
(conteddo), amplia-se a potencialidade do “pacto civilizatério”: o “estado de natureza”
deixa de ser concebido como alternativa e sé serd possivel o rumo do progresso, do
cumprimento de um grandioso destino tracado pela Providéncia. A existéncia desse

® Em muitos textos, a Independéncia, por exemplo, nio é representada como processo, como
transformagdo gradual, com avangos e recuos, rupturas e continuidades, mas é submetida a uma
sistemadtica transfiguragdo através da retérica da descontinuidade, da ruptura. Nosso argumento segue em
parte o de Jerome McGann (1983), que define como “ideologia romantica” a ilusdo (recorrente no
Romantismo europeu) de que “somente um poeta e suas obras podem transcender a uma apropriagdo

corruptora pelo ‘mundo’ da politica e do dinheiro” (p. 13).



destino justificaria a fundag¢do da nova nacdo e o empenho de uma literatura nacional
autonoma para que esse fim seja alcancgado.

No caso da obra de Gongalves Dias, destacamos uma contradicdo entre a
transcendéncia e a particularidade, ambas mobilizadas no jogo de construcdo identitéria
presente na producdo mais significativa do autor. A partir de um projeto poético que
coincide com o que Jerome McGann (1983) chama de ideologia romantica — a qual se
constituiria nas alegacdes da possibilidade da revelacdo poética indicar uma realidade
transcendente além da realidade corruptora da histéria —, apontamos para as oscilagdes e
incertezas, contradicdes e ansiedades’ que resultam da dificuldade de compatibilizar
esse projeto poético com o projeto de afirmacdo da identidade nacional. Vejamos um
trecho do prefacio aos Primeiros cantos (1846):

Com a vida isolada que vivo, gosto de afastar os olhos de sobre a nossa arena
politica para ler em minha alma, reduzindo a linguagem harmoniosa e
cadente o pensamento que me vem de improviso, e as idéias que em mim
desperta a vista de uma paisagem ou do oceano — o aspecto enfim da
natureza. Casar assim o pensamento com o sentimento — o cora¢do com 0
entendimento — a idéia com a paixdo — cobrir tudo isto com a imaginacdo,
fundir tudo isto com a vida e com a natureza, purificar tudo com o sentimento
da religido e da divindade, eis a Poesia — a Poesia grande e santa — a Poesia
como eu a compreendo sem a poder definir, como eu a sinto sem a poder
traduzir (DIAS, 1959, p. 101).

Ha nessa passagem do prefidcio um movimento narrativo: o poeta afasta os olhos
da ““arena politica” para sua alma, onde descobre que os pensamentos se traduzem em
uma “linguagem harmoniosa e cadente” (definicdo técnica, banal da poesia) a qual vdo
se agregando ideias despertas pela natureza, paixdes, que se fundem na imaginagdo,
onde sdo purificadas pelo sentimento da divindade, e temos entdo a Poesia. Nao mais a
poesia definivel de onde partimos, mas a “Poesia grande e santa”, além de toda
definicdo, total e infinita a0 mesmo tempo. E um movimento narrativo cumulativo,
dificil. Mas ao final somos recompensados: saimos da banalidade para a sublimidade®.

Na passagem, portanto, a categoria do sublime foi mobilizada para definir uma
forma superior do fazer poético. Contudo, como € possivel ao poeta “afastar os olhos de
sobre a nossa arena politica” a0 mesmo tempo em que integra os esfor¢os por fundar
uma literatura cuja identidade se constréi em torno da afirmag@o de sua autonomia, o
que é, em ultima instancia, um projeto politico? Sobretudo na medida em que essa
autonomia cultural pressupde e contribui para a constru¢do da autonomia politica da
nova nagdo. O préprio titulo dos Primeiros cantos ja acusa esse proposito fundador: sua
ambiguidade nos permite entrever, sob a alegagdo de tratar-se de um projeto individual,
ao mesmo tempo, o projeto coletivo encoberto (primeiros cantos de um poeta, de uma
na¢do ou de uma literatura nacional?). Esse falso paradoxo constitui um uso retérico do

CLINTS

7 David Treece (2000) usa os termos “ambiguidade”, “ansiedade” e “ambivaléncia” para caracterizar a
relacdo de Dias com o poder imperial. Nao descartariamos a possibilidade de uma associag@o entre o
aspecto biogréfico e as ambiguidades textuais que apontamos; essa, porém, ndo tem sido uma hipétese do
nosso estudo.

¥ Identificamos o mesmo padrio discursivo nos preficios aos Suspiros poéticos e saudades (1836), de
Magalhaes, as Modulagoes poéticas (1843), de Joaquim Norberto e ao Parnaso brasileiro (1843), de
Pereira da Silva. A comparagdo entre esses textos tem um aspecto revelador: por tornar manifesta a
recorréncia dos mesmos padrdes discursivos, salienta o paradoxo de um individualismo que se propaga
com as mesmas caracteristicas em diversos individuos. Ela flagra o propésito coletivo sob a mdscara de
um drama que se apresenta como individual.



individualismo. O paradoxo é falso porque deixa entrever um projeto politico maior do
que a mesquinha “arena politica”. A negacdo dessa esfera micro se dd em funcdo da
valoriza¢do de uma esfera macro de atuacdo. O individualismo € afirmado (“para ler em
minha alma”) como condi¢@o necessdria para a realizacdo do empreendimento coletivo
que transcende um ambito de atuacdo familiar e de pequeno alcance.

GONCALVES DIAS: AMAZONIA, TRANSCENDENCIA E NACAO

Na carta de Dias sobre a Amazo6nia, encontramos um relato que oscila entre o
registro de cenas do mundo amazdnico e especulacdes sobre a dindmica da integracio
(geopolitica e afetiva) da regido a nacdo. O sublime estd presente tanto no registro de
cenas como na dindmica de integracdo: ali compondo a retdrica descritiva da natureza,
aqui construindo um espaco de transcendéncia. Temos, portanto, a dindmica de
territorializagdo da natureza, que € apresentada com os atributos de dimensdes e forga
ilimitados para, em um segundo movimento, ser contida ou dominada por uma ideia
ainda mais grandiosa ou poderosa do que o infinito ou poder naturais. A dualidade
apontada no texto se deixa apreender, por exemplo, nessa passagem:

Pois, no meio de tudo, cré que o Amazonas nada mais € do que um rio. Vé-se
e admira-se, mas € s6 com o auxilio da reflexdo que ele se torna assombroso.
Navega-se por um imenso lengol d’4dgua, onde o vento levanta tempestades
perigosas — onde a onga e a cobra se afogam por ndo poderem cortar a
corrente [...] (DIAS, 1959, p.831).

Para Kant, o desinteresse necessario ao juizo estético em geral (e € esse um dos
pontos mais criticados da sua teoria estética), no caso do sentimento do sublime, requer
a “natureza bruta”, despida de qualquer simbolismo ou utilidade. Gongalves Dias faz
um uso retdérico dessa abordagem através de um desinteresse provisorio. Primeiro, o
marco natural é apresentado em seu aspecto de “natureza bruta”: o Amazonas “nada
mais é do que um rio”. Deixa de ser marco geopolitico, como parte da nagdo e do
Império, deixa, ainda, tal como reiteradamente ocorre nos discursos do periodo, de ser
apresentado, paralelamente ao Prata, como “fronteira natural” do Impériog. Para Kant, a
premissa da “natureza bruta” é necessdria ao desencademento de uma espécie de
complexo jogo mental cujo resultado € a construcdo, pelo sujeito, de um juizo sobre o
seu proprio estado animico. De certa forma, o sublime ndo ultrapassaria o jogo subjetivo
apenas desencadeado pelo objeto natural. No texto de Gongalves Dias, o apelo ao jogo
mental, em um primeiro momento, apela ao desinteresse para, logo em seguida, remeter
a um felos que € ocultado por um siléncio significante a seu respeito. Nada € dito a
respeito do produto da “reflexdo”, que torna o mero acidente natural em algo
assombroso. Quanto a isso, é desferido um corte, instaura-se uma descontinuidade.

Para os romanticos de Jena, em seu esfor¢o por ir além do idealismo kantiano, a
reflexdo é um conceito chave. Para Friedrich Schlegel e Novalis, a reflexdo constitui-se
de uma “dindmica intrinseca de oscilacdo entre dois pdlos; de auséncia de um ponto

? Veja-se, por exemplo, o proémio da Confederagdo dos Tamoios: “Balisa natural ao Norte avulta / O das
dguas gigante caudaloso, / Que pela terra alarga-se vastissimo”. Sobre referéncias ao Amazonas e ao Prata
como fronteiras naturais do Império nos discursos literdrios do periodo ver Nunes (2009). Sobre o
conceito de “fronteira natural”, ver, entre outros, Janotti (1975) e Pimenta (2002).



inicial; de circularidade e presenca de um telos; de uma sistematicidade enquanto fim:
agente de estruturagdo mas que nunca € alcancado.” (SELIGMAN-SILVA, 1999, p. 50).
O fim, para os primeiros romanticos alemaies, estd, dinamicamente, no processo, que
supera a alienacdo idealista entre o sujeito e o objeto ao criar, a partir do sujeito, um
mundo objetivo préprio. Aqui, em Gongalves Dias, acompanhando a nossa hipdtese
sobre a retdrica da transcendéncia no periodo inicial do Romantismo brasileiro, o fim
estd fora e acima do processo. Ele serd, contudo, ocultado, para, através do siléncio
significante, incitar aquela identificacdo de almas (a do leitor e a do autor) a que
Longino chama de &xtase e constituiria o fundamento do sublime. Queremos dizer, aqui,
que o apelo a reflexdo e a descontinuidade do discurso s@o um convite a revelacido do
telos exterior ao processo reflexivo no proprio leitor, que é provocado a refletir para
chegar a uma conclusio que o texto antes pressupde do que apresenta de forma acabada.
Dessa forma, o processo (de reflexdo) deixa de ser um fim em si para converter-se em
uma preparacdo necessdria ao sentido teleolégico. Cabe observar que a sequéncia do
texto, trazendo as ideias de imensiddo (“imenso lengol d’dgua”) e perigo (“tempestades
perigosas”, “se afogam”), de grande esforco malogrado (“por ndo poderem cortar a
corrente”) e de aniquilacdo (“se afogam”) — tradicionalmente associadas ao sublime —
estdo no campo do sensivel, e ndo da reflexdo, sendo apenas indicio do assombro
anunciado.

“A alma entdo se abisma ndo podendo fazer uma ideia perfeita do que € esta
imensidade.” (DIAS, 1959, p. 831). Como no sublime matematico de Kant, ndo &
possivel reduzir a infinidade de elementos a uma totalidade (no caso, geogrdfica ou
antes geopolitica) conforme a uma representacio. E penoso para a imaginacio
compreender os dados que se apresentam aos sentidos como um conceito (no caso, uma
regido territorial). Como no esquema kantiano, hd um fracasso da imaginagéo, incapaz
de reduzir as intui¢des da sensibilidade (no sentido kantiano de faculdade mental que
diz respeito a apreensdo pelos sentidos) a um conceito, fracasso esse que antecipa um
ganho para além das representacdes imediatas dos sentidos. Em Kant, o movimento para
além do sensivel aponta para a descoberta das proprias capacidades do sujeito ou a
moralidade; aqui, como veremos a seguir, 0 processo aponta para um conteido
geopolitico, uma filiacdo identitaria.

Em um passo seguinte do relato de Dias, lemos como a terra na regido converte-
se em ilhas, pois além das margens ha outros canais tdo volumosos quanto aquele onde
se estd, sem que o curso das dguas seja interrompido. “Supde tu pois um imenso
arquipélago” (DIAS, 1959, p. 831): os referenciais espaciais sdo invertidos, o rio, o
contido, passa a conter o continente (agora convertido em ilhas). As margens sdo
apresentadas no texto como praias, onde as dguas se quebram em ondas, e ali a
navegacdo, segundo Dias, usa os termos da navegacdo maritima: € como se
estivéssemos mesmo em um mar, descobrindo ilhas. O terror de cair nas dguas desse
mar, de “lutar com o terrivel elemento” em sua infinitude e em sua forca é apresentado
na carta como sendo ainda maior do que o de cair no proprio oceano em virtude das
drvores e animais perigosos também trazidos pela corrente.

Um dia, em viagem do Pard para o Rio Negro, navegdvamos com mar um
pouco picado no magnifico vapor Manaus da companhia do Alto Amazonas.
Seriam duas horas da tarde, e estdvamos todos sobre a tolda, quando de
repente brada uma voz nao sei d’onde: “— Homem no mar!” Inquietos e
sobressaltados, corremos todos a amurada, tripulacio e passageiros, e viu-se



uma cabeca de preto, que fugia, rdpida como uma seta, pela popa do barco
fora.

Ver naquele oceano uma pobre criatura lutar com o terrivel elemento — o
perigo em que estava — a incerteza de salvagdo, a impressdo daquele
espetdculo assustador, — tudo estava de acordo com o grito de “homem no
mar”’; porque no mar, onde quer que fosse ndo seria maior o perigo. Mas o
que ali se ndo veria, era que, logo atrds, uma cobra imensa arrastada pela
corrente lutava também com as ondas, e fatigava-se com esforcos intiteis
(DIAS, 1959, p. 832).

Temos assim um padrdo de sobreposi¢do de poténcias: o rio é apresentado como
mais terrivel do que o mar (portanto, na teoria burkeana, mais sublime). Contudo, a
comparagdo dos extremos de for¢a (o sublime dindmico de Kant) comporta um
coroldrio implicito, desdobramento de um discurso aqui eliptico: o rio, imensiddo
natural, é parte de uma totalidade politica, uma nagdo, estando contido nela.

Se seguimos as implicacdes desse significado implicito, colocamo-nos no
caminho do assombro prometido pelo texto, desvinculamo-nos do rio que “ndo € mais
que um rio” e passamos a divisar um algo mais, além do rio. Uma passagem logo a
seguir nos pde nesse novo horizonte, onde o que havia de implicito da comparag¢do com
o mar se faz explicito no discurso. Na passagem, a infinitude do labirinto de ilhas e
cursos d’4dgua na foz do Amazonas, no Pard, é deslocada para a promessa da infinitude
econdmica:

Multiplica o curso dos rios pela extensdo das suas margens, toma o circuito
(!) destes milhares de ilhas; considera quantos rios ha ainda de curso menos
conhecido, os quais todos com raras exce¢des correm por um declive suave,
os furos que encurtam as distincias, os igarapés que em diferentes alturas
comunicam os grandes rios entre si; — considera a preciosidade das suas
drogas, a fertilidade incrivel do solo, favorecida pelo calor e pela umidade, e
verds que nenhum pais € tdo proprio para a agricultura, nenhum tao favoravel
ao comércio, — nenhum que tenha tanta quantidade de terras em contacto com
agua navegdvel (DIAS, 1959, p. 832).

O proprio discurso assume a forma caudalosa do rio, espraiando-se por uma
longa enumeracdo. A vultosidade da floresta € interpretada como resultado de uma
propriedade do solo, o que favoreceria, portanto, o cultivo na regido. O espeticulo
ameacador apresentado em imagens de imensiddo e poder naturais potencialmente
cedera lugar a uma infinitude de outra dimensido, nio mais natural, mas econdOmica.
Surge no discurso, como indicador de que a geopolitica tomou o lugar da simples
contemplacdo da natureza, uma marca da territorializacdo da natureza: fala-se aqui de
um pais (“nenhum pais € tao proprio para a agricultura...”). O Amazonas €, assim, visto
como um Prata em potencial, possibilitando o ingresso dos produtos do Império para
além de suas fronteiras:

E logo abaixo o Peru, que morre asfixiado se lhe tapamos o Amazonas, — a
Bolivia que tudo espera do Madeira, e que pode ser muito por meio dele, — e
Venezuela, e Nova Granada [a atual Colombia] que nos estendem os bragos
do Yapura e do rio Negro, ao passo que se temem naquele perigoso mar das
Antilhas — e as nossas provincias de Goids e Mato Grosso?... (DIAS, 1959,
p. 832).



Epicentro das tensdes na América Latina que culminaram na Guerra do
Paraguai, reivindicado nos discursos e na pratica diplomdtica e militar como fronteira
natural do Império, o Prata, pela navegacdo, simboliza o avango do comércio e a
integracdo no mercado econdmico do interior de uma vasta regido do territério
americano. O Amazonas teria a mesma vocacdo, cuja realizacdo se vé impedida
justamente pela mesquinhez do que se tem feito na “nossa arena politica”:

Amigo, seremos alguma coisa algum dia, se os nossos vindouros valerem
mais que os Fer... e Mar... de hoje — duo magna luminaria — Nao lhes acho
outro ponto de contato, sendo serem ambos lumindrias (SS.EExc.as me
perdoem) — conselheiro ou comendador, ministro ou presidente, — o que for
um — o que tiver sido outro — duo magna luminaria (DIAS, 1959, p. 832).

Na carta, o movimento em direcdo a transcendéncia ndo elimina um
rebaixamento em dire¢do a uma visdo do mundo corruptor da politica. Diferentemente
dos “Hinos” e mesmo das ‘“Poesias americanas”, em que a busca da ‘“Poesia santa”
seguiria uma tendéncia paradoxal de apagar as marcas da territorialidade e da
historicidade pela reencenacdo das questdes politicas em um plano apresentado como
superior (NUNES, 2005), aqui a “arena politica” se apresenta como uma funcio da
construcdo da sublimidade: “Este espetdculo acrescentou certas ideias de alta
consideracdo e profundo respeito, como se diz na Secretaria de Estado dos negécios, a
admira¢do que eu ji sentia pelo Amazonas” (DIAS, 1959, p. 833). O processo do
ajuizamento estético realizaria um movimento semelhante ao do sublime kantiano,
resultando em uma percep¢do da moralidade (“ideias de alta consideracdo e profundo
respeito”). Surpreendentemente, porém, o braco burocritico do Estado (a “Secretaria de
Estado dos negdcios™) incorpora a dindmica do sublime e confirma o ajuizamento do
proprio poeta.

Por tratar-se de uma carta destinada a publicacdo, como afirmamos, temos um
texto de cariter ao mesmo tempo privado e publico. Nele a retérica da sublimidade
revela um ponto de vista otimista sobre o futuro da regido amazoénica. Contudo, em
outros textos de cardter privado, resultantes da mesma viagem, temos uma perspectiva
marcada pelo pessimismo. A partir do que Dias afirma ter visto em sua viagem nos seus
relatérios oficiais e no “Didrio da viagem ao Rio Negro” (DIAS, 2002), percebemos
como o predominio da economia extrativa de subsisténcia bem lhe poderia ter feito
pensar em postergar para um futuro muito distante sua utopia econdémica: “O fabrico da
seringa, peixe, manteiga de ovos de tartaruga e castanha rouba o tempo a populacio e
ndo permite que se entregue a lavoura” (DIAS, 2002, p. 94). Subindo o Rio Negro,
Gongalves Dias, cheio de interesse pela Venezuela, deparara-se com a precariedade da
ocupacdo humana e militar na regido. O “Didrio da viagem ao Rio Negro” é um
documento de cardter privado; a passagem citada sobre a agricultura na Amazonia, um
trecho isolado de um longo relatério administrativo. O objetivo do relatério e parte do
objetivo da viagem: “abrir novos horizontes a industria e a riqueza” da Provincia do
Amazonas. Lemos aqui a dualidade de perspectiva (pessimismo privado e otimismo
publico) como instincia das contradi¢des do poeta ao articular um discurso entre a
particularidade histdrica e local concreta e a ideia da nag@o.

Comecamos a leitura da carta com o “assombro” prometido pela “reflexdo”.
Acompanhamos agora um movimento de intensificacio do “assombro” contido no
texto. Subindo a partir da foz, a infinitude de rios se distribui de modo que parecem
compor um unico curso infinito: “e o eterno rio, na distancia de oitocentas, de



novecentas léguas ainda parece o mesmo! [...] A sua for¢a € ainda a mesma, as suas
transformacdes t€m ainda a mesma intensidade” (DIAS, 1959, p. 833). Essa intensidade
do rio infinito faz dele o agente da destruicao:

[...] ouve-se de repente um rugido como se os céus desabassem — drvores
colossais oscilam, vergam, tombam como castelos de cartas! — a terra falta,
desaparece — a canoa ndo desamarra, nem tem tempo, arrebenta-se lhe o cabo,
as aguas repelidas pela queda das barreiras e das drvores repelem-na também
para o largo; — e antes que os viajantes possam tornar a si do assombro, —
antes que saibam e conhecam o que foi, — antes que o mestre possa comandar
alguma manobra, voltam elas pujantes, furiosas, redemoinhando e num
vértice — canoa, arvores, ilha — tudo desaparece e se esvai como por encanto.
[..] a ilha se submergiu num abismo tdo completo e quase tdo
instantaneamente como um homem se afoga! (DIAS, 1959, p. 833).

Uma longa acumulacio de imagens de grandeza (“drvores colossais”, “abismo”)
e forca e destrui¢do (“rugido”, “vergam, tombam”, “arrebenta-se-lhe o cabo”, “queda
das barreiras e das arvores”, “pujantes, furiosas, redemoinhando num vértice”, “tudo
desaparece e se esvai”’) da natureza, com predominio desse segundo grupo, filia o texto
a retdrica do sublime. A imagem de morte por afogamento ao fim da passagem associa
o terror (medo da morte em grau intenso) a indeterminag@o (o que ampliaria 0 medo)
propria das profundidades aquéticas, o que aproxima o texto da teoria burkeana do
sublime. O terror burkeano aqui nio corresponde ainda ao “assombro” revelado pela
reflexdo: aqui ele tem um sentido preparatdrio. As drvores colossais arrancadas pelas
dguas, cessada a furia da natureza, logo se depositam, dando sequéncia a um ciclo de
destrui¢do e criagdo alheio ao homem:

Mas estes destrocos — terra e troncos — mais abaixo se aglomeram, se
acumulam, acrescentando noutra parte o continente ou formando alicerce
para novas ilhas. Depois a aninga surgird dentre as dguas com as suas folhas
em forma de coragdo e o fruto a semelhanca de um anands inculto (DIAS,
1959, p. 833).

A destrui¢@o apenas preludiou o brotar espontineo de um cendrio que vai sendo
descrito como ‘“‘visdo do paraiso”, preparando o espirito para a bela sociabilidade
burkeana do amor, de uma maneira muito conforme, ressalte-se, ao sentido burkeano do
belo: “amor por todos quantos respiram sob este céu abencoado, e cujos peitos, se
alguns tendes perto, arfam acordes convosco num sentimento invisivel de amor da
péatria e benevoléncia reciproca” (DIAS, 1959, p. 834). O espirito desacreditado nos
rumos da politica, argumenta Dias, saird dali renascido:

[...] respirai-me estes aromas, que se elevam suavemente combinados [...] e
haveis de achar-vos outro, e, como nos tempos felizes da juventude, capaz
das ilusdes floridas, da confianca ilimitada, da fé robusta, nos sucessos, nos
homens, no futuro, e, se quer por alguns momentos podereis sentir, haveis de
sentir orgulho de vos chamardes “brasileiro” também (DIAS, 1959, p. 834).

Conforme o texto, o caminho para fora da pequena politica, da “apropriacio
corruptora pelo ‘mundo’ da politica e do dinheiro”, ndo € privilégio do poeta, que
sempre o podera trilhar através de sua obra, tal como ocorre no Romantismo europeu.
Ele pode ser trilhado por qualquer um, através da natureza, pela mediac¢do da autoridade
cultural do discurso literdrio, autoridade que é construida ao mesmo tempo em que se



oferece como via para a ideia transcendente da nacdo que ajuda a construir. O infinito
cabe dentro de uma ideia que a “Poesia grande e santa” de que fala o preficio aos
Primeiros cantos delegou-se por tarefa construir, fazendo coincidir a grandeza natural, a
grandeza poética e o projeto politico grandioso: “O Amazonas! — Ao pronunciar esta
palavra todo o coracdo brasileiro estremece” (DIAS, 1959, p. 831). Nessa férmula, o
assombro € causado por um signo capaz de sintetizar todo um universo de experiéncia
que vem sendo descrito no texto. O gesto de nomeag@o desse universo ¢ a0 mesmo
tempo um gesto de inclusdo na ideia da nagdo, inclusdo essa que coincide com o
assombro produto da reflexdo.
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