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RESUME: Ce travail analyse Ia facon dont les conventions narratives du roman
gothique en Europe au XVIIF siecle sont déplacées et « traduites » dans le roman
brésilien a la fin du XIX¢ siécle, en articulant des idéologémes politiques et des
structures narratives typiques du récit fantastique. L'intrigue autant que I'énon-
ciation de style fantastique et gothique sont utilisés par Emilia Freitas dans son
roman A Rainha do Ignoto, paru pour la premiére fois en 1899. Freitas manie ces
éléments formels du récit visant a resignifier les conventions gothiques et le role
de la femme au sein de la société patriarcale brésilienne, tout en redessinant les
marges imaginées de la nation. Ainsi, par le récit fantastique, Freitas esquisse les
contours d'un roman qui peut étre Iu comme récit fantastique ou bien comme
ficton politique.
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Quem seria aquela mulher? - pensava ele.
Donde vinha? Para onde ia? Seria o anjo
da saudade, perdido nas soliddes da noi-
te? As melancolicas notas daquele canto
traduziriam o poema de um amor infini-
to sepultado nas cinzas do coragdo?

Por que capricho aquela criatura formo-
sa, romantica e ideal misturava o belo com
o horrivel? Por que se acompanhava com
figuras tdo irrisorias?

(FREITAS, 1980, p.23)
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INTRODUCAO: PATRIARCADO, CANONE & RESISTENCIA

Em um primeiro momento, pode causar estranhamento conjugar os es-
tudos sobre a literatura fantdstica com uma politica identitaria estratégica
como o feminismo. O que me motiva a pensar o fantéstico e o gético a partir
de uma visada feminista €, antes de tudo, a circulacdo de um conhecimento
informal no ambito académico em relacio a autoria feminina no século XIX,
permeado por clichés que desenham os romances de autoria feminina - a
partir de um julgamento de valor precipitado, sem critérios formais efetivos
de avaliacao estética - como obras de pouca relevancia estética. Faz-se assim
necessario um conjunto de reflexdes criticas a partir da perspectiva do outro,
dos silenciados e excluidos por ocasido da organizacao e estabilizacdo de um
canone, sobre a constru¢io de uma identidade literaria brasileira. Este pro-
cesso de constituicao de uma identidade literdria associa a representacao de
uma identidade nacional a uma homogeneidade excludente, garantida a partir
da diferenciacio das esferas cultural e politica. Na verdade, tais esferas sao
indissociaveis, como ja demonstrou Edward Said em seu livro Cultura e Im-
perialismo (SAID, 1990, p.33-98). Propoe-se entio o deslizamento do locus
interpretativo do centro para as margens, criando-se assim um espaco de
reflexdo e andlise que permita um novo olhar sobre obras lancadas ao esque-
cimento por parte da critica literaria. Para tanto, efetiva-se pois uma leitura
ex-céntrica e “marginal” deste romance, partindo-se do pressuposto de que
as margens propiciam uma releitura e uma desestabilizacdo do centro
hegemonico responsavel pelo estabelecimento dos valores literarios normal-
mente considerados como modelares.

Uma reflexao sobre a producao das escritoras brasileiras do século XIX
é tanto pertinente quanto necessdria, na medida em que a exclusdo da au-
toria feminina da historiografia literdria se superpde a0 momento no qual
o desenvolvimento de uma literatura brasileira esta atrelado a um projeto
de construcio politica de uma identidade nacional. A negacéo da legitimi-
dade autoral aos textos escritos por mulheres denuncia, desta forma, a ex-
cluséo da participacao feminina na producéo desta identidade cultural bra-
sileira. Em seu livro Teoria da Literatura, Terry Eagleton afirma que

(-..) ndo existe uma obra ou uma tradicéo literaria que seja valiosa em
si, a despeito do que se tenha dito ou se venha a dizer sobre isso. Valor é
um termo transitivo; significa tudo aquilo que é considerado valioso
para certas pessoas em situagoes especificas, de acordo com critérios
especificos e aluz de determinados objetivos (EAGLETON, 1983, p.12).

Frente a esse argumento, afirmacdes tipicas como a de que as obras
escritas por mulheres ndo possuem valor literdrio se comparadas as dos
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autores candnicos perdem completamente sua validade. Ora, se valor ¢ algo
transitivo, definido a partir de momentos histéricos especificos e com
objetivos também especificos, cabe questionar quais foram os critérios
mobilizados para a exclusdo das escritoras do século XIX de nosso
patriménio literdrio. A principal dessas questdes, como se verd adiante, diz
respeito ao olhar que tais escritoras langam sobre o projeto de construcao
de uma nacionalidade brasileira, pois sua condicdo de subordinagdo ao
status quo patriarcal permitiu a elas uma visada critica sobre a representa-
¢a0 ndo s6 das mulheres, mas também de outros grupos minoritdrios no
referido processo. Patriarcado e etnocentrismo estao conjugados sob a égide
da dominagao hegemonica, uma heranca colonial que se faz presente até
hoje na definicdo de quais obras sdo ou nao sao legitimas e representativas
para a constituicdo do canone literario brasileiro.

Salvo melhor juizo, nos manuais de Histéria da Literatura Brasileira, o
Unico escritor brasileiro que se aproxima da estética gética durante o sécu-
lo XIX, tdo em voga na Europa do século XVIII, foi Alvares de Azevedo.
Talvez Augusto dos Anjos, com seu livro de poemas Fu (1912), mantenha
também um certo parentesco com as convengdes da literatura gética. En-
tretanto, tendo em vista que nossa analise deita-se sobre o género narrativo
(em especial o romance) e nio sobre a lirica, ndo cabe aqui elencar ao lado
de Alvares de Azevedo o poeta Augusto dos Anjos. Logo, a exce¢do dos
contos de Noite na Taverna e do drama Macdrio (ambos de 1855), néo se
identifica no século XIX nenhum outro escritor brasileiro diretamente li-
gado a esse género setecentista de romance.

E neste ponto que fica justificado o resgate mencionado no titulo. Emilia
Freitas é uma romancista cearense que nao apenas filiou sua escrita a do
romance gético, como também o “aclimatou”, (tingindo-o com as cores
tropicais) e o politizou, na medida em que usa estratégias narrativas e de
construcdo de enredo - bem como de simbolos recorrentes nas narrativas
goticas — para denunciar a opressao branca e patriarcal no século XIX de
nosso pais. Infelizmente, Emilia Freitas foi também uma das vitimas silen-
ciadas pela opressao contra a qual lutavam suas personagens, sendo apaga-
da dos compéndios e histdrias literarias.

RESGATANDO EMILIA FREITAS DO ESQUECIMENTO

A Rainha do Ignoto' foi publicado pela primeira vez em 1899. Esqueci-

'FREITAS, Emilia. A Rainha do Ignoto: Romance Psicoldgico. 2. ed. Fortaleza: Secretaria Cultu-
ral do Desporto; Imprensa Oficial do Ceara, 1980.
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da pela critica, a obra veio a ter uma segunda edicao somente em 1980. Esta
segunda edi¢do conta com a atualizacdo, revisao do texto e notas, apresen-
tando também uma apresentacio critica realizada pelo Professor Otacilio
Colares. A fortuna critica da escritora, por sua vez, conta com uns poucos
textos, a saber: um outro texto de Otacilio Colares, incluido no volume
intitulado Lembrados e Esquecidos IIF?, de 1977, e o verbete sobre a escritora,
de autoria de Consténcia Lima Duarte, publicado em Escritoras Brasileiras do
Século XIX?, de 2000, volume organizado por Zahidé Lupinacci Muzart.

A narrativa situa-se temporal e espacialmente em uma pequena cida-

de cearense, as voltas da Gruta do Areré, lugar cujo folclore cearense diz
habitado por fadas e espiritos, em um século XIX anterior a aboli¢ido da
escravatura, tal como pode ser observado através do enredo da obra. Esta,
por sua vez, “divide-se” em dois momentos distintos: um primeiro, no
qual o cendrio é a ja referida cidadezinha cearense, e um segundo, no
qual o palco da acao passa a ser o reino subterraneo do Ignoto (e suas
respectivas ligacdes com diversas partes da costa brasileira), lugar onde
habitam a Rainha do Ignoto e suas paladinas, sempre prontas para defen-
der os fracos das injustigas.
O romance conta a histéria do encontro de Edmundo (jovem advogado)
com a Funesta, figura obscura que aparece por vezes a noite, e da qual
dizem possuir pactos com fadas e demdnios. A Funesta, entretanto, é ape-
nas um dos inumeros disfarces da Rainha do Ignoto, que se utiliza de
variadas formas de encantamento, tais como o hipnotismo e o espiritis-
mo kardecista, no intuito de realizar as tarefas as quais se propos: guerre-
ar a injustica, proteger os fracos dos infortunios, curar enfermos, salvar
ndufragos e vitimas de incéndios. Guiando suas paladinas e habitando
um mundo obscuro e subterraneo, a Rainha do Ignoto segue sua luta em
defesa dos desfavorecidos.

Ajudado por Probo, personagem que representa a voz patriarcal
hegemonica dentro da diegese romanesca, o jovem Edmundo penetra nos
intersticios do reino do Ignoto. Probo, casado com uma mulher que rece-
beu a ajuda da Rainha do Ignoto, introduz o advogado recém-formado
neste reino, acreditando que ele vai ajuda-lo a desmascarar a Rainha, uma
anarquista que consegue, nas palavras de Probo, ser, a0 mesmo tempo,
abolicionista, republicana e espirita kardecista:

?COLARES, Otacilio. Lembrados e Esquecidos III. Fortaleza: Imprensa Universitdria do Cear4,
1977.

SDUARTE, Constancia Lima. “Emilia Freitas”. In: MUZART, Zahidé Lupinacci (org.) Escrito-
ras Brasileiras do Século XIX. 2. ed. Florianépolis: Mulheres, 2000.
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- Tem idéias alevantadas e sas — disse o Dr. Edmundo.

- Que sas?! - exclamou Probo exaltado - veja, examine o que ela [a
rainha do Ignoto] teme a petulancia de declarar em um discurso
que fez, na tltima sessio do Nevoeiro®: “a pena ultima é o recurso
dos governos impotentes para regenerar o criminoso pela instrucdo
e pelo trabalho”.

- Bem pensado!, senhor Probo.

- Bem pensado também incutir no ambito dos que a rodeiam que o
rei é o produto da ignorancia dos povos antigos, que ainda nao es-
tavam em estado de se governarem e formar uma Republica.

- Bravo! Uma rainha republicanal

- Como Robespierre! Ou como Danton - acrescentou Probo.

- E o senhor quer-lhe mal por isso?

- Nao é s6 por isso, senhor Edmundo, é por muitas outras idéias sub-
versivas... Para ndo lhe faltar mais nadado que sublevar, é espirital

- Espirital Mais este crime! - disse o Dr. Edmundo zombando.

- O senhor zomba porque nao conhece os males que ela causa as
mais santas institui¢des, como sejam: ao direito de propriedade dos
senhores, 8 monarquia e a religiao (FREITAS, 1980, p.165-6).

Tal afronta a cultura hegemonica brasileira do final do século XIX (a
saber: escravagista, mondrquica e catélica), ao mesmo tempo em que des-
pertaaira de Probo, atrai a simpatia de Edmundo, que aos poucos abando-
na a paixao sensual que cultivava pela Rainha. No lugar dessa paixao, surge
uma imensa empatia, na medida que Edmundo compartilha dos ideais li-
berais da Rainha do Ignoto. Entretanto, como era de se esperar, o romance
nao foge ao script narrativo da época, e a heroina paga sua afronta a socie-
dade patriarcal duplamente: a Rainha ndo apenas fecha seu coracao ao amor
(mostrando assim a impossibilidade de conciliacio entre a realiza¢io sen-
timental — esfera privada - e a realizacio social e politica — esfera ptiblica),
mas também termina dando cabo a sua prépria vida, suicidando-se no
final do romance. Nao bastando o suicidio da carne, a Rainha do Ignoto
repete novamente a autodestruicdo quando invocada pela dltima vez pelas
Paladinas, vencendo a morte através de um ato de denegacdo (dupla nega-
¢do com finalidade eufemizante):

[Uma das paladinas:] - Qual foi a vossa miss&o na terra?

[Rainha do Ignoto:] - Nao sei, nem vim para dizer-vos isto. Avaliai
por vés mesmas 0s meus atos, classificai-os e deixai-me em paz;
sofri muito na Terra, ndo gosto de voltar a ela.

‘Nome dado as reunides secretas que a rainha do Ignoto tinha com suas paladinas nos
subterraneos.
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- Explicai-nos ao menos o mistério da Ilha do Nevoeiro, pediu Mar-
ciana.

- O daquela ilha onde viram tantas maravilhas, onde ficou o Palacio
do Ignoto?

- Sim.

- Vou dizer-vos: ela foi possessdo de todos os espiritos que
encarnaram e me precederam na ordem genealdgica da familia. Ela
foi passando de meus avos e deles a meus pais, que me conferiram o
governo dela, ainda no periodo de minha existéncia terrena. Eles
me auxiliavam no meio de oculta-la dos olhos humanos e me da-
vam forca e sabedoria para governar o meio reino onde s6 se cuida-
va da elevagao do cardter e do bem do préximo, esse onde a virtude
achava refugio e ante o qual a verdade néo recuava com medo de ser
batida como uma vil inimiga. Mas, ah! A Tlha do nevoeiro vai desa-
parecer por um fenomeno natural. Ninguém o vera. E noite, ndo ha
navio por estes mares; afastai os vossos destes lugares, se nao quereis
ser sepultada no fundo do oceano.

- O espirito da Rainha do Ignoto desapareceu com a flama azulada
que tinha aparecido ali. Os navios se afastavam com rapidez. Ja a
distancia suficiente para salvarem-se, ouviram as Paladinas um es-
trondo horrivel.

- Uma enorme coluna de fumo aberta em forma de leque elevou-se
as nuvens. Depois, linguas de fogo vermelho iam crescendo em len-
¢6is de chamas movedicas, que dangavam no espago.

- As dguas daquele mar ficaram em ebuli¢do, cresceram até formar
uma enorme montanha que subiu e desceu repentinamente, para
engolir tudo que lhe ficava ao alcance.

ATlha do Nevoeiro era de origem vulcanica; desapareceu no seio do
oceano, com a Rainha do Ignoto no meio do Infinito (FREITAS,
1980, p.358-9).

Remontemo-nos a Emile Durkheim e as idéias por ele desenvolvidas
em Le Suicide (1897). Nesta obra, Durkheim define trés tipos de suicidio: o
suicidio egoista, o suicidio altruista e o suicidio anémalo. O primeiro deles
(egoista) é o resultado de uma individualiza¢fio exagerada do sujeito social
frente ao coletivo no qual estd inserido. De acordo com Durkheim, “[q]uanto
mais enfraquecidos sejam os grupos a que [o sujeito] pertence, menos de-
pende deles e mais (...) depende apenas de si préprio por néo reconhecer
outras regras de conduta que as estabelecidas no seu interesse privado”
(DURKHEIM, , 1981, 109). Logo, esse tipo de suicidio é o resultado de
uma afirmacio desmesurada do ego individual frente ao ego social. O se-
gundo tipo, o altruista, resulta quando a decisdo do suicidio é tomada ten-
do-se em mente que ele, mais do que necessério, € uma obriga¢ao do sujei-
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to social para com o coletivo. Ele acontece, por exemplo, no caso de ho-
mens que estdo no auge da velhice, ou de mulheres que se sentem obriga-
das a dar cabo a prépria existéncia por ocasido da morte do marido. Quan-
do ndo se configura como prescricédo social, pode se configurar como pres-
cricao religiosa (como quando, por exemplo, é preferivel o suicidio aos cas-
tigos morais ou sobrenaturais, em certas culturas primitivas). O suicidio
anomalo, por sua vez, acontece quando a acdo de autodestruicao é movida
por ndo se ter mais perspectivas futuras, como se nao houvesse mais como
evoluir socialmente. A partir do momento em que o sujeito atinge uma
certa posi¢ao de poder que lhe permita ndo se submeter as regras ditadas
pelo social, ele ndo vé mais motivos para existir socialmente. Tal como o
suicidio egoista, ele também decorre de uma hipertrofia do ego individual
frente ao ego social, mas ambos sdo movidos por razdes distintas.

A idéia de autodestruicio pode materializar-se de diferentes maneiras
nos textos goticos. Na obra Frankenstein, de Mary Shelley por exemplo, a
autodestrui¢ao nao se da pelo suicidio, mas sim pelo autoexilio ao qual a
fantéstica criatura se submete, abandonando o mundo e escondendo-se no
Polo Norte. Emilia Freitas, entretanto, lanca mao de um duplo suicidio
para a Rainha do Ignoto. Se tomarmos como referéncia apenas a primeira
morte — a fisica -, poderiamos afirmar que o suicidio da Rainha se enqua-
draria na terceira das categorias descritas por Durkheim. Ou seja, dado o
alcance ao qual a protagonista chega — interferindo em um mundo falo e
etnocéntrico — poderia alcancgar o estado de anomia social, o que a levaria
ao suicidio. Entretanto, a partir do momento em que a segunda morte da
protagonista (seguida pela erupgio vulcanica que leva a Ilha do Nevoeiro
para o fundo do oceano) entra em cena, fica claro que a estrutura do seu
suicidio € egoista: tal é a individualizacdo do ego da Rainha do Ignoto que
se torna impossivel a conciliagdo com o ego social. Nesse contexto nao ape-
nas o adjetivo “egoista’, mas a propria nocao “suicidio” deve ser revistas
para que melhor se possa compreender o destino da protagonista.

O suicidio nao deve ser aqui visto de uma forma derrotista, uma alego-
ria do fracasso feminino na esfera publica de atuacao politica. Se o patriar-
cado tem o poder de definir as limitacdes da participacao de uma mulher na
sociedade (ou ela cumpre o seu papel de mée e esposa, atendendo as deman-
das socialmente construidas, ou entao ela age “subterraneamente” — e aqui o
reino subterraneo do Ignoto presta-se a cumprir a fungao de alegoria das
condigdes de atuagao da mulher na época — pois, para interferir nas configu-
ragdes politico-culturais, as mulheres em geral tém - tal como a Rainha do
Ignoto - de camuflar suas ac¢des), o suicidio mostra-se como ato maximo de
emancipacao, na medida em que o sujeito feminino exerce o seu tltimo po-
der: o de optar pela ndo-existéncia nesse conturbado contexto social.
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Para Gilbert Durand, em As Estruturas Antropoldgicas do Imaginario’ , a
idéia de um mundo subterraneo estd intimamente ligada ao que ele chama
de dominante digestiva da imagem, na qual imperam as estruturas misti-
cas e antifrasticas. Através da operacionalizagio da denegacdo, uma dupla
negacao de carater eufemistico, o binarismo essencialista céu-alturas-re-
dencao e inferno-profundezas-perdico é relativizado, e o dualismo do Bem
versus o Mal é deslocado. Assim, o Reino do Ignoto, enquanto reino subter-
raneo, nao emerge no romance de Freitas como alguma espécie de Hades
helénico ou Inferno cristao. Ao contrario, aponta para uma energia conti-
da e recalcada no mundo “da superficie” (a realidade patriarcal, mondrquica
e escravagista do Brasil oitocentista descrito pela escritora) que, no entan-
to, reaparecem em um outro lugar (o Reino do Ignoto, no qual sdo defen-
didos os ideais de igualdade entre homens e mulheres, a abolicdo do regi-
me escravocrata e de um governo republicano), interferindo na sucessio
de acontecimentos desse mundo superficial. Assim a Rainha do Ignoto,
que na superficie € vista como “A Funesta”, uma fada maligna, no Reino do
Ignoto é mostrada como uma mulher que nao aceita ser reduzida a condi-
¢do de objeto da histdria: ela é transformada em agente histérico e social
do seu tempo.

Se para o leitor desavisado possa parecer um oximoro criado pela auto-
ra o fato de uma personagem com o titulo de “Rainha” defender ideais
abolicionistas e (principalmente) republicanos, cabe ressaltar que a figura
da “Rainha do Ignoto” ndo é nada mais do que, como mencionado anteri-
ormente, um dos disfarces utilizados pela protagonista, chamada Diana,
para poder lutar contra as injusticas. O Reino do Ignoto, mais do que um
império governado por um coletivo de mulheres de obscuros poderes so-
brenaturais, é a cristalizacdo de uma utopia nao apenas sonhada pelas
mulheres, mas por todos os oprimidos de todos os tempos e de todas as
nagcdes. O fato de ser uma monarquia governada por uma mulher kardecista,
na qual outras mulheres, criancas enjeitadas, negros fugidos e trabalhado-
res sao acolhidos nao torna o Reino do Ignoto uma nacdo antagonizante
com a cidadezinha cearense — e, por metonimia, com toda a na¢ao brasilei-
ra -, mas ao contrdrio, retrata e cristaliza em uma obra literaria aquilo que
o critico indo-britanico Homi K. Bhabha chama de “as fronteiras internas

Trad. Hélder Godinho. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997. Néo cabe nos determos aqui em
uma longa explanacéo sobre o trabalho de Durand. Lancamos mao de sua obra na medida
em que seu pensamento € de grande monta para evidenciar significados simbélicos da obra
sem, no entanto, aprofundarmo-nos em suas reflexdes sobre a mitocritica e a mitoanalise.
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da nacao” em seu artigo “DissemiNacao: O Tempo, A Narrativa e As Mar-
gens da Nagio Moderna” (BHABHA, 1998, p.198-238).

RASTREANDO AS FILIACOES GOTICAS

O romance foi descrito, nos parcos estudos sobre ele existentes, como
um texto que mistura, em sua composicdo, elementos do regionalismo e
do ultra-romantismo, deslizando a partir do segundo momento da narra-
tiva para os dominios do fantastico, e incorporando a obra elementos so-
brenaturais. Otacilio Colares, em seu estudo publicado juntamente com a
segunda edicdo da obra, afirma o seguinte:

Romances como A Rainha do Ignoto, de Emilia Freitas (1899) e A
Divociada, de Francisca Clotilde (1902) desbordaram, por retardos,
dos parametros naturalistas da sua contemporaneidade, apresen-
tando-se o segundo com a simpleza do costumismo regional nor-
destino e o primeiro com os apelos ao imponderéavel, por facilidade
de algum acoimado de espirita, quando mais nao foi, nas inten¢des
de sua autora, que uma fuga propositada ao passado, ao que se
convencionou denominar romance gotico, embora partindo do re-
gional mais auténtico.

()

Nao seria talvez ousio demasiado pensar-se em ligar certos passos
fantasticos (por serem demais fantasiosos) de A Rainha do Ignoto,
de Emilia Freitas, até mesmo a influéncia de cantorias certamente
ouvidas por ela, em menina, dos cantadores, cearenses ou de outras
provincias, os quais, por forca, ao longo do passado século, teriam
varejado o Ceara, tendo por ponte natural a entdo prospera regiao
do vasto Aracati, onde o pai da futura romancista era senhor de
quase um feudo, nas de entre as hoje cidades Jaguaruana e Itaicaba,
dantes, respectivamente, Unido e Passagem das Pedras (COLARES,
1980, p.10-11).

No rastreamento das afiliagdes de A Rainha do Ignoto ao género roma-
nesco, identifica-se na obra, tal como ja havia constatado Otacilio Colares
por ocasido da reedi¢do da obra de Freitas, a presenca de elementos do
romance gotico, vertente européia do romance setecentista vista por gran-
de parte da critica literdria do século XX como o “esqueleto no armario”
da tradicdo romantica européia (WILLIAMS, 1995, p.1). O gético come-
¢a a despertar interesse académico apenas no final do século XX.

Em uma perspectiva romantica (entendendo-se aqui “romantico” na
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acepcao de romantismo europeu do século XIX), o gético néo é tanto um
esqueleto no armario, mas a “ovelha negra” da familia romantica, situado
as margens da tradicao literaria da época. Por ter sido considerado du-
rante muito tempo como um género popular menos, destinado ao con-
sumo massificado, os estudiosos que se dedicam ao estudo dos grandes
poetas ndo costumam considerar filiagdes a temas géticos encontrados
nos mesmos, tais como as que se evidenciam em poetas como William
Blake e Samuel Coleridge. Vejamos o poema “The Sick Rose” (a Rosa
Doente), de W, Blake, no qual ¢ possivel averiguar essa filiacao:

The Sick Rose

O Rose, thou art sick.
The invisible worm,

That flies in the night
In the howling storm:

Has found out thy bed
Of crimson joy;

And his dark secret love
Does thy life destroy®.
(BLAKE, 1984, p.11)

Pode-se perceber neste poema tracos tipicos do gético, como a
inseparabilidade do amor e da morte, assim como um projeto estético frio e
nebuloso, escuro, no qual a degradacao é exaltada. A imobilidade da Rosa
(cuja inicial maitiscula permite que se interprete a flor como um nome pro-
prio, transformando-se metonicamente a rosa no sujeito feminino) conde-
na-a a degradacdo, da mesma forma que as personagens em romances goti-
cos estao, muitas vezes, acorrentadas a definharem por causa de sua nature-
za, tal como o monstro de Frankenstein. E, tal como ocorreu na literatura
inglesa, Emilia Freitas transformou-se em um epigono da literatura brasilei-
ra, por ser uma mulher escritora em tempo no qual a elas nao era dada mais
do que o cuidado da casa e dos filhos, e por praticar convencdes literdrias em
sua escrita que nao condiziam com o projeto estético de sua época.

Na composigéo do cenario gético europeu, hd invariavelmente a presen-
¢a de elementos associados ao periodo medieval, sempre pensado como a
Idade das Trevas. Desta forma, o tropos do castelo e seus labirintos (tio caro

60 Rosa, estés doente./O inseto invisivel?Que voa a noite/Na tempestade ruidosa:/Descobriu

teu leito/de prazer carmim:/E seu sombrio amor secreto?Tua vida destroi”.
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ao gotico) é traduzido no romance de Emilia Freitas como a Gruta do Arer,
dado ser esta imagem mais legitima dentro de um projeto de literatura naci-
onal — tendo-se em mente o a ambiente oitocentista das letras brasileiras, no
qual a cor local passa a ser um signo de nacionalidade. O labirinto, por sua
vez - que nas narrativas goticas européias estava cristalizado nas formas obs-
curas e truncadas dos corredores e masmorras do castelo medieval — surge
na obra de Emilia Freitas como um imbricado reino subterraneo, dada a
inexisténcia de castelos sombrios em nosso cendrio tropical.

Dentre os procedimentos formais do romance gotico utilizados pela
autora, merece destaque a estratégia narrativa. Sendo um dos pontos altos
do romance gotico a tensao e a expectativa, de forma a prender a atencdo
do leitor, a metalepse figura como um importante recurso formal. A
metalepse é uma estratégia narrativa com forte potencial para a criagao de
tensao, pois no momento em que ha o desvio para um plano metadiegético
(a inser¢do de uma outra narrativa dentro da narrativa), ha a suspensio
tempordria no ambito dos acontecimentos da narrativa primeira. Impor-
tante ndo confundir, pois, a metalepse com o mise-en-abime, um tipo espe-
cifico de metalepse. Enquanto a metalepse da conta da inser¢do de um ou-
tro nivel diegético seja qual for o meio de inser¢do desse nivel, o mise-en-
abime da conta de um tipo particular de ruptura no nivel diegético (a sa-
ber: aquele no qual uma segunda narrativa, aparentemente sem nenhuma
ligacdo com os eventos da narrativa primeira, é inserida nessa de forma a
esclarecer metaforicamente outros pontos da trama). Um exemplo disso é
a historia “Amor e Psiqué” inserida em O Asno de Ouro, de Apuleio.

Uma das metalepses mais importantes em A Rainha do Ignoto ocorre
no capitulo intitulado “Um caso dos que vao pelo mundo: continua a nar-
ragdo do cagador de ongas’ " (FREITAS, 1980, p.131). O cacador de ongas é
Probo, um dos poucos homens que conhece as atividades das paladinas.
Assim, a narrativa principal ¢ estancada, e o narrador — heterodiegético
intruso — cede a Probo, momentaneamente, o seu espaco, abrindo um ou-
tro nivel narrativo, metadiegético, que gera tensdo e expectativa justamen-
te por paralizar a acdo principal: a entrada de Edmundo nos intersticios do
Reino do Ignoto.

O Dr. Edmundo pensou, toda noite, no que ouvira contar o cagador de
ongas; ndo podia acreditar em tudo aquilo, porque lhe pareceu exage-

"Ainda que a histéria que o cacador de ongas conta a Edmundo comece no capitulo anterior,
é apenas neste que a metalepse emerge como recurso estilistico caracteristico da escritura
gotica. No capitulo anterior, este outro nivel diegético ¢ inserido através de um dialogo entre
o cacador e Edmundo, e ndo através de uma ruptura metaléptica no fio da narrativa.
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rado; mas, abstraindo o verossimil do inverossimil, achou que ainda
ficavam coisas muito interessantes e dignas de serem estudadas.

()

No dia seguinte, as mesmas horas, estava no lugar aprazado, espe-
rando o cagador de ongas. Este nao tardou muito a aparecer, levou-
0 para a cabana, e continuou a narrativa interrompida:

- A principio, disse Probo, eu zombava de Roberta, chamava-lhe
visiondria, dizia que ela estava com o espirito imbuido de magias;
mas uma noite ela me disse:

- Observa, Probo, e depois julga. Hoje vai haver sessao, estamos num
porto. Disse-me a Brasilia [outro codinome da Rainha do Ignoto]
que vem entrar para o Ignoto mais uma Paladina. Se queres assistir
a bruxaria, como tu chamas, anda comigo a um lugar de onde po-
deremos ver sem ser vistos.

- Acompanhei a Roberta, nos escondemos, e vimos o que se passava
no saldo de ré, naquela hora de defeso para nés. Ali estava a Rainha
do Ignoto, muito pequena e muito franzina; mas de porte airoso e
gostos soberbos! Trajava vestido de veludo preto, e tinha um diadema
cravejado de brilhantes; mas, estava como sempre, mascarada
(FREITAS, 1980, p.131-2).

O narrador do romance apenas inicia o capitulo, cedendo espaco para
que o personagem Probo conte o que viu quando esteve no reino do Igno-
to. E interessante notar que, embora o narrador dé total liberdade narrati-
va para o personagem, Freitas opta pelo discurso direto, marcado por tra-
vessoes, ao invés de utilizar o discurso indireto. Tal op¢do permite que
mesmo Probo, personagem que detém durante este capitulo a instancia
narrativa, inclua a perspectiva de Edmundo e Roberta (esposa de Probo,
que ao contrario do marido, simpatiza com a Rainha do Ignoto e com seus
ideais), como é possivel observar no quarto paragrafo da citagio anterior.
Assim, a partir da descri¢ao da cena da sessdo espirita e da cerimonia de
inclusdo de uma nova paladina no Ignoto, é possivel identificar as reagoes
de cada personagem aos ideais e as praticas da Rainha: Edmundo mostra-
se (neste momento) interessado, mais muito mais curioso do que partida-
rio, enquanto Probo opde-se totalmente e Roberta identifica-se.

Pode-se considerar o romance gético ndo apenas como uma resposta
ao romance realista setecentista, mas também como uma resposta ao
racionalismo iluminista. Se a sociedade é vista como aquilo que corrompe
0 homem (como, por exemplo, na obra de Rousseau), e a natureza é torna-
da o lugar ideal e sem corrup¢do (a bondade inata do bon sauvage, tao
aclamado pelo momento indianista da nossa literatura romantica), o goti-
co vai responder a essas idéias mostrando a natureza como mae terrivel,
I6cus privilegiado do dionisiaco, do irracional e do inconsciente, das forcas
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desgovernadas e imprevisiveis, da lei do forte, enfim.

O gosto pelo gético, investido de trés significados contiguos (o barbaro, o
medieval e o sobrenatural) foi um dos elementos formadores do Romantis-
mo, e ndo um galho definhado na drvore genealdgica dos géneros romanes-
cos. Estes trés significados podem ser identificados em A Rainha do Ignoto de
forma surpreendentemente clara. Entretanto, para que se possa identifica-
los, é necessario ter em mente que as convengdes do gético ndo sao completa
e integralmente transplantadas para o contexto fin-de-siécle brasileiro. Ao
utilizar elementos géticos em seu romance, Freitas o faz colocando-os em
funcionamento dentro de um projeto narrativo no qual a questao politica da
luta contra a opressdo e a injustica se constitui enquanto questdo-chave da
visdo utopica projetada pela narrativa. Ou seja: uma sociedade reformulada
a partir de uma préxis pautada no poder de a¢do de uma militancia organi-
zada por mulheres emancipadas. Tal sociedade, entretanto, nao se cristaliza
sob a bandeira da misoginia: ao contrario, homens trabalhadores e negros
sao incluidos no seio da sociedade como cidadéos legitimos, a partir da ajuda
das Paladinas, enquanto o poder opressor da sociedade oitocentista (imperi-
al, patriarcal e escravocrata) é questionado pela pratica feminista avant la
lettre das companheiras da Rainha do Ignoto.

Avangar no conhecimento que se tem sobre o passado significa
redimensionar, no presente, 0os nossos conceitos de literatura e cultura, para
projetar uma visao de cultura dialdgica e plural que, efetivamente, expresse o
choque dos valores e encene a diferen¢a como marca de mobilidade perma-
nente do coletivo e das identidades sociais, culturais, nacionais e literarias.
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