CLAUDIO OU A DIALETICA DO
BUCOLISMO
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RESUMO: This is a reading on Claudio Manuel da Costa’s sonnets which aims at
detecting tensions between culture and rusticity, tradition and lack of history. It in-
tends to unfold the idea of a “Brazilian bucolic” - retake of the historical patrimony
to trace the limits of the New World tradition - the interior of Claudio Manoel da
Costa's poetry.
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Ainda nao se pode responder com certeza a muitas das perguntas suscitadas
pelo exame da literatura do Brasil no século X VIII. Geragdes de estudiosos perderam
o sono tentando descobrir o pronome correto para designar a produgao literaria em
terras brasileiras no periodo colonial: tratava-se de “nossa” literatura ou da literatura
“deles”?

Um caminho ¢ comegar por onde a pergunta se faz mais sonora, que ¢ justa-
mente o “caso” de Claudio Manuel da Costa. Mas esse caminho na verdade ¢ o pri-
meiro passo para se resvalar num pantano de idéias-feitas, enterrando-se até a cabeca
em referéncias historico-literarias que ja estdo cristalizadas no dominio da critica. E
s0 falar em Claudio Manuel da Costa, que qualquer estudante universitario de litera-
tura brasileira ja tem uma verdadeira fortuna critica na ponta da lingua: ¢ o poeta da
“majestosa calma”, cujos versos se destacavam pela “sobriedade do carater” numa
arte que, como a do italiano Metastasio, guarda “o enderego predominantemente
bucolico de seu estro”. (As aspas pertencem, respectivamente, a Antonio Candido,
Alfredo Bosi e Sérgio Buarque de Holanda, alguns dos criticos mais lidos e ensina-
dos em nossas universidades nas tltimas décadas.)

O que devemos fazer ¢ ler tais diagnosticos criticamente, tentando perceber
aqui e ali o quanto ha de exagero e mesmo de conveniéncia na leitura do poeta incon-
fidente. Habituou-se a ver em Claudio — cuja obra pertence, por justiga e valor, ao
universo das escolhas tematicas e estilisticas da poesia de fei¢cao neoclassica, apega-

Leandro Sarmatz é doutorando em Teoria da Literatura na PUCRS.



da ao bucolismo ¢ aos ideais da Arcadia — uma figura de transi¢do. No caso, a passa-
gem do mundo de inspiragdo greco-romana, embora ainda impregnado de alguns ecos
conceptistas, para os primeiros vagidos do Romantismo. Como néo € o objetivo deste
trabalho provar que o poeta ¢ ou ndao ¢ uma figura de transi¢do, mas o de tentar captar
certas ambivaléncias nos usos que ele faz do bucolismo e de sua veneravel tradigao,
podemos prestar reveréncia a alguns de nossos mais estimados mestres — e toma-lo
entdo como personalidade que ndo raro escorrega nos degraus da escada construida
pela historia das letras.

Que a arte de Claudio Manuel da Costa caracteriza-se pela sobriedade, disso
ninguém mais parece ter duvida. O poeta, adestrado no bom senso horaciano, apre-
senta uma dicgdo que ndo peca por excesso de qualquer natureza, mesmo quando,
pleno de horror, seu olhar captura um daqueles penhascos que tanto aparecem em
seus sonetos. Parece ter assimilado com eficacia a licdo de Boileau, para quem —
dublado em portugués —

“Nao ha monstro odioso, nem serpente,
Que ndo possa agradar bem imitado;
Com pincel delicado docemente

O objeto mais horrivel faz-se amado (...)
(BOILEAU, s/d, Canto III, p. 61)

No “Prélogo” de suas Obras (1768), Claudio confessa-se “propenso mais
para o sublime”. Ndo comegaremos uma queda-de-brago com o poeta, porém deve-
mos admitir que, as vezes, a pessoa menos indicada para uma critica equilibrada ¢
justamente o proprio autor. O “sublime”, no caso, ¢ a estética estridente do barroco.
Falamos ha pouco em “bucolismo classico”, e, anteriormente, em “Arcadia”. E hora
de colocarmos Claudio no banco de reservas — e de convocarmos alguns conceitos
precisos. De acordo com Ernst Robert Curtius (1996), os pastores viviam na regido
conhecida como Arcadia, cuidavam de gado bovino (dai “bucdlica”). O siracusano
Tedcrito (1 a. C.) foi quem iniciou a tradi¢do, porém, segundo Curtius, o responsavel
pela fixag¢do de temas e imagens foi mesmo Virgilio (que ja ndo habitava a terra de
sonhos dourados de Tedcrito). A poesia pastoral entrou na corrente sangiiinea da lite-
ratura ocidental quando a Arcadia ja era uma projegdo poética, melhor dizendo, uma
construgdo ficcional. Dai a impressdo de que as Bucdlicas de Virgilio parecem mais
elaboradas do que os idilios de Teocrito; ja ndo se tratava de captar a realidade, mas
de transfigura-la, transformando-a em matéria mesclada a imaginagéo.

Wolfgang Iser, estudando o género bucdlico e suas relagdes com a
ficcionalidade literaria, diz que o bucdlico, desde seus primordios, tematiza o fingi-
mento mas anseia o real: 4 paisagem ideal é uma representagdo da natureza que
oculta o cardter de representacgdo. estar em lugar de um outro (ISER, 1996, p. 50).
Dai que exigir verossimilhanga de tal arte ¢ pedir que ela se aproxime perigosamente
das fronteiras do embuste. A Arcadia encerra projegdes, € como projecdo ela deve ser
tomada — ¢ o “mundo edulcorado” de que fala Raymond Williams em O campo e a
cidade. O poeta adquire modos de pastor para construir um universo mais coerente
dentro de sua obra pretensamente “bucdlica”.

244



De tal ficcionalizag¢@o surgiram muitas nogdes desafinadas. Um exemplo:
quando a voga bucodlica retornou a partir da Renascenga, ela foi incorporada princi-
palmente pelos filhos mais diletos da terra — os cortesdos. Como todo processo cul-
tural ¢ selegdo de uns, refutagdo e “esquecimento” de outros, tirou-se a conclusao de
que os pastores da longinqua Arcadia eram aristocratas. Se os modos desses aristo-
cratas ¢ escritores da Renascenga em diante eram a mimica afetada do que se julgava
ser 0 bucdlico legitimo, certas nuances do espirito denunciavam as mudangas que seu
tempo anunciava. A principal delas é que, com freqiiéncia, o olhar ndo mais era o do
singelo camponés, mas do cientista e do naturalista.

Também comegavam a atentar para o valor econdmico da terra. Em Paisa-
gem e memoria, livro no qual estuda a paisagem como construgao cultural do Ociden-
te, o historiador Simon Schama percebe o carater exploratorio que se da a natureza
quando escreve: 4 idilica paisagem arcadica (...) parecer ser mais uma bela mentira
contada pelas aristocracias proprietarias (...) a fim de disfarcar as conseqiiéncias
ecologicas de sua cobica (SCHAMA, 1996, p. 23).

Foi no século XVIII, no entanto, que a Arcadia reapareceu com toda sua
forga. Para tanto, contribuiu a glorificagdo da simplicidade. Era uma espécie de res-
posta aos excessos cometidos pela rica ornamentagao barroca. Tal ideal passou para a
contemplag@o da natureza, agora vista com olhar mais ameno, para o comedimento
de meios expressivos, ¢, enfim, para uma estética de aparéncia mais “natural”. O
declinio da metafora durante esse periodo de passagem para o Arcadismo ¢ uma rea-
¢do a ndo raro intoxicante metafora conceptista.

Em pagina classica de Formagdo da literatura brasileira, Antonio Candido
aventa uma interpretagdo desse ressurgimento do bucolico em pleno Século das Lu-
zes. Diz que a sobrevivéncia do tema talvez esteja ligada ao desenvolvimento da
cultura urbana; o campo ento seria mais ou menos como ¢ hoje o sitio nos arredores
das grandes cidades: um reftigio idilico, capaz de devolver ao homem certas poténci-
as ha muito deixadas para tras. Uma espécie de Idade de Ouro em miniatura, evocan-
do uma vida que ¢ muito mais invengdo ¢ memoria do que realidade.

O problema dessa naturalidade forgada é que ela estd a um passo da
banalizacdo. Como a Idade de Ouro pode ser invocada como apanagio universal para
as dores reais ou ndo, sua contrapartida ¢ uma simplificacdo de modos de vida ha
muito desaparecidos e de sentimentos que, por causa dessa “visdo mais cha” (como
escreve Antonio Candido), aparecem com menos profundidade.

' Resguardadas as devidas e necessarias proporgdes, podemos vincular esse apelo a uma hipotética Idade
de Ouro ao surgimento, a partir da segunda metade de nosso século, das estéticas gauchescas e sertanejas
no ambito da cultura popular brasileira. Em ambas, a migragdo em massa de camponeses para as grandes
cidades gerou um sentimento de “paraiso perdido”, evocado em vestuario, dangas tipicas, can¢des e
formagdo de grupos folcloricos, que reproduzem a estrutura social da zona rural — inclusive em suas
relagdes de poder, como a figura do “patrdo” no CTG. Recentemente, no contexto internacional, o
famigerado terrorista “Unabomber”, com sua recusa brutal ao mundo da tecnologia e o apelo utépico por

um ambiente natural, sem maquinas e motores, ¢ a face mais tragica (e patética) desse quadro.
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(Aliés, quando se fala em “simplicidade” neste periodo historico, o termo
deve vir acompanhado por todas as aspas possiveis. No arcadismo setecentista, a
heranca popular que havia desde Tedcrito foi solenemente desprezada pelos intelec-
tuais. Era crime de “lesa-estilo” tentar macaquear a fala popular, raiz da poesia bucolica.
O campesino serviu apenas como alegoria e veiculo para a refinada cultura aristocra-
tica deplorar a miganga barroca.)

Antigas formas de vida podem voltar, mas nunca reaparecem intocadas. O
tempo e os homens costumam modifica-las, de acordo com os ares de sua época. Essa
sobrevida adquire sempre o aspecto fantasmagorico dos cacoetes e das modas. Nao
foi diferente com o retorno do bucélico no século XVIII. Se, em sua origem virgiliana,
o mundo campestre ja era uma projecao literaria, uma ficcionalizagdo, nada mais
natural que ele também o fosse em sua reencarnagao setecentista. Tratava-se de ajusta-
lo aos ditames do bom gosto vigente — equilibrio e decoro neoclassicos, certo espi-
rito galante e nobre, educagdo ¢ leveza, jogos campestres, amores ligeiros, simplici-
dade no escrever. Uma estética do meio-termo. Nada de muito campestre que sugeris-
se a rudeza de uma vida selvagem, nem de muito requintado que pudesse soar a
barroquismo. Diz o nosso Boileau em versao lusa:

“No estilo pastoril o bom Poeta
Desperte, e lisonjée com dogura;

Nao com flria pomposa, ¢ indiscreta
Siga do oculto idioma a frase escura (...)

Difficultoso entre esse dous extremos

He o caminho de hum perfeito Idilio:

Para o achar sigamos, ¢ imitamos

O estilo de Theocrito, e Virgilio” (...)

(Op. cit., Canto 11, pp. 44 ¢ 46)

Em Claudio Manuel da Costa os ideais de uma arte construida no equilibrio

e na leitura dos classicos colidem com a contemplagdo do meio agreste de seu torrdo
natal. Quase estrangeiro em solo nativo, com a cabega ¢ os olhos voltados para o
mundo cléssico, Claudio parece ndo encontrar uma Arcadia que se equipare aquela
dos poetas europeus:

“Onde estou? Este sitio desconhego;

Quem fez tdo diferente aquele prado?

Tudo outra natureza tem tomado.

E em contempla-lo, timido, esmorego.

Uma fonte aqui houve; eu ndo me esqueco
De estar a ela um dia reclinado;

Ali em vale um monte esta mudado:
Quanto pode dos anos o progresso!

Arvores aqui vi to florescentes,
Que faziam perpétua a primavera:
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Nem troncos vejo agora decadentes.

Eu me engano: a regido esta ndo era;

Mas que venho a estranhar, se estdo presentes
Meus males, com que tudo degenera!”
(COSTA, 1996, soneto VII, p.53-4)

O soneto que acabamos de ler parece enunciar, descontado seu tom de inda-
gacdo e de espanto, aquela famosa afirmagéo de Sérgio Buarque de Holanda em Raizes
do Brasil sobre o carater brasileiro, de que somos ainda hoje uns desterrados em
nossa terra. A imagem do locus amoenus da lirica bucélica, Claudio sobrepde uma
outra, mental, construida em sua cabega através da leitura dos classicos: Uma fonte
aqui houve; eu nao me esque¢o / De estar a ela um dia reclinado (...). A fonte, como
sabemos, ¢ um dos trés elementos classicos do locus amoenus. As outras sdo: uma
arvore ¢ uma campina. Mas o poeta mineiro ¢ o primeiro a perceber que, mesmo
tentando visualizar a paisagem classica : (...) a regido esta ndo era.

E nem podia ser mesmo. Nao apenas porque a Arcadia, inclusive em solo
europeu, era uma paragem distante no tempo ¢ no espago, mas também porque o
Brasil talvez agastasse o poeta e despertasse em seu espirito a saudade pelas terras
d’além-mar. No “Pro6logo” de suas Obras, Claudio escreveu, querendo parecer isento
de qualquer sentimento negativo: 4 desconsolagdo de ndo poder substabelecer aqui
as delicias do Tejo, do Lima e do Mondego me fez entorpecer o engenho dentro do
meu ber¢o, mas nada bastou para deixar de confessar a seu respeito a maior paixdo.

Cléaudio parecia ter nog@o de que a Arcadia ja surgiu como uma “paisagem
espiritual” para utilizarmos a rica expressao de Bruno Snell (Apud: Iser, op. cit., p.47).
Ainda no famoso “Prologo”, escreveu: Conhego que so entre as delicias do Pindo se
podem nutrir aqueles espiritos, que desde o ber¢o se destinaram a tratar as Musas
(...). As Musas classicas realmente ajudaram a fecundar o poeta, que, pelo fato de ndo
encontrar na paisagem nativa a inspiragdo de seus colegas europeus (pois as terras
daqui ainda nao haviam sido tocadas pela historia), e também por ter consciéncia de
que tudo era invengao cultural, lamenta:

“Musas, canoras Musas, este canto

Vo6s me inspirastes, vos meu tenro alento
Erguestes brandamente aquele assento,
Que tanto, 6 Musas, prezo, adoro tanto.

Se em campo ndo pisados algum dia
Entre a Ninfa, o Pastor, a ovelha, o touro,
Efeitos sdo da vossa melodia;

Que muito, 6 Musas, pois que em fausto agouro
Cresgam do patrio rio a margem fria
A imarcescivel hera, o verde louro!”
(Op. cit., soneto C, p. 96)
Em tom velado de reproche, José Aderaldo Castello comenta que a arte de
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Claudio caracteriza-se pela disciplina de uma paisagem artificialmente concebida
(1972, p. 137). A melhor defini¢@o acerca das ambivaléncias do poeta ¢ da lavra de
Antonio Candido, que diz coexistir no poeta o bairrista mineiro com o afetado
coimbrdo (1994, p.84). E perfeita, mas também serviria para rotular praticamente
todo o descendente de portugueses que pode realizar estudos na Europa no século
XVIII — aqueles poucos filhos do nascente patriciado. Claudio Manuel, porém, pa-
rece aqui ¢ ali mostrar algumas tensdes que o habilitam a representante (e talvez
unico praticante) de uma “bucélica brasileira”, se tal titulo nao for um delirio deste
leitor.

A tal “bucdlica brasileira” ¢ uma retomada de temas ¢ imagens da bucdlica
tradicional com uma visada hesitante desse mesmo patrimdnio, tudo com a fungao de
“aprofundar” a paisagem do jovem pais, fornecendo-lhe amplitude e uma Historia até
entdo praticamente nulos. Escreve Claudio:

“Memorias do presente, ¢ do passado
Fazem guerra cruel dentro do meu peito,
E bem que ao sofrimento ando ja feito,
Mais do que nunca desperta hoje cuidado.

Que diferente, que diverso estado

E este, em que somente o triste efeito
Da pena, a qual meu mal me tem sujeito
Me acompanha entre aflito e magoado!

Tristes lembrangas! ¢ que em vao componho
A memoria da vossa sombra escura!
Que néscio em vos a ponderar me ponho!

Ide-vos; que em tao misera loucura
Todo o passado bem tenho por sonho;
S6 ¢ certa a presente desventura.”
(Op. cit., soneto L, p. 73)

E bem possivel que o inconfidente Claudio Manuel da Costa tenha encontra-
do na problematizagdo do patriménio da Arcadia um motivo a mais na sua insurreigao
colonial. Sérgio Buarque de Holanda detecta que, na recusa a “linguagem alambica-
da” da Metropole, ha uma “imposigao patridtica”. Pois o poeta escreve:

“Se sou pobre Pastor, se ndo governo
Reino, nagdes, provincias, mundo e gentes;
Se em frio, calma e chuvas inclementes
Passo o verdo, outono, estio, inverno;

Nem por isso trocara o abrigo terno

Desta choga, em que vivo, co’as enchentes
Dessa grande fortuna: assaz presentes
Tenho as paixdes desse tormento eterno.
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Adorar traigdes, amar o engano,
Ouvir dos lastimosos o gemido,
Passar aflito o dia, o més, o ano,

Seja embora prazer; que a meu ouvido
Soa melhor a voz do desengano,

Que da torpe lisonja o infame ruido.”
(Op. cit., soneto V, p. 53)

Simon Schama diz que a paisagem ¢ uma espécie de texto em que as gera-
¢oes escrevem suas obsessoes recorrentes (op. cit., p. 23). No caso do poeta mineiro,
sua paisagem ¢ texto antes de ser paisagem, porém aspirando captar vivamente algo
da natureza real. A saida parecer ter sido aquela abundancia de imagens de pedra em
sua obra: “altas serras”, “penhas”, “rochedos”. O ex-aluno erudito de Coimbra, cons-
cio do que melhor se fazia em termos de literatura, parecia ter em vista, com suas
alusdes bucolicas retiradas da lirica européia mescladas a representagdo de formas
duras e descendentes (porque sempre as serras € penhascos aparecem visto de cima
para baixo), dar uma grandeza e uma violéncia quase épicas a uma paisagem pratica-
mente casta em termos de representagdo — porém ha muito explorada em todas as
suas potencialidades economicas. Porque havia, sim, ja uma “longa” histéria: desde
1696, pelo menos, a exploragdo de metais preciosos se desenvolvia em Minas Gerais,
configurando verdadeira “corrida do ouro”, ajudando a algar Lisboa ao segundo pos-
to de capital econdmica européia, perdendo apenas para Londres.

(Se resolvermos seguir aquele argumento de Schama a respeito da paisagem
como um texto no qual as gera¢des escrevem suas obsessdes, veremos que tal ligagao
entre o meio e os temas do pais atravessa o nervo de nossa literatura até hoje. Poucas
geracdes depois de Claudio, e em chave diversa, José de Alencar iria escrever as
“obsessdes” de seu tempo — a autonomia do carater brasileiro entre a maior delas —
em uma série de romances que capturam tipos de varias regides de nosso territorio,
dando-lhes conformagdo assumidamente nacional. Depois, teriamos a relagdo — ou
o divorcio absoluto — entre civilizagdo litoranea e interior abandonado do pais em
Euclides da Cunha, Monteiro Lobato, Simdes Lopes Neto, nos romancistas de 30, e,
em nivel de realizagdo artistica de primeira grandeza e riqueza verbal inaudita, em
Grande sertdo: veredas. A partir da década de 60, narradores como Jodo Antonio e
Rubem Fonseca elegeram a grande cidade, ndo por acaso o Rio de Janeiro, como
palco para um vigoroso debate sobre as mazelas da frenética urbanizagdo do pais
ocorrida a partir da segunda metade do século.)

Tendo em vista que Claudio Manuel da Costa conseguiu injetar em uma
poesia de contornos placidos o desassossego ¢ a tensdo entre velho e novo, tradigdo e
falta de historia, cultura e rusticidade, a conclusdo a que se pode chegar é que, nos
primoérdios da literatura brasileira, o poeta mineiro teve a sensibilidade para captar
determinadas questdes que animam nossa vida intelectual e politica até hoje. Alguém
podera objetar, dizendo que antes dele houve aquela mistura de deboche e reveréncia
praticada por Gregorio de Matos. Mas Gregorio — centralissimo — era irreverente
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em poesia moldada para tal, e religioso quando o momento era de falar na sacristia.
Claudio ndo. Ele trouxe o espanto de nossa novidade no mapa-mundi para dentro de
uma arte consagrada a evocagdo de um universo que ha muito deixara de existir (ou
mesmo jamais existira, se aceitarmos a proposta de Iser). Dando contorno aquilo que
chamamos aqui de “bucolica brasileira” — a referéncia a bucolica classica com uma
tomada de posigdo, eminentemente critica, diante de nossa absoluta falta de histéria
—, ¢ impregnando a paisagem de seus sonetos com uma aspereza que serve para
comentar ambos, texto ¢ paisagem, Claudio embaralhou os clichés e iludiu quem
esperava dele um Arcadia transplantada. So por ter ajudado a desenvolver esse impasse
que é, afinal de contas, um dos grandes impasses da cultura brasileira, o poeta ja
mereceria um lugar de honra em nossos estudos.
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