UM LIBELLUS EPIGRAMMATON NA CHAMADA
CASA DE PROPERCIO

, L
Evelyne Prioux !

RESUMO: Cet article propose une analyse du cycle de vignettes mythologiques
retrouvées dans la maison dite de Properce a Assise. Les peintures présentent la
particularité d'étre accompagnées d'épigrammes inscrites qui mettent en jeu de
nombreuses réminiscences littéraires inspirées d'Homere, de Pindare, de Théocrite,
d'Ovide et peut-étre de Properce. La datation des peintures interdit d'assigner l'origine
de ce décor a Properce lui-méme, mais les motifs choisis suggerent, tout comme les
épigrammes, la présence d'une intention métapoétique dans la constitution de ce décor
qui juxtapose des images du pouvoir du chant et des illustrations du servitium amoris. 11
faut donc bien, malgré l'écart chronologique qui sépare la réalisation des peintures des
années ou vécut le poete élégiaque, considérer que ce décor témoigne de la volonté de
rendre hommage au célebre poete d'Assise.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia Helenistica, Intertextualidade, Casa de Propércio.

A chamada “Casa de Propércio” estd localizada em Assis, sob a Igreja de Santa
Maria Maior, onde ela foi descoberta no século dezenove. Escavacdes posteriores
comecaram no final da década de 1940 com a intervencdo de um time local de
arquedlogos amadores, que descobriram um corredor ou criptopdrtico, mas cuja
escavagdo jamais foi completada por medo de que afetasse a estabilidade da igreja
medieval.

O corredor descoberto na década de 1940 € adornado com afrescos: um fundo
amarelo ocre com motivos branco candelabro. Essas paredes amarelas também foram
realcadas por uma série de pequenas vinhetas pintadas com uma técnica a tempera,
depois de os afrescos terem secado completamente. Como essas vinhetas ndo foram
terminadas no mesmo tempo dos afrescos, elas sdo muito frageis e muitas delas tinham
desaparecido no momento de sua descoberta.

A escavacdo levou a descoberta de dezesseis vinhetas, dez das quais estdo
acompanhadas de epigramas gregos gravados na argamassa do afresco das paredes’.

* Pesquisadora do Centre National de la Recherche Scientifique.

' A pesquisa para este artigo, que era inicialmente parte da minha tese de doutorado (Prioux, 2004), foi publicada com um escopo
diferente em Prioux, 2008 (b), parte 1, capitulo 2, onde enfatizei os aspectos arqueoldgicos e artistico-histéricos da pinacotheca de
Assis. Um estudo independente da mesma casa foi publicado por M. Squire (2009). Eu gostaria de expressar aqui minha gratiddo a
A. Rouveret e K. Gutzwiller por seu encorajamento e sugestdes em versdes anteriores deste trabalho. Ele foi apresentado, na
ocasido, durante uma conferéncia ndo publicada intitulada Poesia Grega na Itdlia, organizada por A. Sens e J. Osgood em Fiésole,
Villa Le Balze/Georgetown University (junho de 2007); sou grata a A. Sens, J. Osgood e a todos os participantes da conferéncia por
seus comentdrios gentis e por sua ajuda. Também gostaria de expressar minha gratidao a J. Baracat Jr. por receber este artigo na
colecdo que preparava e por oferecer-se gentilmente para traduzi-lo.

2 Cf. Kerényi, 1952; Ciotti — Pietrangeli, 1958; Guarducci, 1953, 1977 e 1979; SEG XXX, 1135-1144; Gallavotti, 1980; Medaglia,
1981; Veyne, 1983, pp. 24 e 221, n. 3; Guarducci 1986a, 1986b, e 1986c; Medaglia, 1987; Giangrande, 1991 e 1997; Leach, 1992;
Strazzulla, 1994; Manca/Scaleggi/Vergoni, 2003; Coarelli, 2004, pp. 105-106; Cairns, 2006, p. 29; Bulloch, 2006.
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Encontrar epigramas ou citagdes poéticas inscritas perto de pinturas € muito raro: alguns
exemplos sdo conhecidos de Pompéia e outros sitios, tais como Roma, Ostia e Otford
(Reino Unido)’. Que essa descoberta excepcional tenha acontecido em Assis, terra natal
de Propércio, imediatamente sugeriu uma relagdo entre esses epigramas e o poeta. Até
meados de 1980, pensava-se que a casa era a casa de Propércio, e pensava-se que os
epigramas eram do punho de Propércio. Na realidade, é improvavel que os afrescos
amarelos pertencam a um periodo tdo antigo. Pinturas da segunda metade do primeiro
século d.C. fornecem bons comparantes, € os pavimentos encontrados nas salas vizinhas
sdo tipicos da era flaviana®. De um ponto de vista literdrio, essa datagcdo seria
consistente com o uso de disticos: se excetuamos dois disticos (N4 ¢ Nl)s, todos os
epigramas encontrados no corredor sdo monodisticos®.

As vinhetas que realcavam os afrescos amarelos eram todas, aparentemente,
enquadradas por listras vermelhas a fim de sugerir a aparéncia de pequenos pinakes.
Embora muitas vinhetas ji estivessem apagadas na época de seu descobrimento, é
possivel imaginar a localizagdo de algumas das vinhetas perdidas gracas aos tracos de
tinta vermelha que ainda podem ser vistos nas paredes. Antes de prosseguirmos,
devemos notar que provavelmente se pretendia que essa série de pequenos pinakes
sugerisse o aspecto geral de uma galeria de arte ou pinakotheka. As viarias vinhetas
eram apresentadas em pequenos quadros, exatamente como os painéis de madeira
pintados para ser vistos pendurados nas paredes das galerias de arte reais. A colecdo de
epigramas, portanto, estava ligada a uma colecdo de pinturas, e o corredor combinava
uma pequena antologia poética com uma galeria de arte. Eu argumentarei que essas
colegdes foram concebidas como um conjunto de objetos poéticos e visuais dotado de
sentido: ndo apenas cada uma das pecas do quebra-cabeca carrega um sentido préprio,
mas também um simbolismo e uma significagdo gerais podem emergir da andlise da
cole¢do como um todo.

A ESTRUTURA DA COLECAO

Um levantamento geral das descobertas nos ajudard a entender a estrutura e o
sentido globais dessa colecdo dupla de imagens e epigramas. As vinhetas pintadas
formam uma série de pares que respondem uns aos outros de uma parece a outra,
embora ocasionalmente uma vinheta simplesmente esteja defronte a uma estrutura
arquitetdnica.

Ao longo do corredor, parece haver uma alterniancia regular entre painéis
quadrados e retangulares. Os painéis coloridos sdo ricamente coloridos, ao passo que os
painéis retangulares usam uma gama de cores muito mais limitada, consistindo
basicamente de azul, branco e marrom. Essa alternincia regular cria um efeito de
variacdo e de ritmo que era provavelmente percebida da melhor maneira pelo
espectador ao atravessar o corredor de uma ponta a outra.

As partes do corredor que foram trazidas a luz também eram separadas em trés
areas diferentes por estruturas arquitetonicas. A parede norte €, com efeito, interrompida

* Para um catalogo, cf. Prioux, 2004. Epigramas também eram usados para comentar os retratos dos uiri illustres.

* Em minha opinifo, os sectilia encontrados nessa casa deveriam ser comparados aos exemplos Flavianos de Pompéia e Ostia
estudados por Guidobaldi, 2001, 361-362. Contra, veja-se Coarelli, 2004, n. 27.

> N refere-se a parede norte do corredor e S, 2 sul; os nimeros referem-se aos epigramas, partindo-se do Leste para o Oeste (veja-se
a tabela no final deste artigo).

8 Cf. Lausberg, 1982; Laurens, 1989, 285-306. Os epigramas disticos parecem corresponder a uma tendéncia poética que comegou
sob Nero e se desenvolveu nas décadas seguintes.



por uma pequena €xedra adornada com afrescos representando pdssaros entre ramos
floridos. As estruturas arquitetdnicas, assim, criam um impulso de observar as pinturas
de uma maneira mais estitica, como trés unidades separadas.

As vinhetas da asa oeste

Os restos da asa oeste do corredor ndo parecem apresentar nenhum epigrama.
Nessa drea, as vinhetas pintadas estdo todas severamente danificadas e seus topicos nao
podem ser identificados. O mau estado de preservacdo das pinturas da asa oeste nos
impede de propor qualquer interpretacdo acerca de seu sentido geral.

As decoracoes da area central

Como foi dito acima, um recesso ou €xedra interrompe a parede norte e seus
afrescos amarelos. As trés paredes desse recesso sdo adornadas com uma predela negra
e uma zona branca central preenchida com ramos floridos, pdssaros de varias espécies e
pétalas em forma de coragdo. Na parede sul, janelas-aberturas (S8 e S11) foram
construidas ficarem defronte as paredes laterais do recesso norte. Entre as janelas, ainda
podemos ver os restos de duas vinhetas pintadas, como as outras, com uma técnica a
tempora, no fundo amarelo dos afrescos: o painel S9 é uma vinheta retangular
monocromdtica com listras de pintura branca que nao sao mais legiveis. O painel S10
também estd severamente danificado, mas ainda temos um epigrama que indica o tema
da imagem:

ks 4 ~ r 2 4 ”
a dvcepwe Tnped, Aéyoc €l povorextpov fowec, |
ovmo[t]” &v 6 creipac TouPoc Epuc Trodov’.

Ah! Tereu, infeliz no amor! Se tivesses dividido a cama com apenas uma mulher,
. . . . L .08
jamais terias, pai dele, te tornado o ttimulo de Itilo®.

E interessante que essa pintura foi usada como um berloque para um afresco que
representa todos os tipos de pdssaros num trilho de flores e galhos floridos. A
localizacdo da vinheta, assim, lembraria ao leitor as metamorfoses de Tereu, Procne e
Filomela, que foram transformados em pdssaros: uma poupa, uma andorinha e um
rouxinol. Entretanto, o mito de Tereu ndo era um motivo comum nas artes visuais.
Conhecemos apenas trés representagdes desse mito na arte romana, incluindo a pintura
de Assis’. As raras imagens que sdo consideradas relacionadas a esse mito referem-se
todas ao contexto dionisiaco do mito. Especificamente, Procne e Filomela sio
mostradas como ménades furiosas, uma caracteristica que corresponde a narrativa de
Ovidio, na qual a vinganga das duas irmas ocorre durante um festival dionisfaco'.

A primeira vista, a unidade das decoracdes da drea do recesso estd na presenca
de mitos e imagens envolvendo péassaros. Como veremos, o elemento dionisiaco pode
ser importante porque constitui um elemento de continuidade tematica entre essa area e
a asa leste.

7 Apparatus: 2 obmo[t]” év Prioux: odmot’ v Guarducci.

8 Nota do Tradutor: as tradugGes das citagdes gregas e latinas sio feitas a partir da traducio para o inglés oferecida pela autora, a fim
de preservar suas opgdes.

’ Veja-se Touloupa, LIMC VI/1 (1994), cat. nr. 16. O catlogo de Touloupa deveria ser completado com as pinturas encontradas na
Casa dei Cei (Pompeii, ins. L, 6, 15, triclinium [g]): Michel 1990, 36-40, 77-78; Pompei. Pitture e Mosaici, 1, pp. 408—409, 440—
449, esp. 408 [de Vos].

1" Veja-se Ov. M. 6.587-600, e Bomer, 1976, 159—160.
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As decoracoes da asa leste: a parede norte

Ha trés pontos notdveis no esquema geral das paredes da asa leste: o efeito da
composi¢do anelar (ring composition); a disposi¢do simétrica das pinturas na parede
norte; e a possibilidade de ligar uma pintura da parede norte a sua contraparte na parede
sul. As pinturas da parede norte envolvem sucessivamente: Polifemo e Galatéia, a
carruagem de Apolo, a infancia de Tamo, uma representacdo desconhecida mas central
(talvez Polifemo pastoreando suas cabras), Marsias, Baco e a pantera, e, finalmente, um
pastor mitico (talvez Orfeu?). Uma andlise bdsica desses topicos nos permite pensar que
as vdrias pinturas representavem personagens ligados aos dois deuses da poesia — Apolo
e Dioniso.

A primeira vinheta representa Polifemo e Galatéia:

Mowaivie]l TToAvenuo[c] d<e>idwv kal [aldteia
Kupt[o]v vmEP c{e} oD vHTOV AyoAAopEVT).
‘foct (vac.) foc’!

Polifemo e Galatéia pastoreiam seus rebanhos: ele canta
e ela se exibe no dorso curvado da besta de nariz arrebitado

Os comentadores deixaram de perceber que o verbo mopaivel tem dois sujeitos:
Polifemo, que pastoreia suas ovelhas e cabras, e Galatéia, que pastoreia um rebanho de
golfinhos (uma metafora similar era conhecida para Proteu, o pastor de focas)".

Galatéia, que era uma ninfa do mar, teria sido facilmente associada com as
sugestdes dionisiacas do mar de tiasos. Nesse quadro surpreendente, os personagens nao
sdo representados como figuras em pé, mas como mdscaras. Em minha opinido, os
melhores comparantes para essa imagem sdo fornecidos por uma série de relevos
esculpidos na segunda parte do primeiro século d.C.: os chamados Maskenreliefs
mitolégicos, que eram parte do aparato decorativo de algumas casas italianas no inicio
do Império e que freqiientemente representam mdscaras de personagens mitolégicos
deitados na praia ou nas costas de golfinhos"”. Nesses relevos, as mascaras sdo sempre
situadas sobre pilhas de pedras ou rochas e cercadas de atributos e animais (cabras,
ovelhas e golfinhos) representados numa escala menor dos que as mdscaras. Como
outros Maskenreliefs, os Maskenreliefs mitologicos eram comumente associados a
representagdes dionisiacas e comegaram a desenvolver-se na era augustana; Polifemo e
Galatéia aparecem em alguns poucos relevos datados da segunda metade do primeiro
século d.C. Um desses relevos, encontrado em Nemi, mostra a mdscara de Galatéia
montando o dorso de um pequenino golfinho; a Nereida estd avangando na direcdo da
madscara do Ciclope, que estd deitado na praia sobre uma pilha de rochas. A vinheta de
Assis deriva dessa tradicdo de imagens.

O segundo retrato da parede norte, uma carruagem puxada por grifos™,
evidentemente se relaciona a Apolo. Eis o epigrama:

MMowdvoc KAvtov Gppa, Proc opuyE te Aly<e>ta |

""" Apparatus: 1 a<e>idov Medaglia 1981: ¢idwv Guarducci 1979 2 c{e}yod Guarducci 1979: c{e}ipov Medaglia 1981, qui
c<i>pov edidit, quo nomine censet genus aliquod piscium significari 3 recte interpretatus est additamenta Medaglia 1981.

12 Cf. Od. 4.413 (vopedg dq); Calim.. SH fr. 254.6 (mowéva [pokdamv]); V. G. 4.395 (pascit... phocas); Hor. C. 1.2.6 (egit pecus).
Cf. também Thomas, 1986.

"% Cf. Pailler, 1971; e Cain, 1988, 107-221.

14 Compare-se com Tran Tam Tinh, 1974, 42-44, fig. 21; e com Reinach, 1922, 347, figures 6, 9.



YpUTEC Kol Tpimodec, CUOTO LAVTOCHVTC.

Famoso carro de Péon, arco e melodiosa férminx;
grifos e tripodes, simbolos de adivinhacdo.

A terceira vinheta ainda apresenta virios remanentes de uma pintura ricamente
colorida:

Tope, &y’ & Svcmotue, Ti cot pikoc i Ti chvarpoc; |
dAxap drolopéve Poifoc, idov, tdpe, mai®.

Vem, lamo, 6 crianca desafortunada! De que te servem os pais e amigos?
Mas olha, minha crianga! Febo te enviou alivio, quando morrias.

Embora a pintura seja agora ilegivel, o epigrama indica que era uma
representacio da infancia de Iamo. Ndo conhecemos nenhuma outra descricio dessa
cena nas artes visuais. Suas aparicdes na poesia sdo quase igualmente raras: com
excecdo do pequeno epigrama em Assis, o mito foi tratados apenas na sexta ode
Olimpica de Pindaro'. Tamo, o fundador do oriculo olimpico e filho de Apolo, foi
abandonado por sua mie Evadne; o bebé teria morrido, se seu pai ndo lhe tivesse
enviado duas cobras para alimenti-lo com mel. Quando Evadne dava & luz famo, Epito,
seu pai adotivo, foi a Delfos para descobrir a identidade do pai da crianca. Quando
Epito voltou de Delfos, anunciando que o bebé era filho de Apolo e que se tornaria um
vate famoso, o bebé foi procurado na floresta onde sua mie o abandonara. Ele foi
encontrado em uma cama de flores chamadas id (violetas ou amores-perfeitos). Na
sexta Olimpica, Pindaro joga com as virias explicacdes etimolégicas do nome de famo:
é provavel que essa ode etioldgica e etimoldgica tenha despertado o interesse do
epigramatista desconhecido de Assis. Ademais, a ode pinddrica € caracterizada por uma
quantidade de notagdes pictdricas relativas as cores, efeitos de luz e reflexos. E provével
que a sugestdo pictérica da ode pinddrica tenha inspirado a vinheta. Assim, pareceria
que esse retrato era uma composicdo original criada como uma homenagem a poesia de
Pindaro.

A quarta vinheta da parede norte, isto é, o painel central da asa leste,
provavelmente era um dos maiores elementos do ciclo pictorial. Embora a pintura esteja
severamente danificada, ainda é possivel distinguir duas cabras ou ovelhas na sua
metade esquerda. A inscri¢do nessa vinheta, uma citacio da Iliada (7. 264), ndo fornece
muita ajuda para a reconstru¢@o do significado da pintura:

[O]uipov AL Gvayaccapevoc Aibov giketo xepi moyein'’.

Por Homero: mas, retrocedendo, agarrou uma pedra com sua mao forte.

A linha é retirada do duelo entre Hector e Ajax: Hector agarra uma pedra para
atird-la em Ajax, entdo Ajax faz o mesmo. Um pouco depois, 0s guerreiros sao

'3 Apparatus: 1-2 Tope, &y’ & Svcmotpe, ti cot gidoc fj Ti covarpoc; | | Eikap dmorivpéve doipoc, idov, mops, mai Giangrande 1997:
"Tape Gya<v> docmotpe, Ti cot gpikoc fj ti covoupoc | ddkap dmorlvpéve; doifoc, idob mope, mai Gallavotti 1980, Medaglia 1981:
"lape dyadvcmotpe, ti<e> cot gikoc fi ti<e> cvvoupoc; | Akkap dmordvpéve Poifoc, idod, mope, moil Guarducci 1979: "lope
&yadvemotye, ti cot pikoc fj Ti chvorpoc; | 'Adkap drorivpéve oifoc, 50, Tope, moi Guarducci 1985-1986: Tape, &y’ & dderotye,
i cot pihoc 1 ti covarpoc | dhkap drorivpéve Poifoc, 18, 00 tope, mai; Bulloch 2006.

"Pind. 0. 6.29-57.

" Apparatus: 1 [O]upov : MIPOY legitur in pariete
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separados por dois mensageiros. Essa inscricdo levanta dois problemas especificos:
primeiro, alguém procurou apagar essa linha na Antiguidade; segundo, ela foi cancelada
por duas linhas incisadas no afresco. Dificilmente podemos descobrir qual poderia ter
sido a relacdo entre a linha e os animais mostrados na pintura, e talvez a linha tenha sido
cancelada porque ndo se sentia que ela completasse a imagem de uma maneira
apropriada. Em contraste, Guarducci (1979) sugere que a pintura ndo representava a
batalha entre Hector e Ajax, mas a loucura de Ajax. Contudo, os animais parecem ainda
estar em pé e vivos. Eu, portanto, sugeriria que nds deveriamos pensar em outra cena
envolvendo animais, uma cena que forneceria razdes mais convincentes para escolher
uma linha que envolvia o gesto especifico de agarrar uma pedra e atird-la. A idéia de um
famoso pastor de cabras atirando pedras com sua mao enorme pode nos levar a pensar
em Polifemo arremessando rochas imensas na nau de Odisseu’®. Se for assim, a vinheta
central também representava uma cena que envolvia Polifemo.

Embora a seguinte vinheta seja ilegivel, o epigrama indica que a pintura se
relacionada com o mito de Mdrsias:

Avlovc obc Ep<p>{e}ye Bed Tprravidt Aipvn |
gbpnkév mote PpOE kfpa Eptdoc peyainc®.

As flautas que a deusa jogara no lago Tritonis
um frigio uma vez encontrou — destino de grande querela

O distico alude a estdria de Atena inventando a flauta e jogando-a no lago
Tritdnis, depois de ter visto seu proprio reflexo na dgua. A flauta foi, entdo, encontrada
por Mirsias, o sitiro que desafiou Apolo num certame musical. Assim, como a segunda
e a terceira vinhetas da mesma parede, o tema dessa pintura concernia a Apolo.

A vinheta seguinte foi inteiramente perdida e ndés conhecemos apenas duas
palavras do epigrama:

Bayyov 6opu[— — —] |
napdoiic ENNOC[— — —]

A vinheta era obviamente um berloque para a imagem dos grifos de Apolo, € a
pantera bem poderia estar puxando uma carruagem repleta de atributos baquicos™.

A ultima vinheta na série também € um mistério: parece que o epigrama N1
consistia de uma unica linha. Eu ndo consegui encontrar os restos dessa inscri¢do in
situ. Ele pode ter se perdido no terremoto de 1997 e minha leitura, portanto, baseia-se
na de Guarducci e em uma fotografia fornecida pela Soprintendenza. A fotografia nio
exibe nenhum traco de palavras perdidas ou letras perdidas, mas, no entanto, o epigrama
estd certamente incompleto:

APKQN EBPION noifivnyv moté kodpoc™

% 0d. 9.508-512.

' Apparatus: kfipa legitur in tectorio: kijho prop. Gallavotti

* Para tais imagens, veja-se Reinach 1912, III, 183, nr. 2; 359, nr. 3); Turcan 1966, 449-450.

21 Apparatus: dpk@v (vac.) <v>EBp<e>lov moiivny moté kodpoc edidi: dpkd<v> véBplov mo'’uvny moté kodpoc ed. Guarducci
1979: dprd<v> véBp<e>tov mo i’ pvny <mounv> note kodpoc Medaglia 1987, qui metri causa suspicatus est uerbum <toywiv> post
mo<i>pvny excidisse: apk®d<v> vEBp<e>lov moipvn<io>v mote kodpoc Gallavotti 1980, qui primus recte monuit litteras ol conexas
esse neque ullam harum litterarum omissam esse.



(Ele que era) uma vez um rapaz tentando evitar o rebanho de Hebro (?)
ou
Uma vez, quando era um rapaz, ele era suficiente [...] o rebanho de Hebro.

O metro ndo estd correto e o sentido também ndo € satisfatério. Traduzi €Bplov
por “de Hebro” sem nenhuma certeza. Na verdade, nao conhecemos nenhuma outra
ocorréncia do adjetivo efpov. Guarducci 1979 sugeriu que o adjetivo deveria ser
emendado em véBpelov (que veste pele de cor¢a ou vefpic). Ela, portanto, 1€ a linha
como uma alusdo a morte de Penteu: Penteu tentava evitar o rebanho de corcas, isto &,
as ménades. Se essa hipOtese estiver correta, haveria uma forte relacdo entre essa
imagem e a vinheta represetando Tereu: ambas as pinturas se refeririam ao poder de
Dioniso e evocam a estéria infeliz de um filho desmembrado por sua mée e tia(s).

Mas essa leitura da vinheta supde que nds emendemos a leitura a leitura de
Guarducci (efprov tornando-se véPpetov). Ela também levanta um grande nimero de
problemas: por que Penteu deveria ser apresentado como um xobpoc? Por que ele
deveria ser comparado a um pastor? Talvez devamos, em vez disso, tentar interpretar
gfprov como um hapax. Poderia ser um adjetivo formado a partir do nome &3pog (uma
palavra rara que se refere ao bode) ou "EBpog (o rio tradcio Hebro)? Se for assim, a
pintura poderia ter sido uma representagdo de Orfeu, talvez Orfeu encantando os
animais (roipvn). A conexdo entre Orfeu e o rio Hebro era bem conhecida, com certeza:
depois que o poeta foi desmembrado pelas ménades tricias, sua cabeca e sua lira
flutuavam no rio Hebro e, finalmente, atravessaram o mar até chegarem a costa da
Metimna, a terra méie da poesia lirica”. A bem da verdade, uma alusdo a morte de Orfeu
e a0 modo como sua cabeca e sua lira flutuaram até chegarem a costa da Metimna teria
formado uma contraparte interessante para a imagem da mdscara de Polifemo deitado
na praia proximo a uma lira. Também deveriamos notar que a vida de Orfeu estava
conectada tanto com Apolo quanto com Dioniso.

Como foi sugerido por Richard Hunter®, o epigrama N1 poderia ser uma citagdo
de um poema perdido: o tinico outro epigrama de uma linha na série, N4, é de fato uma
citacdo da Iliada. O advérbio moté pode mesmo sugerir que N1 era de fato a linha de
abertura de um poema perdido®. Outras hipéteses foram aventadas durante a discussio:
como foi notado por E. Bowie, APKQN pode ser uma licdo corrompida de &pxtwv (de
ursos). Se for assim, poder-se-ia estar tentado a emendar a forma incerta EBPION em
g0pev: GPK<T>OV (vac.) g0pev moipvny moté kodpoc (Uma vez, quando menino, ele
encontrou um rebanho de ursos). O vacat poderia ser preenchido com palavras
esquecidas, e.g. <év dvtpor>. Tal licdo nos permitiria identificar um terceiro Polifemo
em N1, visto que Tedcrito menciona os filhotes de urso que o Ciclope cria com a
esperanga um dia de oferecé-los a Galatéia®. Esse moiuvn metaférico (&pxtwv moipvn)
forneceria uma Otima contraparte para o rebanho metaférico de Galatéia em N7, o
“rebanho” de golfinhos. Especulativas como essas hipdteses possam ser, elas também
tendem a mostrar que nio deveriamos confiar demais em qualquer identificacdo de N1,
uma vez que a inscri¢do estava aparentemente corrompida demais desde o comego. Os
unicos pontos firmes sdo que N1 trata de um garoto ou jovem, e que concerne a algum
tipo de pastor, talvez o pastor de um rebanho metaférico.

2 Cf. Fanocles, fr. 1.11-12 Powell; Ov. M. 11.50-60.
* Em comunicagdo oral durante um congresso.

* Cf. Calim. Hecale fr. 1 Hollis

P Teocr. 11, 41.

Organon, Porto Alegre, n° 49, julho-dezembro, 2010, p.169 — 201

% UFRGS

INSTITUTO
DE LETRAS

UF R G 3



A parede sul

Apenas dois epigramas sobrevivem na parede sul. O primeiro se situa sob uma
vinheta concebida como um berloque de uma representagio da infincia de famo.
Mesmo que a pintura esteja totalmente destruida, seu tema pode facilmente ser
adivinhado pela leitura do epigrama:

Kawov, "Epwc, kouvov kpadiac éyolc] eikacac dpcat|
Thic idlag 68’ dxwv gikdvoc Vypov Epa.
E um novo, sim, um novo tormento que tu inventaste para o coracao encharcar-se, Eros.
Apesar de si mesmo, este homem definha com amor por sua prépria imagem.

O pequeno poema brinca com a metdfora de Eros como um pintor: Eros forjou
uma imagem (gikdva glkocag) que se tornou um tormento para o coragdo de Narciso.

Imagens de Narciso contemplando seu préprio reflexo parecem ter se tornado
muitissimo populares nas decoracdes domésticas da segunda metade do primeiro século.
Em pinturas pompeianas, o reflexo do herdi € freqiientemente reduzido a aparéncia de
uma cabeca vista na dgua. Se esse era o caso da pintura de Assis, a imagem teria sido
visualmente relacionada as mdscaras de Polifemo e Galatéia: em ambos os casos, o
espectador teria visto uma cabeca flutuando na 4dgua. Ambas as pinturas também
apresentavam a peculiaridade de focalizar o motivo da contemplacdo a beira da 4gua:
Polifemo contemplava Galatéia, assim como Narciso ao seu préprio reflexo. O tema do
reflexo e das imagens em espelhos também estava presente no mito de Mdrsias e Atena:
foi depois de olhar para seu proprio reflexo na dgua que a deusa lancou a flauta no lago
TritOnis.

A imagem de Narciso também tinha forte relagio com a pintura de famo, que era
sua contraparte imediata: famo devia seu nome 2 flor, ao passo que Narciso dera seu
nome a uma flor.

O ultimo epigrama da série é a contraparte do epigrama N3 (as flautas de
Mirsias). Esse distico indica que a pintura S3 representava Hércules na corte de Onfale,
rainha da Lidia, com quem o herdi permaneceu por trés anos como escravo. Ele também
alude a vida efeminada que Hércules levava nessa corte, usando vestudrio feminino e
fiando 1a:

6 Bpacvc HpaxAiénce Oupdiny dueimorepmy /
gipto Kol ToAap® Spdc GAOY® KoTaOPEL.
‘ovev’?

* Apparatus: 1 "Epowc, kawvov edidi, quia mihi uisum est punctum inter haec uerba interpositum esse [&lpcar (ex uerbo &pdw)
recte interpretata mihi uidetur Guarducci 1985-1986, quae adseuerauit se uestigia litterae A in imagine photographica agnouisse
— equidem perpauca uestigia litterae A aut E uix reperire potui: dpcor ed. Guarducci 1985-1986: &pcau (fort. Epcn) Giangrande
1997 (i.-e. «<noua tormenta cum rore pinxisti»): [8]pcar (an dpcar ?) Gallavotti 1980: [8]pcoar Medaglia 1981: [&]pcat (= epeat) ex
uerbo aeipw Guarducci 1979 2 ¢ edidi: tfic Guarducci 68’ tixkwv secundum Guarducci 1979 dubitanter edidi, etiamsi
hexameter propter creticum pedem uitiosus est: 88’ aydv scil. 68 ayéwv coni. Gallavotti 1980, Medaglia 1981: 6 daxdv prop.
Medaglia 1987, ed. Bulloch 2006 (the “biter” has been bitten): haud probabilia uidentur cetera uerba a Medaglia proposita
(88’ ¢kav, 88’ axémv Medaglia 1981: 6 haxdv et 6 Aoydv Medaglia 1987).

7 Apparatus: 1 Opeédnv edidi, etiamsi hexameter uitiosus uidetur (de o. dichrono uide Giangrande 1997, p. 13): Ovedlny legitur
in tectorio; ‘OvedAn{v} Gallavotti 1980, qui ‘Oveahn edidit, ut dactylicum numerum restitueret (viz. cum correptione datiui)
apeuodedov edidi: [auloumor[e0wv?] prop. Guarducci 1979: [du]euor[— [ ] ed. Guarducci 1979: [av]gumor[®V] ed. Gallavotti
1980: [du]euor[®V] ed. Medaglia 1981 (quod si recte haec restituit Medaglia, ex duo pentametris constat epigramma);
a[vlpuodiov (=*aveunoreiwv [sic]) ed. Guarducci 1985-1986 adseuerans se denique litteras A et 1QN in imagine photographica
distinxisse et spatium inter A et ® potius litteram N quam M indicare: a[pu]i movdv prop. inter alia Medaglia 1987: aupirorov
prop. inter alia Medaglia 1987 2 dudce edidi: dpac ceteri omnes kotoBpel edidi: kataBp<e>T Guarducci 1979: katadpi
Guarducci 1985-1986 3 recte interpretatus est additamenta Medaglia 1981.



Servindo Onfale, o audaz Hércules, um escravo para sua esposa,
cuida da 14 e de dois cestos.

Embora aconteca de o mito de Hércules e Onfale ser um tépico comum na arte
romana, conhecemos apenas algumas pouquissimas imagens em que Hércules cuida da
1a e de cestos de trabalho®. Uma pintura pompeiana perdida envolvendo um
personagem que segura um tirso e um tambor claramente mostra as sugestdes
dionisiacas desse tipo de cenas®. Enquanto a imagem de Hércules com fuso é muito rara
na arte visual, ela € muitissimo comum na poesia e aparece tanto nas Elegias de
Propércio quanto nas Heroides de Ovidio: uma vez mais, parece que o dono da casa
selecionava uma cena fortemente relacionada com os textos poéticos e tinha
possivelmente mandava criarem uma nova pintura para o proposito do seu ciclo
pictorial®.

UMA CELEBRACAO DA POESIA: POETAS E INTERTEXTUALIDADE NOS EPIGRAMAS DE
ASSIS

Como notamos, as cenas pictérias da asa leste estdo ligadas a Dioniso ou a
Apolo, os dois deuses da poesia. Algumas imagens também se conectam com poemas
famosos: incertos como seus contetidos possam ser, a pintura N4, a imagem central da
parede norte, se associa a citacdo da [liada. Homero, portanto, figura no centro desse
ciclo de epigramas e pinturas programéticas. Um outro exemplo é fornecido pela
representacio da infancia de famo (N5): uma cena assim necessariamente evocaria
Pindaro e a sexta ode olimpica. Identificada a alusdo pindarica de N5, € possivel pensar
que o epigrama N3 (as flautas de Atena), o berloque de N5 dentro da Ringkomposition
da parede norte, também alude a Pindaro, uma vez que o mito da invencdo das flautas
de Atena era narrado na décima segunda ode pitica.

Em minha opinido, todos esses elementos nos encorajam fortemente a pensar
que todo o programa era concebido como uma celebracdo da poesia. Na verdade, as
alusdes a musica sdo numerosas: o epigrama N3 alude ao certame musical de Marsias;
na pintura N7, a mdscara de Polifemo jaz perto de uma lira’’; em N6, a carruagem
puxada por grifos contém a “lira melodiosa” de Apolo, a qual alude o epigrama
(popryE te Aly<e>1a).

Muitos detalhes podem sugerir uma discussdo sobre a linguagem poética: as
maéscaras de Polifemo e Galatéia, os pdssaros e a cigarra da drea de recesso, as flores
(Narciso, as violetas de famo, bem como as flores pintadas nos afrescos), Hércules
tecendo e trabalhando a 14, poderiam ser interpretados como simbolos de poesia: Outro
exemplo possivel seria a alusdo a koDpoc no epigrama N1: esse tipo de detalhe pode ser
significativo de um ponto de vista metaliterdrio, se pensamos na importincia de
imagens de criancas e jovens no modo como autores como Calimaco definem sua
propria identidade poética™.

* Veja-se Scrinari/Morricone Matini, 1975, 73.

¥ Cf. Pompéia, ins. 8.4.34 (tablinum 4).

¥ Prop. 4.9.47-50; Ov. Her. 9.75-80.

*! Polifemo aparecia como um tocador de citara no Ciclope de Filoxeno: cf. Ar. PI. 290-295 com ¥ 290c; PMG 819. Esse trago raro
também aparece em uma pintura pompeiana (Ndpoles, MNN, inv. nr. 8984): cf. Touchefeu-Meynier LIMC VIII/1 (supplementum),
(1997), cat. nr. 64).

32 Veja-se, por exemplo, Ambiihl, 2005.
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Se tentamos analisar coeréncia temdtica da parede norte, um dos pontos mais
marcantes acaba sendo a presencga recorrente de rebanhos e pastores: na ponta esquerda
da série, vemos Polifemo e Galatéia, ambos pastoreando diferentes tipo de rebanho (o
noipvn de Polifemo é composto de ovelhas e cabras, ao passo que o de Galatéia é
composto de golfinhos). A vinheta central nos apresenta cabras, e o epigrama na ponta
direta da série nos apresenta um zmoipvnv, um rebanho. H4 um efeito de composicdo
anelar formado por essas trés vinhetas cujo ponto comum estd na sua alusdo a rebanhos
e pastores. Essas alusdes a rebanhos, poesia e certame musical nos leva a pensar que
pelo menos algumas das pinturas e dos epigramas da parede norte eram concebidos
como uma celebracio da poesia pastoral.

Vale a pena notar que, em seu décimo primeiro idilio, Tedcrito representou
Polifemo como um tipo de poeta doctus™. Nesse poema, que dirigido ao amigo de
Tedcrito, Nicias, um poeta e médico siciliano, vemos um Ciclope siciliano compondo
cangdes pastorais para curas suas proprias dores de amor.

ToALAKL Tad Oleg TOTi T@OALOV avTal dmijviov
yAdpog €k Potavag 6 6 tav Faldteiay dsidmv
aOTOG £ AOVOC KATETUKETO PUKIOEGGOG
€€ dog, EyOiotov Exwv vmoKApdlov EADOC,
Kvmpidog éx peydrog o ol fimartt waée Pérepvov.
G TO PappoKkoV e0pE, KoOECOpEVOC & &Ml TETPOC
VYNAAG €G TOVTOV OpdV Gelde ToladTo

Muitas vezes suas ovelhas vieram por si mesmas, para sua cabana,
dos verdes pastos, enquanto ele, cantando Galatéia,
definhava sobre a costa cheia de algas,
desde a aurora, tendo no fundo do seu peito um odioso ferimento
que a flecha da deusa cipria ficou no seu coragdo.

Mas ele encontrou o remédio e, sentado sobre rocha
alta, olharia para o mar e catanva assim:...

O poeta que compds os epigramas de Assis certamente tinha plena ciéncia da
imagem de Polifemo como um poeta. Na verdade, Eu defenderia que esse poeta
andnimo retrabalhou tanto um distico de Tedcrito quanto uma linha de Bion para
compor seu proprio epigrama. A estrutura do epigrama encontrado em Assis apresente
uma forte semelhanca com um distico tirado do sexto idilio:

BaAAer o, [ToAveape, 10 moipviov & F'oAddtela
ndlototv, dusépmta Kol aimdlov dvdpa kaiedoo™.

Polifemo, Galatéia repele teu rebanho
com magas e te chama amaldigoado no amor e cabreiro.

Os nomes dos personagens ocupam as mesmas posicdes na primeira linha.
Ambos os disticos comecam com um verbo na terceira pessoa e sao completados por
uma estrutura participial. Se a estrutura sintdtica do epigrama de Assis parece ser
inspirada pelo sexto idilio de Tedcrito, seu vocabuldrio possivelmente deriva de Bion

¥ Cf. Mazur, 2003. Veja-se também Calim.. Ep. 46 Pf.
*Teocr. 6.6-7.
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(fr. 2.3 Gow): dewoev TMoAvpapog én’d@ovt @ Fodateig ([como aquela cancdo que]
Polimefo cantava na praia para Galatéia) *.

Polifemo ndo € o tinico poeta ou misico mostrado na parede norte: as pinturas e
epigramas aludem também a Apolo, a Marsias e talvez a Orfeu. Também deveriamos
notar a importancia que € dada a adivinhagdo e as imagens de vates e profetas: o
epigrama N2 alude aos cfiparta paveochvne (simbolos de adivinhagio). O caso de famo,
um famoso vate e o fundador do ordculo de Olimpia®, é peculiarmente impressionante.
O programa pictorial de Assis pode, com efeito, ter derivado das semelhancas entre a
estéria de Tamo e a prépria biografia de Pindaro, tal como reconstruida pelos eruditos
antigos: diz-se que Pindaro foi abandonado quando era um bebé e que sobreviveu
gragas as abelhas que depositavam meu nos seus ldbios”. Esse vaticinio provavelmente
foi inspirado em imagens das artes visuais: Filostrato nos dd uma extensa descricdao de
uma pintura que retrata esse episédio®. O bebé famo haveria de tornar-se um famoso
vate, mas ele também podia ser percebido como uma imagem de poeta quando jovem.

De modo semelhante, o mito de Narciso estava, de modo insigne, aos vaticinios
do profeta Tirésias: na versdo de Ovidio, o vate anunciava a mde de Narciso que o
garoto viveria muito, “se jamais conhecesse a si mesmo””. Quanto a estéria de
Polifemo, ela estava notavelmente ligada a predi¢do de Télemo, que visitou o Ciclope
quando este estava apaixonado por Galatéia e que predisse que ele perderia seu olho®.
Na Odisséia, o Ciclope relembra a predicio do vate depois de ter sido cegado,
exatamente no momento em que comega a arremessar rochas na nau de Odisseu*. Se as
imagens do corredor representavam os dois episddios da vida do Ciclope, a ligacdo
entre as duas vinhetas teria sido a predi¢do de Télemo e a famosa comparagdo que
Tedcrito e Ovidio fizeram entre Polifemo metaforicamente cegado pelo amor de
Galatéia e Polifemo fisicamente cegado por Odisseu”. Ambos os episddios se também
se conectavam nas artes visuais, como pode ser visto no afresco encontrado na Villa
Imperiale em Boscotrecase®.

Assim, parece que as pinturas da asa leste jogavam com alusdes a poetas e
profetas, cuja equivaléncia é tornada clara na palavra latina vates. Se a parede note é
dedicada a poesia pastoral, a parede sul poderia ser dedicada a poemas de amor e,
talvez, a elegia erdtica: a liga¢do entre o mito de Narciso e o mito de Hércules servindo
Onfale pode depender da sua alusio comum as transformagdes causadas pelo amor.
Hércules e Narciso foram ambos enfraquecidos por sua paixdo: um deles vestia roupas
femininas e o outro desapareceu, perdido na contemplacdo da sua prépria imagem. A
serviddo de Hércules pode ser interpretada como uma alegoria da seruitium amoris do
amante elegiaco™, ao passo que o languido desejo de Narciso ilustra o amor impossivel.
Mas Hércules e Narciso ndo sdo apenas simbolos do destino sofrido pelo amante

* Desejo agradecer Marco Fantuzzi por este paralelo.

% Cf. Pind. O. 6.51-52.

37 Cf., por exemplo, Antip. Thess. GPh 487-92 = API 305; Barbantani, 1993, 22-23.

* Filost. Im. 2.12. Cf. também Cristod. AP 2.382-387.

* Cf. Ov. M. 3.348.

O cf., por exemplo, Ov. M. 13.770-775: Telemus interea Siculam delatus ad Aetnen,/ Telemus Eurymides, quem nulla fefellerat
ales,/ Terribilem Polyphemon adit ‘lumenque quod unum / Fronte geris media, rapiet tibi’ dixit ‘Ulixes.’ / Risit et: ‘O uatum
stolidissime, falleris;” inquit / ‘Altera iam rapuit’”. (“Enquanto isso, Télemo viera ao Etna siciliano, Télemo, filho de Eurimo, a
quem nenhum pdssaro enganara; e ele disse ao terrivel Polifemo: ‘esse tnico olho que tens no meio da testa, Ulisses o tirard de ti’.
Ele riu e respondeu: *O vate estultissi mo, estds errado; uma outra ja o tomou’”.

*1'0d. 9.508-512.

*Teocr. 6.22-24; Ov. M. 13.770-775.

“ New York, MET, Rogers Fund, inv. no. 20.192.17. Cf. Blanckenhagen/Alexander/Papadopulos, 1962.

“ Prop. 3.11.17-20; Ov. Ars Am. 2.217-222. Cf. Copley, 1947.

Organon, Porto Alegre, n° 49, julho-dezembro, 2010, p.169 — 201

% UF RGS

INSTITUTO
DE LETRAS

UF R G 3



elegiaco: eles também podem representar o proprio ato de escrever poesia. Como
dissemos, a tecedura de Hércules pode aludir a famosa comparagdo entre tecer e
escrever poesia. Quanto a Narciso, G. Rosati mostrou que ele era uma das figuras chave
do discurso metapdetico de Ovidio: o Narciso de Ovidio pode ser interpretado como
uma imagem do poeta trabalhando®. Pode-se pensar que a suavidade (mollitia,
VypotNG) alcangada por poemas helenisticos breves era uma das nogdes estéticas chave
promovidas em contextos programaticos, em oposi¢do a “dureza” as vezes relacionada
com o genus grande.

Uma outra pista das ligacdes entre as imagens da parede sul e a poesia elegiaca
pode ser encontrada na pintura S10: o infortinio de Tereu. Essa imagem estava
necessariamente ligada a Filomela, o rouxinol. Na poesia grega, o rouxinol era
tradicionalmente usado como uma imagem do cantor ou do poeta®, mas a poesia
augustana fornece exemplos consistentes de uma associacdo especifica entre o lamento
de Filomela e a poesia elegiaca’’. Com efeito, P Monella recentemente estudou o modo
como tanto Propércio quanto Ovidio introduziram o rouxinol nos elementos tépicos do
panorama elegiaco®.

Em minha opinido, todos esses elementos mostram convincentemente que as
pinturas do corredor foram concebidas como uma celebragdo da poesia: a parede norte
provavelmente aludia a poesia bucélica, enquanto as duas imagens sobreviventes da
parede sul possivelmente foram planejadas para evocar a poesia erdtica e, mais
especificamente, a elegia. Além disso, parece que o programa pictdrico da asa leste era
de fato baseado em efeitos miltiplos de intertextualidade. E tentador notar a semelhanca
entre o epigrama sobre Narciso e as palavras de Narciso no terceiro livro das
Metamorfoses. Ao descrever o tormento de Narciso como um Kaivov &xoc, o poeta de
Assis empregou uma expressdo notavelmente proxima do nouitas furoris de Ovidio®.

Também deverifamos notar que Polifemo era representado como um novo e
monstruoso Narciso por Tedcrito e Ovidio®. O Ciclope de Tedcrito temia ser
enfeiticado por sua prépria beleza:

Koi yép Onv 008’ e180¢ Exm kokdv, B pue AEyovTL.
"H yap npdv &g movTov écéPremov, g 8¢ yardva,
Kol KOAG pEV Ta yévela, Koo 6 pev o pio kopa,
WG ToLp’ EULV KEKPLTOL, KATEPAIVETO, TV OE T 0dOVTIOV
Agvkotépav avyav Topiag drépaive Aiboto.
Q¢ un Packavid 6¢, Tpig gig MOV ENTVGO KOATOV*
tadta yap & ypaio pe Kotvttapic £&edidate.

Pois verdadeiramente nao sou desajeitado, como dizem;
pois recentemente olhei para o mar, que estava calmo,
e bela mostrou-se minha barba e meu tinico olho,
como é meu juizo, e dos meus dentes
refletiu o brilho mais branco do que o marmore pariano.
Mas, para enganar o olho invejoso, trés vezes cuspi no meu peito,
como me ensinou a velha Cotitdris.

4 0Ov. M. 3.339-510. Cf. Rosati, 1976 ¢ 1983; Kilgour, 2005; Prioux, 2008 (a).

*6 Cf. Monella, 2005, 221-251.

47 Veja-se, por exemplo, V. G. 4.507-520.

¥ Monella, 2005, 242-251. Cf. Prop. 1.18.25-32; Ov. Am. 3.1.1-8; Her. 15.153-156.

* Ov. M. 3.350. Também seria possivel comparar-se o epigrama S10 (Tereu é o toupoc Trdrov) com Ov. M. 6.665 (Tereu é o
bustum miserabile nati).

% Cf. Teocr. 6.34-40; OV. M. 13.840-841.
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O Polifemo de Ovidio diz:

Certe ego me noui liquidaeque in imagine uidi
nuper aquae, placuitque mihi mea forma uidenti.

Certamente conheco a mim mesmo; recentemente vi meu reflexo
em uma poga limpida, e minha forma me agradou, quando a vi.

As palavras de Polifemo (certe ego me noui) claramente ecoam a predicdo de
Tirésias sobre Narciso: o garoto vivera muito si se non nouerit’'. Representagdes poéticas
de Polifemo e Narciso eram intimamente relacionadas e ambos os personagens tinham
um papel importante na auto-defini¢do da poesia bucdlica e da elegia. Um outro
exemplo se baseia nas alusdes intertextuais do relato de Ovidio do mito de Narciso.
Quando o Narciso de Ovidio exclama iste ego sum! sensi; nec me mea fallit imago (M. 3.463),
o leitor se lembra do Coéridon de Vergilio, que, falando de seu reflexo na dgua, diz: si
numquam fallit imago (E. 2.27). E interessante que o Céridon de Vergilio estava, por sua
vez, citando o Polifemo de Tedcrito: nec sum adeo informis: nuper me in litore vidi (E. 2.25) /
Kai yap Onv o008’ gidoc &xm kaxov (Teocr. 6.34). O hipotexto ovidiano, dessa forma,
conecta fortemente Polifemo e Narciso.

No ciclo pictério de Assis, a relacdo que ligava Polifemo e Narciso, que iram
ambos contemplar amorosamente a dgua, pode explicar a posicdo das pinturas S5 e N7.
Ambas as imagens, com efeito, estavam intimamente associadas no ciclo pictério de
Assis.

Assim, o estudo das pinturas nos leva a uma conclusdo paradoxal: eu argumentei
que o ciclo pictério foi concebido e completado muito depois da morte de Propércio,
mas, por outro lado, esse programa decorativo foi profundamente influenciado por
textos poéticos e provavelmente esconde alusdes metapoéticas. Se dermos um passo
além, podemos tentar mostrar que os epigramas e pinturas da asa leste foram
concebidos como uma homenagem a poesia de Propércio. Algumas das chaves para o
sentido das imagens dispostas nesse corredor podem, com certeza, ser procurados nas
Elegias de Propércio.

Diferentemente dos pintores, os poetas tradicionalmente ndo representam
Galatéia como uma ninfa montando na dire¢do de Polifemo™. Galatéia era, antes,
mostrada como fugindo do Ciclope. No entanto, uma exce¢do ¢é encontrada
precisamente na poesia de Propércio: na Elegia 2. 2, Polifemo € representado como um
cantor que tinha a habilidade de encantar Galatéia e de atrai-la até a costa.

Orphea delenisse feras et concita dicunt
flumina Threicia sustinuisse lyra;
saxa Cithaeronis Thebanam agitata per artem
sponte sua in muri membra coisse ferunt;
quin etiam, Polypheme, fera Galatea sub Aetna
ad tua rorantis carmina flexit equos:
miremur, nobis et Baccho et Apolline dextro,

31 Ov. M. 3.348; para um paralelo entre as duas passagens, veja-se Bomer, 1982, 437. Para outras reflexdes acerca dessa frase, veja-
se Kilgour, 2005.

32 Cf. Fabre-Serris, 1998, que interpreta essas passagens como alusdes as elegias de Galo: nessa visdo, o interesse no belo corpo
visto na superficie da dgua poderia ter sido um motivo galiano.

>3 Para imagens de Galatéia apaixonada por Polifemo, cf. Touchefeu-Meynier, LIMC VIIV/1 (supplementum) (1997), nrs. 59, 63, 64.
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turba puellarum si mea verba colit?**

Dizem que Orfeu domou feras e caudalosos
rios freou com sua lira tracia;
as rochas do Citéron, agitadas pela arte de um tebano
espontaneamente se juntaram para formar um muro;
mesmo Galatéia, Polifemo, sob o Etna selvagem,
virou seus cavalos gotejantes para a tua serenata:
Se Baco e Apolo sorriem para mim, ficarei surpreso
se a turba de donzelas amar minhas palavras?

O poema celebra o poder da cangcdo, o mesmo tema que sugeri estar
representado no ciclo pictério de Assis. E interessante notar que Propércio traga uma
comparacdo entre Polifemo encantando Galatéia, Orfeu domando feras, e o poeta
seduzindo uma turba de donzelas com a ajuda de Baco e Apolo: como vimos, o amor de
Polifemo por Galatéia era, com efeito, juntamente do poder de Baco e de Apolo, entre
os temas principais do ciclo de Assis, e Orfeu possivelmente era representado em uma
das pinturas perdidas.

Outro paralelo tentador entre a colecio de epigramas encontrados no
criptopdrtico e a poesia de Propércio pode ser encontrado no epigrama N3 (a flauta de
Mirsias). Esse epigrama, com efeito, é concebido como um tipo de enigma geogréfico:
é dito que as flautas foram abandonadas na lago Tritonis e, entdo, encontradas por um
Frigio. Uma suposta dificuldade emerge da locacdo do lago Tritonis na Libia, ndo na
Frigia. A unica solugdo para esse problema geogrifico € considerar que o autor dos
epigramas de Assis pensava que a flauta flutuara milagrosamente do norte da Africa até
a costa da Frigia, onde foi encontrada por Maérsias. Como notado por Giangrande
(1997), essa hipdtese encontra suporte na crenga antiga de que o lago Tritonis se
comunicava com o mar”, mas também em Propércio, se aceitamos a li¢io do
manuscrito:

hic locus est in quo, tibia docta, sones,
quae non iure uado Maeandri iacta natasti,
turpia cum faceret Palladis ora tumor,
non tamen immerito! Phrygias nunc ire per undas,
et petere Hyrcani litora nota maris,
spargere et alterna communes caede Penates,
et ferre ad patrios praemia dira Lares? *°

Este (i.e. Roma) € o lugar para tu, douta tibia, soares,
tu que, langada, flutuou sobre o Meandro,
quando bochechas inchadas desfiguravam a face de Palas
uma puni¢do injusta, mas ndo imerecida. Ora planejas navegar as ondas frigias
e buscas as costas selvagens do mar Céspio,
manchar deuses-domésticos comuns com o sangue uns dos outros
e trazer de volta terriveis troféus para os coracdes ancestrais?

Nesse poema, a flauta € apresentada com duas dire¢cdes possiveis para sua
navegacdo: ela poderia tanto deixar a Frigia e ir a Roma, quanto continuar seu caminho
para o leste e alcangar regides inOspitas. A idéia subjacente, sem divida, é a de que a

> Prop. 2.2.3-10.

% Lic. 886-890; Apol. Rod. 4.1579; Delage 1930, 263-264.

% Prop. 2.30.16-22. O texto apresentado aqui corresponde  versdo transmitida pelos manuscritos; edi¢des recentes reformularam a
passagem inteira e a consideram um locus desperatus; cf. Giangrande, 1997.
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flauta de Maérsias deveria chegar a Roma, que é apresentada como um lugar que acolhe
a poesia e a musica. Essa elegia propérciana, dessa forma, dd suporte a idéia de que a
flauta de Marsias realizara uma navegacdo milagrosa — uma idéia também suportada,
como acabamos de ver, pelas alusdes geogrificas contidas no epigrama de Assis.
Portanto, € razodvel que nés devamos reconhecer vdrias alusdes a poesia de Propércio
na cole¢do de imagens que fora concebida por um de seus conterraneos.

Alusdes poéticas e metapoéticas, assim, estdo presentes por todo o conjunto de
representagdes artisticas que sobreviveram na Casa de Propércio. A cole¢dao de poemas
e a colecdo de pinturas foram ambas concebidas para celebrar uma série de poetas:
Homero, Pindaro, Tedcrito, mas também Ovidio e Propércio. O arranjo habilidoso das
duas cole¢des poderia nos lembrar da énfase que Meleagro punha na arte de editar
epigramas na sua propria antologia. Se aceitamos essa hipdtese, o belo trilho de flores e
ramos floridos que adornam a parte central do corredor também poderiam ser
interpretados como uma inteligente alusdo a outra metdfora metapoética: poderiamos,
certamente, pensar em Meleagro entrelacando sua Guirlanda de poemas a fim de
compor uma antologia®’.

QUANDO UM POETA ANONIMO SE ENGAJA NUM DEBATE SOBRE BUCOLICA E ELEGIA

Com as principais alusdes textuais reconhecidas, € possivel propor uma andlise
abrangente de seu significado. Tentou o autor dos epigramas expressar, através de
textos e imagens, um discurso metapoético coerente? Estava ele reagindo a debates
literarios conhecidos, por exemplo, na literatura grega ou na latina? Aceita leitura
metapoética do ciclo, € possivel especificar seu significado?

Como notamos nos pardgrafos precedentes, os epigramas e as pinturas chave da
parede norte (N1, N4, N7) parecem aludir & poesia pastoral, enquanto as trés pinturas
restantes da parede sul envolvem imagens associadas as elegias de amor. As alusdes a
poesia pastoral sdo indicadas por uma série de alusdes a rebanhos e pastores: o Ciclope,
por exemplo, serviu como um modelo para a pré-histdria da poesia bucdlica desde que
Tedcrito compds os Idilios 6 e 11. De maneira significante, o tom pastoral dos
epigramas da parede norte coexiste com numerosas alusdes ao estilo grandioso. Essas
alusdes sdo reveladas pela presenga surpreendente de uma lira proxima a Polifemo na
pintura N7 (a tradicional flauta do Ciclope foi substituida por uma lira), pela eopuyg de
Apolo na pintura e no epigrama N6, pela referéncia indireta a poesia lirica de Pindaro
na pintura e no epigrama N3, e, sobretudo, pela vitéria da lira de Apolo sobre as flautas
de Marsias no epigrama N3. Nesse sentido, é interessante notar que o epigrama N3,
assim como o epigrama N7, estava possivelmente preocupado com a arqueologia da
poesia pastoral por fornecer uma etiologia da invengdo das flautas e, talvez, pela
invencdo da cancdo pastoral, dado que o avAOG ou tibia era um dos instrumentos
comumente associados a poesia bucdlica®. Se for assim, a competicdo entre Apolo e
Marsias poderia indicar a ameaga que outros géneros € temas mais pomposos
representavam para a poesia pastoral: as flautas de Marsias rendiam-se a lira ndo-
bucédlica de Apolo. Uma leitura similar da competicdo entre Pan e Apolo nas
Metamorfoses (11.146-192) foi proposta por A Barchesi em um artigo recente que tinha
como foco a representagdo ovidiana da can¢do bucdlica no interior do plano de seu

T Cf. AP 4.1 e Gutzwiller, 1998.
8 Cf. Smith, 1970, 501 e n. 16.
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préprio poema épico™: nessa passagem, a flauta bucélica de Pan se rende a lira de
Apolo. Embora a sirinx (cOpty§ / fistula) de Pan seja mais propicia a ser lida como um
simbolo pastoral do que as flautas de Madrsias, as alusdes metapoéticas de Ovidio a
histéria da poesia pastoral parecem fornecer um paralelo para a imagem de Assis. Essa
leitura pode encontrar apoio na arquitetura do ciclo pictdrio: se nos lembrarmos que N5
e N3 berloques, é provdvel que ambas as imagens servissem para transmitir idéias
similares ou, pelo menos, compardveis. E interessante que a poesia de Pindaro era vista
pelos criticos antigos como um emblema do estilo grandioso e da adotnpn appovia®.
Além disso, um epigrama de Antipatro afirmava que a lira de Pindaro pairava muito
acima de todos os outros instrumentos: o proprio Pan “esqueceu sua flauta” para cantar
um dos hinos do poeta®. Eu, portanto, sugeriria que o poeta de Assis preocupava-se
com a relagdo ambigua entre a poesia pastoral e o estilo grandioso, entre o género
bucélico e géneros poéticos mais elevados.

Se correta, a analise de N4 como uma alusido a Polifemo arremessando rochas
apoiaria a idéia de que as imagens nessa parede tratavam de uma possivel redefini¢cao da
pastoral em termos mais pomposos. A evidéncia literdria, com efeito, mostra que havia,
em algum momento, um debate estético entre os criticos antigos acerca das vdrias frases
que poetas poderiam usar para descrever o gesto de Polifemo nesse episddio
especifico”. No tratado Sobre o Estilo, pseudo-Demétrio menciona o estilo frio
(yuxpotnc) de um autor que tentava escrever com grandilogiiéncia, mas conseguia
apenas compor um exagero sem sentido ao dizer que “quando a pedra foi lancada pelo
Ciclope, cabras estavam pastando nela” (pepopévov tod Abov oiysg EvEoVTO &V avTd).
Séneca, o Velho, zomba da turgidez da pardfrase de Dérion a Homero, exatamente na
mesma passagem em que o Ciclope cegado lanca uma rocha ao mar, e acrescenta que
“Mecenas costuma dizer que Vergilio permitia que se entendesse como uma passagem
assim, em vez de ser decadente, poderia ser tornada grandiosa e sensata a0 mesmo
tempo. E bombdstico dizer: ‘Montanha é arrancada de montanha’. Entdo, que diz
Vergilio? ‘Ele agarra uma parte ndo pequena da montanha’. Ele mantém o tamanho em
mente e, assim, evita descartar a verdade descuidadamente”®. Em sua recente discussio
acerca da percepcdo da pastoral nas Metamorfoses, A. Barchiesi (2006) mostrou que o
relato de Galatéia de Polifemo esmagando Acis com uma rocha fornecia um bom
indicio de que Ovidio se engajava de modo divertido no mesmo debate e refletia, de
fato, acerca do problema da auxesis na poesia bucdlica®: era possivel fazer a poesia
pastoral elevar-se além dos seus limites tradicionais? Como notou Barchiesi, o final da
passagem ovidiana deveria ser lida como uma alegoria metapoética: a rocha que
esmagou o corpo de Acis é um moles, uma massa na costa maritima (13.887 e 890), mas
Acis finalmente reaparece como um magnifico deus fluvial elevando-se de abaixo desse
moles. Uma vez que pedras, seixos e rios sdo metaforas para poesia, toda a passagem
provavelmente tem a ver com a auxesis na poesia pastoral e a possibilidade de
magnificar esse género literdrio. A escolha de um personagem como Polifemo, um
Ciclope cujo nome significa “muito falado”, mas também “de muitas vozes”,

* Cf. Barchiesi, 2006.

% Cf. Antip. Sid. AP 6.34; D.H. 5.39.7; 6.22.7-8; Ilepi pumosang (epitome) 2.5-6; Quint. Inst. 10.1.61.

%' API 305. Cf. Barchiesi, 2006.

02 Cf. [Demetr.]. 2.119; Sen. Suas. 1.12; Petrain, 2003, 383-384.

% Sen. Suas. 1.12: “Haec quo modo ex corruptis eo perueniant ut et magna et tamen sana sint aiebat Maecenas apud Vergilium
intellegi posse. Tumidum est: dpovg &pog amoondrtor. Vergilius quid ait? “rapit haud partem exiguam montis”. Ita magnitudini
studet <ut> non inprudenter discedat a fide”.

* Ov. M. 13.750-898 e esp. 13.883, com Barchiesi 2006.
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“polifonico”, “de muitas palavras”®

fundo desse debate literdrio.

A idéia de que o gesto de Polifemo e sua descricdo tinham um significado
especifico na critica literdria também pode ser procurada em textos anteriores. Eu
defenderia que uma reflexao semelhante sobre o peyé0oc na poesia estava presente nos
lithika de Posidipo e nos epigramas 19A-B. Esse epigrama contém uma referéncia
intertextual aos idilio de Tedcrito e compara um enorme rochedo arremessado a beira-
mar pela mao de Poséidon até a rocha que selou a caverna de Polifemo®. Nesse poema,
Posidipo combina uma alus@o a Tedcrito, o pai da poesia bucélica, e a Homero, o pai da
poesia épica: através dessa dupla referéncia, Posidipo talvez refletisse acerca da relagdo
entre épica e bucolica. Na verdade, a idéia de que esse epigrama se referisse
metaforicamente a criacdo poética encontra apoio no uso que o poeta faz de uma série
de palavras que tinham, certamente, um significado especifico na critica literaria antiga:
cKANpoD, ckaotépny, Yy, peydinv, Papd. A falta de indicios torna dificil entender
claramente o significado que os poetas helenisticos davam ao gesto de jogar uma pedra,
mas é provdvel que a imegem de Polifemo arremessando rochas contra a nau de
Odisseu tenha se tornado parte de uma reflexdo acerca do estilo poético muito cedo. Se
nossa leitura do painel N4 estd correta, o poeta de Assis estava engajado num grande
debate sobre poesia bucélica, cujas raizes provavelmente devem ser procuradas no
inicio da critica helenistica.

Se a parede norte trata de uma possivel redefini¢cdo da pastoral em termos mais
pomposos, um raciocinio semelhante pode ser aplicado a elegia na parede sul. Um
paralelo convincente para essa andlise da pintura S3 (Hércules e Onfale) pode ser
encontrado em uma das Elegias de Propércio. Como foi mostrado por J. DeBrohun, o
travestimesnto de Hércules na Elegia 4. 9 parece ser uma imagem programatica
concebida para simbolizar a poética do ultimo livro de Propércio. O quarto livro das
Elegias supostamente oscila entre dois temas principais: amor e Roma. Exatamente essa
oscilacdo estd inscrita na Elegia 4. 1: apds relatar as origens de Roma e engajar-se no
verso patriota (1-70), o poeta é advertido por Horos de que sua sorte consiste em
escrever elegias de amor”. Na Elegia 4. 9, Propércio aparentemente retorna ao seu
projeto de escrever elegias etioldgicas sobre a arqueologia romana. O poema explica
porque mulheres ndo podiam participar do culto a Hércules na Ara Maxima: as
mulheres que celebravam os ritos da Bona Dea certa vez recusaram-se a dar dgua a
Hércules. Antes de voltar-se para a violéncia ao atacar o templo da Bona Dea e
estabelecer um culto do qual mulheres eram excluidas, Hércules tentou convencer a
sacerdotisa da Bone Dea a deixéd-lo entrar no santudrio narrando seus proprios feitos
her6icos, mas também contando que fora, certa vez, uma apta puella na corte da Rainha
Onfale. Como notamos acima, a escravidio de Hércules pode ser interpretada como a
prépria imagem da seruitium amoris do amante elegiaco. A Elegia 4. 9, dessa forma,
consiste de uma elegia de amor incorporada num poema etiolégico e ilustra a tensio
entre amor e Roma. Portanto, ndo apenas o travestimento de Hércules, o heréi épico, e
sua transforma¢@o em um exclusus amator aguardando do lado de fora do templo da
Bona Dea, mas também sua transformacdo em puella, uma escrava e criada da Rainha
Onfale, poderiam ser lidos como um simbolo da poética do quarto livro de Propércio.

, pode ser peculiarmente significativa no pano de

% Cf., e.g. Phld. de ebrietate 88-93; Pi. I 8.58 (Bpijvov moAd@oLLOV).

% Para uma leitura metapoética desse epigrama, veja-se, Petrain, 2003.

7 Cf. Prop. 4.71-75: “quo ruis imprudens, uage, dicere fata, Properti? / non sunt a dextro condita fila colo. / accersis lacrimas
cantans, auersus Apollo: / poscis ab inuita uerba pigenda Lyra”.
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De modo similar ao Verturmno da Elegia 4. 2, a escraviddo de Hércules provavelmente
deveria ser lida como uma alegoria metaliterdria. Eu defenderia que o poeta andnimo de
Assis de fato interpretava o poema de Propércio dessa maneira e que ele estava
refletindo acerca das possibilidades da auxesis na poesia pastoral e elegiaca. Talvez
devamos também comentar o paralelo que esse poeta anonimo tragou entre Hércules na
Lidia, como uma possivel imagem da elegia, e Mdrsias o frigio, como uma possivel
imagem da poesia pastoral. Em ambos os casos, a poesia corre o risco de ser praticada
barbarico more.

Antes de concluir este artigo, eu gostaria de mencionar um dos sinais mais
importantes do interesse do poeta andnimo em teoria literdria e metapoética. Dois dos
grafites apresentam correcdes ou leituras alternaticas que estdo inscritas em baixo do
texto. No caso do epigrama do epigrama S3, por exemplo, encontramos uma terceira
linha com as letras ONEN. Assim, podemos ler giplov év taldpp em vez de gipia kol
taldpw: Hércules guarda a 13 (giplov) na cesta (év tohGp®). Teriamos, entdo, o dativo
singular &v taldpo (na cesta) em vez do acusativo do dual taAdpm (nas duas cestas).

Um interesse maior nas variantes textuais € claro no epigrama N7, que fornece
trés leituras possiveis:

Kupt[o]v vmEp c{e}pod vdTov dyardouévn: (...) ela se exibe perto da praia,
enquanto sentada no dorso curvado da besta de nariz arrebitado.

noct vmep cfe}pod vdtov dyardopévn: (...) ela se exibe perto da praia, enquanto
sentada no dorso da besta de nariz arrebitado.

kopt[o]v Vvmép c{e}ipov Noct ayorropuévn: (...) ela se exibe perto da praia,
enquanto sentada na curva da besta de nariz arrebitado.

Com essas corregdes ou leituras alternativas, o poeta andnimo talvez tenha
querido deliberadamente chamar a atencdo do leitor para a c¥OvOeoig (arranjo das
palavras) e para a ékAoyn (escolha das palavras) e para a composi¢ao poética. Ambos os
critérios estavam em jogo nas leituras alternativas do epigrama N7. Também deveria ser
notado que as “corre¢des” de N7 envolvem a cvvorowpn de um 1 final com a vogal
seguinte, um ponto delicado da métrica grega, uma vez que é menos freqiiente com o 1
do que com outras vogais®. Ao juntar leituras alternativas aos seus grafites
aparentemente escritos com descuido, o poeta anonimo de Assis pode ter tido a intencéo
de suscitar questdes especificas concernentes ao estilo e 2 composi¢io poética.

Para concluir este artigo, eu gostaria de insistir na considerdvel complexidade
desse ciclo pictério. Sem divida, uma investigacdo baseada no significado possivel
dessas cenas mitoldgicas suscita um nimero de perguntas quase tdo grande quanto as
respostas que fornece, mas também nos possibilita vislumbrar o uso metaférico e
metapoético de varios mitos. Embora um nimero considerdvel de incertezas permaneca,
parece bastante claro que todo o ciclo foi concebido como uma celebracdo da poesia e
como um meio de ilustrar idéias especificas acerca de géneros literdrios e composi¢cdo
poética. Ironicamente, fomos continuamente guiados por textos propercianos enquanto
analisdvamos as pinturas que ndo foram encomendadas por Propércio e por epigramas
que ndo foram escritos por Propércio. Deveriamos pensar que a cosidetta Casa di
Properzio realmente era, afinal, a casa de Propércio e que ela foi redecorada no final do
primeiro século ou no inicio do segundo por algum de seus parentes? O nome de Caio
Passeno Paulo — um elegista, conterraneo ou parente de Propércio®, e amigo de Plinio, o

% Veja-se Guilleux, 2001, 66—67.
% Veja-se Plin. Ep. 6.15, e possivelmente 9.22.
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Jovem, a quem Marcial possivelmente dirigiu varios epigramas — foi mencionado por
varios estudiosos™. Se sua hipétese estiver correta, o testemunho de Plinio, o Jovem, na
carta 9.22, seria o mais interessante, uma vez que ele celebra as habilidades que Passeno
demonstrava tanto na elegia como um novo Propércio, quanto na poesia lirica como um
novo Horacio: este ultimo detalhe seria muito interessante em vista da clara referéncia a
Pindaro na imagem N5

APENDICES

Epigramas inscritos na parede norte (procedendo | Epigramas inscritos na parede sul (procedendo do
do Leste para o Oeste) Leste para o Oeste)

N1 - . _ - S1
apx@v (uac.) €Bprov moifvnv mote Kodpoc

lacuna (?)
(Ele que era) uma vez um rapaz tentando|

evitar o rebanho de Hebro (?) ou Uma vez, quando era|
um rapaz, ele era suficiente [...] o rebanho de Hebro.

N2 Bayyov bop[— ——]/ 82

- pintura perdida
mapdoiic evvoc[— — —]J

(...) de Baco (...) a pantera

N3| avrovc obe Ep<p>{e}uye Bed Tprravidt Mpv . L o . . , S3
OVC OVC EP<p {,} Ve vea 1p LAV 0 Bpacvc Hpoxiéne Opediny dueimoredmv
gbpniév mote OpOE kfpa Eprdoc peydine v . , N, ~

gipla Kol TaAdpm Spdc GOy Kotabpel.
As flautas que a deusa jogara no lago Tritonis . A P
L. q Jog 0 lag Servindo Onfale, o audaz Hércules, um|
um frigio uma vez encontrou — destino de grande . P .
lescravo para sua esposa, cuida da 14 e de dois cestos.
querela.
N4 [[O]upov 6L’ avayoccapevoc Aibov gileto yept/ S4
moein janela
Por Homero: mas, retrocedendo, agarrou uma pedra com
sua mao forte.
N5 kouvov, "Epwc, kavov kpadioc dyolc] eikacac/ | S5
.y vy o , s dpcar
Tope, &y’ a ddcmotye, Ti cot gidoc fj Ti covarpoc; O . 4 C
M . . ~ s - tfic 1dlac 68 dxwv gikdvoc Vypov £pa.
GAxap anorlvpéve Poifoc, idov, Tope, Tol.
Vem, famo, 6 crianca desafortunada! De que| E um rnovo, sum, u;n novo t(érmen/tf que (tlu
te servem os pais e amigos? Mas olha, minha cri.emga!H_Wem‘%te para 0 coragao encharcar-se, £ros. Apesar de
Febo te enviou alivio, quando morrias si mesmo, este homem definha com amor por sua
’ [propria imagem.
N6 [oudvoc Khvtov dpua, Proc eopyé te S6

~ X M,Y SEn , pintura perdida
ypUmeC Kal TPimodec, CHULOTA HAVTOCUVT|C.

Famoso carro de Péon, arco e melodiosal
férminx; grifos e tripodes, simbolos de adivinhacdo.

n Veja-se Guarducci, 1986a, 1986b, and 1986¢; Coarelli, 2004, 106; Cairns, 2006, 29. De acordo com Plin. Ep. 9.22 (com uma
leitura incerta), Passeno Paulo compds um livro de poesia in Propertii domo scriptum or in Propertii modo scriptum. Sobre Passeno
e Marcial, cf. Herrmann, 1975, que identifica o Paulus dos epigramas 2.20, 4.17, 5.22, 7.72, 10.10, e 12.69 com Passeno Paulo.

! Traduzido por José Baracat Jr.
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N7 | Howoiv[e]t [ToAdempo[c] d<e>idwv kai T'oldteio S7
Kkvpt[o]v vmep c{e}ipov v@dTOV dyahAopévn. lacuna (?)

Polifemo e Galatéia pastoreiam seus rebanhos:
ele canta e ela se exibe no dorso curvado da besta de|
nariz arrebitado.

N8 pintura leste da alcova janela S8
N9- pintura ilegivel S9
10 afrescos representando passaros e flores S10

& Sdoepwe Tnped, Aéyoc &l povorektpov lowec, /
obmo[t]” v O creipac opPfoc Epuc Ttviov.

Ah! Tereu, infeliz no amor! Se tivesses|
dividido a cama com apenas uma mulher, jamais terias,|
pai dele, te tornado o timulo de Itilo.

Griffons

N Panthére
Polyphéme lamos :

?  Marsyas

?

fenétre

2 ?

Narcisse
fenétre

Hercule
/.
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