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RESUMO: Neste artigo, focaremos nos deslocamentos e nas percep¢des do espaco criados
através do movimento de corpos que transitam pelos entre-lugares, marcando um (n&o)
pertencimento, tematica recorrente nos textos literarios produzidos por mulheres negras.
Considerando que algumas tedricas dos estudos sobre o espaco, como Massey (2008, p. 69),
podem dialogar com o conceito de “eroséo do espacgo heterogéneo ”, de Foucault (2013, s/p),
ao ressaltar a afetacdo espacial que os corpos, socialmente marginalizados, sofrem nos
contextos globais de poder (BHABHA, 1998, p. 292), investigaremos a representacdo de dois
espagos nomeados, respectivamente, Buracdo e Grota, presentes no romance “Becos da
Memoria” (2017) e no conto “Grota Funda” (2017), de Conceicéo Evaristo. Para tanto, nos
basearemos nas discussdes de Conceigdo Evaristo (2005), Nazareth Fonseca (2017), Simone
Schmidt (2016), entre outros. Ademais, a hipdtese que norteara este estudo é que, a
representacdo do abismo no conto, tem sua génese no romance, no Buracéo da favela.

PALAVRAS-CHAVES: Conceigdo Evaristo; espacos urbanos; génese do abismo;
representacao.

ABSTRACT: In this work, we will focus on the displacements and perceptions of space created
through the movement of bodies that transit in the in-between places, marking a
(non)belonging, a recurring theme on the literary texts produced by black women. Considering
that some theoreticians of space studies, as Massey (2008, p. 69), can discuss with the concept
of "erosion of the heterogenous space”, by Foucault (2013, s/p), by emphasizing the spatial
affection that the bodies, socially marginalized, suffer in the global contexts of power
(BHABHA, 1998, p. 292), we will investigate the representation of two spaces nominated,
respectively, Buracao and Grota, found in the romance “Becos da Meméria” (2017) and in the
short story "Grota Funda™ (2017), by Conceicao Evaristo. Therefore, we will be based on the
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discussions of Concei¢do Evaristo (2005), Nazareth Fonseca (2017), Simone Schmidt (2016),
among others. Furthermore, the hypothesis that will orientate this study is that the abysm
representation in the short story, has its genesis in the romance, in the Buracéo of the favela.

KEYWORDS: Conceicdo Evaristo; spaces; abyss genesis; representation.

1 Introducgéo

As teorias do espaco possuem perspectivas de abordagens multidimensionais e sdo
atravessadas por interesses de inimeras areas do conhecimento, funcionando como um campo
de estudos transdisciplinares, conforme aponta Branddo (2007). Sendo assim, por este trabalho
se tratar de uma abordagem teorica no ambito dos estudos literarios, ndo obstante as concepcdes
de espaco tenham diferentes modos de investigacdo na teoria da literatura, optamos por
desenvolver um percurso tedrico que contemple os espacos literarios como formas de
representacdo (BRANDAO, 2007, p. 208).

Para Brand&o (2007, p. 208), mesmo a abordagem do espaco como representacdo passa
por transformacgdes metodoldgicas ao longo do tempo, podendo-se constatar tal fato, por
exemplo, a partir, das cartografias dos espagos em mapas medievais nos quais se verificavam
as construcdes topoanaliticas. Assim, conforme mudam os interesses culturais, modificam-se,
consequentemente, as representacGes e 0s modos de visualizacdo dos espacos nos contextos
socioculturais e estéticos. Dessa forma, costuma-se, geralmente, ndo identificar tantas
problematizacfes acerca dos conceitos relativos a espacialidade, uma vez que estes se
enquadram como “categorias ja existentes no mundo nao ficcional” (BRANDAO, 2007, p. 208)

e que, por conseguinte, estdo em constantes transformacoes:

[0 espaco] € dado como categoria existente no universo extratextual. 1sso ocorre,
sobretudo, nas tendéncias naturalizantes, as quais atribuem ao espago caracteristicas
fisicas, concretas (aqui se entende como “cendrio, ou seja, lugares de pertencimento
e/ou transito de sujeitos ficcionais e recurso de contextualizagdo da acdo)
(BRANDAO, 2007, p. 208).

Destarte, entender o espagco literario a partir de sua dimensdo geofisica, isto €, como o
ambiente de transitacdo dos sujeitos ficcionais, é fundamental para apreender a configuragédo
espacial de Becos da Memoria (2017), pois o enredo se estrutura atraves de uma movimentagéo,
por um lado, nos becos de uma favela em processo de despovoamento — pensando em um plano
de dimensdo geogréfica; e, por outro, nos espacos rurais em que ainda existiam profundas
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sequelas do sistema plantation, pertencente ao processo de colonizagdo — enxergando 0 espaco
como memoria da escravizagdo dos negros, visualizando um plano de dimenséo social.

Em se tratando do conto Grota Funda, presente na antologia Histdrias de leves enganos
e parecencas (2017), observa-se fortemente uma dimensdo geogréafica atrelada a perspectiva
discursiva, pois se desencadeia uma relacdo entre a capacidade argumentativa das personagens,
— e, também, da voz narrativa — ao tentarem, ao longo da trama, descrever as caracteristicas
fisicas da “grota funda” e, consequentemente, as imagens psiquicas que o buraco, a partir da
tragicidade dos eventos associados a ele, evoca no protagonista apés a visita a grota, garantindo
ao enredo a possibilidade de um desfecho enigmaético.

Diante de tais pressupostos, nosso interesse € analisar a recorréncia da imagem da grota
nas duas narrativas de Conceicdo Evaristo, textos literarios que, a nosso ver, quando
representam tal espaco, dialogam com a ideia de “erosdo do espago” — na linha de Foucault
(2013, s/p), com a percepcdo de “espago de devaneio”, de Guattari (1992, p. 154) e com a
concepgdo de “personagem politopica”, de Borges Filho (2008, p. 7), quando visa a
representacdo dos buracos por meio de uma semelhanca espacial, apresentando um espaco
inserido num espectro de similaridades, o que induz seus interlocutores a ndo prescindir da
hipGtese da originalidade de um em outro. Buscaremos ainda apresentar tracos de
convergéncias e dissonancias nas descri¢cbes do abismo nos textos, enfatizando como a grota,
visitada por Alipio de S&, pode ter sua génese no Buracdo da favela, apresentado em Becos da
Memodria.

Sendo assim, esse artigo se dividird nas seguintes subsecdes: no primeiro momento,
apresentamos 0s aportes tedricos que discutem os conceitos de similaridade de espacos,
relacionando-0s com outros textos que enfatizam os estudos sobre o espaco e representacdes
sociais, a exemplo de Bhabha (1998), Borges Filho (2008), Dalcastagné (2008), Evaristo
(2005), Oliveira (2016), Schmidt (2016), entre outros. No segundo momento do trabalho,
abordamos as caracterizacdes e representacfes da grota nas narrativas evaristianas, elencando
as repercussoes do Buracdo de Becos da Memdria em Grota Funda, através de elementos sobre
a sua génese da grota no Buracdo, a partir dos conceitos de genealogia (ideia de origem e de
proveniéncia), de Finazzi-Agro (2013, p. 43). Além disso, apresentamos as interferéncias
desses ambientes na trajetdria das personagens Cidinha-Cidoca e Alipio de S4, utilizando os
conceitos de “desdobramento do espaco de devaneio”, de Guattari (1992). Por fim, as
consideracdes finais, que versam sobre os resultados da experiéncia das personagens face a
erosao que o préprio espaco impoe.
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2 Representacdes espaciais em “Becos da Memoria” e “Grota Funda”

Becos da Memdria — romance de Concei¢do Evaristo, originalmente escrito na década
de 1980 e publicado em 2006 — apresenta aspectos literarios que se alocam entre o corte
biogréafico e o memorial, segundo aponta Oliveira (2016). Para o autor, esse corte ficcional
autobiografico se da justamente pelo “comprometimento e a identificagdo da intelectual
afrodescendente com aqueles colocados a margem do que o discurso neoliberal chama de
progresso” (OLIVEIRA, 2016, p.72). Nesse sentido, Simone Schmidt (2016, p. 101) afirma que
0 romance comeca celebrando a vida destas personagens, pertencentes aos grupos sociais
marginalizados, ora pelo discurso politico ora pela representacao literaria, e que, de alguma
maneira, “constituem a matéria de que sao povoados os ‘becos’ da memoria viva que aqui [no
romance] se transforma em escrita” (SCHMIDT, 2016, p. 101).

De fato, a teoria da literatura tem enfatizado, em diversos momentos, a relacéo
estabelecida entre a personagem e 0 espago no romance. Quando pensamos em uma narrativa,
automaticamente vislumbramos uma série de categorias elementares e estruturais na
composicao de um texto ficcional: personagem, espaco, tempo, narrador, foco narrativo, entre
outros. A partir desse ponto, principia-se um paradigma dialégico entre as marcas de

espacialidade e a trajetoria de uma personagem:

Geralmente, da leitura de um romance fica a impressdo duma série de fatos,
organizados em enredo, e de personagens que vivem estes fatos. E uma impressio
praticamente indissolGvel: quando pensamos no enredo, pensamos simultaneamente
nas personagens; quando pensamos nestas, pensamos simultaneamente na vida que
vivem, nos problemas em que se enredam, na linha do seu destino — tracada conforme
uma certa duracdo temporal, referida a determinadas condi¢cGes de ambiente
(CANDIDO, 2014, p. 53).

Desse modo, segundo Candido, estudar a categoria espago €, possivelmente, uma
maneira de investigar os problemas que entornam a trajetoria de vida das personagens nos
ambientes pelos quais elas transitam, que podem ficcionalmente representar ou evidenciar 0s
problemas que permeiam a realidade de determinados grupos sociais, como enfatiza
Dalcastagne (2008, p. 78). Nesse sentido, a escrita ficcional encadeia uma série de questdes de

representacdo que se faz pertinente aos estudos literarios contemporaneos:

A quem se representa, € COmo se representa, sdo, assim, questdes cruciais para o
discurso literario, visto, aqui, numa imagem que nos remete a Bakhtin (1981), como
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uma arena onde disputam constantemente as diversas forcas politicas em que se
constituem os grupos sociais (SCHMIDT, 2017, p. 186).

Por esta razdo, Conceic¢do Evaristo, remetendo-se ao modo de representacgdo literaria
que ela emprega em suas producdes e a forma como ocorre a articulagdo entre 0s espacos
narrados e o processo de ressignificacdo historica que sua obra se propde a realizar, afirmou
que a escrita ¢ “um modo de ferir o siléncio imposto, ou ainda, executar um gesto de teimosa
esperanca... € 0 movimento de danga-canto que meu corpo ndo executa, € a senha pela qual eu
acesso o mundo” (2005, p. 202). Desse modo, a obra literaria da autora pode legitimar e
demarcar claramente esse espaco de representacdo de grupos sociais marginalizados pelo
sistema literario ao longo do tempo, mostrando os espac¢os geofisicos e sociais pelos quais esses
corpos transitam.

Sendo assim, ao lermos suas narrativas, percebemos a recorréncia de imagens,
personagens, corpos e espagos incidentes. S80 representacOes recorrentes: as personagens
negras (Maria-Nova, Cidinha-Cidoca, Ditinha, V6 Rita, entre outras); 0s espacos que remetem
ao processo de escravizagdo dos negros (como fazendas coronelistas, o plantation e as vilas
rurais) e os cenarios que apontam a colonialidade do espaco (favelas, becos e periferias). Tais
fatos nos possibilitam estudar as perspectivas literarias e tedrico-criticas que articulam a
investigacdo dessas imagens (re)incidentes na ficcdo evaristiana como uma contribuicdo para
os estudos literarios contemporaneos.

Becos da Memdria desenvolve-se entre dois espacos, que ndo necessariamente sdo
permeados por uma fronteira, utilizando a concepc¢édo de Borges Filho (2008, p. 6-7), pois ndo
h& nenhuma espécie de obstaculo geofisico que separe as personagens e agdes, a ndo ser a
necessidade ou desejo de ndo estarem naquele determinado lugar, como é o caso dos territérios
de escravizacdo. A marcacdo dos dois macroespacos que dividem a narrativa da-se pelo transito
das personagens que realizaram o processo de migracao para a cidade, a exemplo de Tio Toto,
Negro Alirio e a propria familia de Maria-Nova. A esses tipos de personagem, Borges Filho
(2008, p. 11) chamou de “personagens politopicas”, pois ultrapassam seu proprio cenario sem
a necessidade de fronteiras (BORGES FILHO, 2008, p. 7), como podemos notar no fragmento

do romance:

Tot6 juntou a mulher, a filha e alguns trapos. Nem ele, nem ela tinham mais pais vivos.
Um surto de tuberculose, que comecara na casa-grande, assolara também os escravos.
Iriam partir, queriam esquecer as histérias de escraviddo, suas e de seus pais. Foram
dias e dias sobrevivendo pelo mato. Lembravam histérias mais amenas de campo, de
vastiddo, de homens livres, em terras longinquas. Lembravam-se de deuses negros,
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reais, constantes e tdo diferentes daquele Deus-Jesus de que tanto falavam os senhores
e os padres. Nesta hora vinha a dor fina como um espinho rasgando o peito
(EVARISTO, 2017, p. 20).

O trecho acima retrata 0s primeiros movimentos da personagem Tot6 e sua familia,
momento em que saiam das fazendas do Coronel Jovelino, em busca de um espacgo onde as
historias de escraviddo ndo se fizessem tdo cruéis a sua memoria. Apds isso, sucessivas
migrancias impulsionaram Tio Tot0 a ressignificar a vida no contexto urbano, apos a morte da
esposa, conduzindo-o a habitacdo na favela, que constitui, a partir de entdo, o segundo

macroespaco desta narrativa:

Perdi um lugar, uma terra, que pais de meus pais diziam que era um lugar grande, de
mato, bichos. De gente livre e sol forte... E hoje, agora a gente perde um lugar de que
eu ja pensava dono. Perder a favela! Bom que meu corpo ja est4 pedindo terra. Nao
vou mesmo muito além. Se eu tivesse mais mogo, comegava em qualquer lugar
novamente (EVARISTO, 2017, p. 29).

Notemos que a trajetdria de deslocamento espacial, que marca a vida de Tio Toto,
perpassa consequentemente o enredo, pois sua histéria vitaliza o que Schmidt (2016, p. 101)
chamou de “a for¢a da narrativa”, uma vez que o velho € a propulsdo narrativa das memorias
que povoam os lagos familiares de Maria-Nova. N&o obstante, 0 exemplo de sua caminhada
entre a vila e favela embasa a ideia de pluralidade do espaco, bem como fomenta as tipologias
elencadas por Borges Filho (2008, p. 7): “pode-se concluir que, do ponto vista espacial, a
narrativa pode ser dividida em narrativas: monotopicas, bitopicas e politopicas”.

Nesse sentido, essa personagem politdpica, que transita por lugares ficcionais sem a
necessidade de ultrapassar determinadas fronteiras, denota, de certa forma, uma fragmentacéo
sistémica dos cenarios habitados por trajetérias de vida, identidades heterogéneas e corpos
negros, que se afiguram, por exemplo, nos entre-lugares da memoria de Maria-Nova, de Totd,
Bondade e outros. Isso leva-nos a afirmar que, do mesmo modo que as personagens, 0S espacos
ficcionais também marcam essa heterogeneidade afeicoada a composicdo dos contextos pos-
modernos, para utilizar a ideia de heterogeneidade similar do sujeito e do espaco p6s-modernos
de Bhabha (1998). Assim, a concepcdo de Foucault (2013, s/p), de que o espacgo onde esses
sujeitos contemporaneos se inserem, marca nao apenas sua heterogeneidade, como também a

degradacéo do individuo:

O espago em que vivemos, pelo qual somos langados para fora de nés mesmos, no
qual se desenrola precisamente a erosdo de nossa vida, de nosso tempo e de nossa
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histdria, esse espago que nos corroi e nos erode é também, em si mesmo, um espaco
heterogéneo (FOUCAULT, 2013, s/p).

Essa identificacdo entre a erosdo da vida e a democdo do espago da grota pode ser
metaforizada pelas cenas de erosdo do solo que estava na formacdo do relevo em torno do
Buracdo de Becos da Memdria. A existéncia dos moradores da favela, a medida que o lugar é
grosseiramente despovoado, vai se tornando inviavel, como quaisquer acdes paliativas para o
estabelecimento de moradias em torno do abismo. Para os habitantes, o buraco crescia e

tornava-se um abismo cada vez maior, confundindo-se com a imensid&o do préprio mundo:

No meio da area onde estava situada a favela, havia um buraco imenso que crescia
sempre e sempre na época de chuvas com o0s constantes desbarrancamentos. O local
era conhecido por Buracdo. O Buracédo era grande, maior que o mundo talvez. Ali
caiam bébados e criangas distraidas. Mortes ndo havia, mas pescocos, pernas, bracos
quebrados, sim! (EVARISTO, 2017, p. 129).

A ideia de Foucault (2013, s/p) e a citacdo do texto literario podem levar-nos a reflexao
de como a erosdo do sujeito pés-moderno, que é heterogéneo como o lugar em que esta inserido,
reflete a erosdo do abismo circundante, geralmente por razdes que escapam a fenomenologia
individual e, por conseguinte, alcancam patamares politicos, sociais e de interesse de classes.
Aliado ao episodio da descri¢do do buraco, temos acesso as impressdes de Tio Toto sobre como

a destruicdo da favela e a erosdo do espaco afetam a vida dos moradores:

Tio Totd escutava os barulhos dos tratores desejando ensurdecer. Aos poucos foi
rareando as idas ao armazém de SO Ladislau. Para chegar ao armazém, era preciso
atravessar uma area da favela em que o bicho andava solto, arando, derrubando tudo
e todos. [...] Agora ali, o corpo pedindo terra e ele assim tdo vazio. Pensou que a vida
e a morte fossem diferentes. N&o, a vida e a morte sio tudo a mesma coisa. E tudo
rapido e lento, é tudo meio sem jeito (EVARISTO, 2017, p. 129).

A filosofia de vida, que se materializa na atmosfera discursiva de Tio Tot6 sob o rotulo
da “vida e morte serem tudo a mesma coisa” (EVARISTO, 2017, p. 129), diz muito do
dialogismo entre a persisténcia do Buracdo na favela, erodindo as diversas camadas em sua
volta, e o proprio processo de despovoamento do lugar, causando uma espécie de ndo
possibilidade de pertencimento. Por isso, Tio Totd estd sempre afirmando que o seu “corpo
(estd) pedindo terra” (EVARISTO, 2017, p. 129), a terra que falta ao Buracdo, o Buracéo que
engole os barracos da favela, a favela que ¢ despovoada pelo “bicho” (personificagao do trator

que derruba a tudo e todos) e os moradores que expdem suas vidas em constantes erosoes,
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semelhantes as que acontecem nesse espago em que vivem. Essa sistematizacdo de eventos
parece ser um fendmeno ciclico para os sujeitos que a vivenciam, pois o Buracdo se impusera

desafiador e eterno, como “eternos eram Deus, o sofrimento ¢ a dor fina no peito que Tio Toto
possuia” (EVARISTO, 2017, p. 19). Assim, a duracdo do Buracéo e sua relagdo com o espaco,

podem ser vistos no fragmento adiante:

Os homens mais jovens e sdos subiam e desciam ali com facilidade. Desciam a cata
do desaparecido. Os moradores mais préximos enchiam o Buracéo de lixo. O Buracao
foi um dos Gltimos, sendo o dltimo local da favela a desaparecer. O Buracdo desafiava
o mundo (EVARISTO, 2017, p. 129).

Apbs apontar as implicacbes da erosdo do abismo nas vidas dos moradores,
desenvolveremos uma leitura em didlogo com Grota Funda, narrativa curta com tons de
realismo fantastico, que consiste, basicamente, em um enredo que se passa no entorno de uma
grota localizada em uma pequena cidade conhecida por Grota Funda. Esse abismo desperta a
curiosidade dos moradores do municipio que, imediatamente, resolvem eleger o homem mais
forte do lugar para adentrar o buraco. O protagonista € um homem eloquente, Alipio de S4, que
aceita o desafio de descer e examinar a fenda. Os efeitos de tal acdo reverberaram de forma

notavel na aparéncia, fala e no estilo de vida que Alipio passa a ter apds o episddio:

Quando Alipio de Sa voltou da grota funda, seu rosto antes vivo, passou a estampar
um olhar pléacido, perdido no nada. N&o s6 o olhar de Alipio esvaziou, mas também a
fala. O homem que tinha eloquéncia maior do que muitos profissionais do Direito,
passou a ter um vocabuldrio minguado, resumido a quatro ou cinco palavras
(EVARISTO, 2017a, p. 31).

A partir desse evento, notabilizou-se na pequena cidade uma série de outros
acontecimentos: a circulacgao de narrativas que tentavam descrever o enigma que rondava a vida
dos moradores e 0 vinculo dessas estorias com a cratera; um conjunto de sensagdes que tomam
as personagens, de modo a impulsiona-las a tentativa de descobrir a materialidade do mistério
que, ao suscitar a curiosidade popular, serve também de paradigma para construcéo de lendas
urbanas sobre tal grota.

Na secdo seguinte, abordamos os aspectos comparativos dos dois abismos — o Buracéo,
de Becos da Memodria, e a grota, de Grota Funda — objetivando investigar a origem da grota no
Buracdo, a partir das analogias entre as trajetorias de Cidinha-Cidoca e Alipio de Sa e dos

resultados que a aproximacao com as fendas trouxeram para a vida de ambos.
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3 A génese da grota na escrita narrativa de Conceicdo Evaristo: didlogos espaciais

Na historia cultural das civilizagdes, ha uma grande problematizacgéo tedrica acerca da
ideia de génese, origem ou comeco. Tal fenbmeno expande seus horizontes a partir da critica
da cultura, dialogando com as interfaces da teoria da literatura e possibilitando que alguns
pesquisadores do campo literario desenvolvam estudos sobre a concepcao de genealogia da
memoria historica na literatura brasileira, através da critica genética, como o fez Ettore Finazzi-
Agro (2013). Este autor afirma que “o problema esta no inicio. O problema ¢ o inicio” (2013,
p. 43). Ainda retifica:

O lugar do inicio, nesse sentido, s6 pode ser indicado a partir da forma que ele assume
e que o delimita e o institui, do mesmo modo como a forma € funcéo do espaco e do
tempo em que tudo comeca. [...] a origem, entendida na sua forma e na dimensdo que
a contém e a molda, apresenta-se como uma nocdo autorreferencial, afigura-se,
justamente, como uma nogdo l6gica remetendo para si mesma: o inicio seria apenas
aquilo que, por convencao, uma pessoa ou um grupo de pessoas decide assumir como
inicio (FINAZZI-AGRO, 2013, p. 43).

Nessa acepgdo, a génese de determinado ato, palavra, texto contexto ou ideia esta
diretamente ligada a uma perspectiva l6gico-social, substantivada por pessoas ou comunidades
que estabelecem tal fenomeno como o “lugar do inicio”, segundo aponta Finazzi-Agro (2013,
p. 43). Poderiamos acrescentar que tal lugar, que é definido como a origem, é o ponto de
inauguracdo de uma estoria. Por conseguinte, quando levantamos a hip6tese de a origem da
Grota Funda dar-se no buracdo de Becos da Memoria, estamos supondo a partir das
semelhancas descritivas (projecdes enigmaticas, a criacdo de narrativas de personagens que
transitam por tais espacos), do parentesco espacial (dimensdes, as designacdes grota/Buracao)
e do préprio principio da autorreferencialidade (ambos os abismos se referenciam logicamente
COMO espagos vazios e que impdem perigo por sua vastidao), aspectos ressaltados por Finazzi-
Agro (2013, p. 43).

Ressaltamos ainda que ndo se trata de um estudo genealdgico da representacdo do
abismo na prosa evaristiana, pois demandaria um mapeamento de todas narrativas em que a
imagem do abismo eventualmente apareca. Trata-se, no entanto, de uma investigacdo acerca da
possivel proveniéncia do abismo da cidade de Grota Funda no Buracéo da favela, partindo do
principio da similaridade que existe entre ambas as fendas. Logo, sabendo da problematica da
“origem” nos estudos de proveniéncia espacial, passamos, entdo, a discutir as similaridades

entre os abismos nas narrativas selecionadas.
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Quando nos remetemos ao Buracdo de Becos da memoria, percebemos que sua
configuracdo estd associada a uma projecdo imagética e de descrigdes de um ambiente na
narrativa. Por outro lado, a representagcdo também € social, pois a cratera € um lugar que traduz
as demandas dos moradores da favela, constantemente ligada aos anseios e desejos das

personagens:

O Buracdo parecia mais feroz ainda. Antes, quando ele tinha barracos pendurados ao
redor, sua boca parecia menor. Agora, 0s barracos ja haviam desaparecido e as
familias também. O bicho pesadao havia aplainado toda a area ao redor do Buracao.
As vezes, vinha to proximo que dava a impressdo de que despencaria pelo precipicio
abaixo. Rogévamos praga e desejavamos sinceramente que isso acontecesse
(EVARISTO, 2017, p. 151).

Confirmando a ideia de uma projecdo imagética e social do buraco, esta citagdo do
romance aponta algumas metéforas relacionadas tanto ao abismo quanto ao trator que fazia o
servico de demolicéo e destruicdo da favela. Isso pode ser constatado a partir da oracdo: “O
Buracdo parecia mais feroz ainda”, quando a voz narrativa se utiliza de um processo de
adjetivacdo para atribuir uma caracteristica sentimental relativa aos seres viventes, a fim de
personificar o espago, prenunciando a atividade de eroséo constante que assola o Burac@o.

Observamos ainda a imagem do trator trabalhando ao redor da enorme fenda, que
funciona como um ponto de tensdo social na projecdo imagética do buraco, pois a maquina,
adjetivada metaforicamente de “o bicho”, representa a miséria e a desestabilizagdo sociopolitica
dos moradores da favela que ndo tinham um lugar para abriga-los. O buracdo se autorreproduz,
consome mais e mais de si por conta propria, enquanto que o trator é o elemento externo que
vem desafiar as bordas do lugar.

Dimas (1987, p.8) chamou esse fendmeno de representacdo do espaco de “verismo
fotografico”, porque indica um ponto de tensdo que reforca as imagens espaciais da narrativa,
enfatizando uma espécie de “realismo de situagcdo ambiental” (DIMAS, 1987, p. 8). O fator de
erosédo do espago condiciona as sucessivas etapas de afetacdo dos corpos que pairam sobre sua
heterogeneidade. Nesse sentido, o Buracéo e o trator séo verdadeiras maquinas funcionais de

um movimento esmagador, como afirma Guattari (1992, p. 158):

O alcance dos espagos construidos vai entdo bem além de suas estruturas visiveis e
funcionais. S&o essencialmente maquinas, maquinas de sentido, de sensacdo,
maquinas abstratas funcionando como o “companheiro” anteriormente evocado,
maquinas portadoras de universos incorporais que ndo sdo, todavia, universais, mas
que podem trabalhar tanto no sentido de um esmagamento uniformizador quanto no
de uma re-singularizacdo libertadora da subjetividade individual e coletiva.
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A hipdtese levantada por Guattari (1992, p. 158) funciona como um eixo catalisador das
duas representacdes do abismo nas narrativas em foco. Enquanto o Buracdo esta diretamente
ligado a representacdo imagética com tensdo social, a grota estd mais centralmente ligada as
atividades discursivas — e, portanto, relativas aos “universos incorporais” (GUATTARI, 1992,
p. 158) — sobretudo, as que dizem respeito as vidas das personagens da trama. Vejamos as
descricdes sobre Alipio de S4, ap6s participar do torneio municipal que objetivava desvendar o

enigma da grota funda:

Mas pior do que as frases magras, sem adjetivo algum, era a monotonia da voz, que
molemente saia dos movimentos quase imperceptiveis dos labios dele. Uma
enunciagdo monocdrdia, repetitiva, que evocava um refrdo de uma ladainha rezada
sem fé, traduzia o estado de torpor em que Alipio se encontrava. Tudo se deu, depois
que o homem, antes destemido, aceitou o desafio imposto pelos amigos e se dispds a
descer pelo abismo de Grota Funda (EVARISTO, 20174, p. 31).

Na passagem acima, ha uma finalidade de representacéo que dialoga com o pressuposto
de que determinados espacos sao apresentados a partir de uma perspectiva que multidimensiona
as imagens que eles reverberam (numa cadéncia em que 0s abismos seriam possivelmente
espagos em processo de se tornar “ndo-espagos”). Além disso, acontece de haver uma acgdo de
ndo dimensionamento da imagem e representacdo da grota, a qual se da por meio da obstrucédo
parcial da atividade discursiva evidenciada na “enuncia¢do monocordia" de Alipio. O estado de
torpor da referida personagem acaba por, de certa forma, desestabilizar a ideia de que a
descricdo/representacdo dos espacos se dé recorrentemente pelas palavras, como enfatiza o

texto a seguir:

O “espago da representa¢do”, de certa maneira, ¢ um pleonasmo, pois pensar nos
termos da representacdo é trabalhar com o paradigma espacial, onde as palavras se
sobrepBem as coisas numa relacdo de correspondéncia ou analogia, isto €, numa
relacdo que pertence ao ambito estatico do espaco. A “retirada do saber e do
pensamento” desse espago, ou entdo do espago, leva a sua inser¢do no tempo através
da projecéo de finalidades e a invencdo de origens (OTTE, 2007, p. 238).

Esse estado de “retirada do saber e do pensamento” (OTTE, 2007, p. 238) pode ser
exemplificado pelas atitudes comportamentais de Alipio de Sa ao voltar da grota, pois suas
acOes tipificavam seu completo estado de letargia. Essa caracteristica de inanicdo das
personagens face aos movimentos de erosdo do Buracdo, ou diante da trama dos homens da

cidadezinha para descobrir o mistério que circunda a grota funda, repercute a ideia de que a
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degradacdo do espaco significa, também, a erosdo do préprio individuo. Tal fato pode ser
notado no processo de afetacdo de outras personagens do romance, além de Tio Toto:

O Buracéo parecia crescer na area vazia da favela que se esvaziava ainda e ainda. Era
uma imponente cratera. De ca de fora sentiamos e imagindvamos a umidade 14 dentro.
Era todo Umido o vazio do buraco. Era todo Gmido o canto dos olhos de quem retinha
as lagrimas. Maria-Nova ndo aguentava mais era o coracdo explodir-lhe nos olhos e
no peito (EVARISTO, 2017, p. 158).

Aqui podemos visualizar o entrelagamento das caracteristicas geofisicas do Buracdo aos
sentimentos de tensao e tristeza que assolam a protagonista. Além disso, podemos supor que
isso esteja atrelado aos “desdobramentos do espago de devaneio” (GUATTARI, 1992, p. 153-
154), que consiste em uma alocacéo simultanea de “pontos de fuga” e uma espécie de “ponto
de vista moral e afetivo” que o espago oferece a0s seus transeuntes. Sendo assim, 0s sentimentos
de tristeza emanados de Maria-Nova sdo produzidos pela afetacdo promovida pela
“discursividade espacial”, fazendo com que 0s corpos que transitam em seu entorno sejam
submersos nessa ligacdo afetivo-moral do ambiente.

Desse modo, as ideias de Guattari (1992, p. 153-154) se relacionam ainda mais com as
discussBes propostas, quando encaminhamos a nossa leitura sobre o Buracdo para a acdo que
se constitui como o desfecho da histéria da enorme cratera: o episdédio da morte subita de

Cidinha-Cidoca.

Um dia, de c4 de cima, percebemos um ponto humano 1&4 em baixo. Seria um velho,
um bébado, uma crianca? Tinhamos medo. Bobagem, uma queda no Buracdo,
quebrava-se ou ndo. Morte nunca havia tido antes. Ninguém dera falta de ninguém.
Era um domingo de manh&. Os homens mais fortes desceram até o fundo. Vimos que
eles traziam alguém no colo, desmaiado talvez. E a certa distancia, ja quando eles
estavam quase chegando ca em cima, reconhecemos e entendemos tudo. Era a
Cidinha-Cidoca-Maria-Minhoca. Seria 0 morrer de ndo viver?... (EVARISTO, 2017,
p. 158).

Cidinha-Cidoca era inicialmente a personificacdo da alegria, aquela que, “durante 0S
anos de lucidez, representara a vida na favela” (EVARISTO, 2017, p. 158). Com 0 agressivo
processo de despovoamento daquela comunidade e a morte de inUmeros outros personagens
gue compunham 0s becos da memdria, a mulher passou a viver em um completo estado de
inanigdo, que serviu de mote para sua repetida frase: “ia morrer de nao viver” (EVARISTO,

2017, p. 157). A situacéo de inércia de Cidinha-Cidoca dialoga muito com a de Alipio de Sa:
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Uma corda de mais de mil metros foi amarrada ao corpo do homem, e ele foi langado
no fundo da grota. Os outros na borda do perigo deram cordas e mais cordas ao corpo
de Alipio. L& se foi ele, abismo abaixo, abismo abaixo... E quando voltou, ao ser
indagado sobre o que vira la no fundo, com olhar vazio e modo distanciado do mundo,

apenas respondia: “Desca 14 pra ver... Desca 14 pra ver... Desca 14 pra ver...”
(EVARISTO, 20173, p. 33).

O titulo da coletanea em que se insere este conto ja denota que as narrativas Sao
“histdrias de leves parecengas”, que se interseccionam com outras e seus passos vém de muito
longe, dos entre-lugares da memoria, das personagens que vitalizam a forga da narrativa e o
poder que a contacdo de historia evoca. De fato, a similaridade entre a enigmatica morte de
Cidinha-Cidoca — bem como seu estado de inércia antes da morte — e a aporética subida de
Alipio da grota se entrecruzam, evidenciando um dialogo entre a trajetdria dessas duas

personagens, aproximando ainda mais os dois abismos:

O corpo esguio, o camisoldo sujo, imundo, antes branco. Todos olhavam Cidinha-
Cidoca. As mulheres e as criangas pareciam néo ter medo. Os homens, aqueles que
tinham conhecido o corpo quente de Cidinha, pareciam assustados com a eterna
inércia que havia tomado conta dela. Haviam se acostumado com a loucura dela, a
morte era diferente (EVARISTO, 2017, p. 159).

Em suma, ha uma relagdo de semelhancas entre os dois abismos, bem como uma
aproximacao entre as trajetorias de vida de Tio Totd, Cidinha-Cidoca e a de Alipio de Sa, pois
eles parecem tipificar o modo pelo qual os espacos desenrolam a erosdo de suas proprias vidas.
O conceito de “desdobramentos do espago de devaneio” (GUATTARI, 1992, p. 154) se fez
presente nas narrativas sobre o Burac&o e a grota funda, unindo os pontos de erosdo da vida das
personagens as licdes afetivo-morais traduzidas pelas espacialidades, por meio dos sentimentos
de angustia, tristeza e desejo de morte, os quais envolviam Tio Totd, Cidinha-Cidoca e Alipio

de Sa ap6s o contato com os referidos abismos.

4 Consideracdes Finais

As vidas de Tio Tot6 e Cidinha-Cidoca erodiram pela presenca de um espago que se fez
eficazmente nocivo a estada deles na favela. Sendo “o [espaco] social construido pelo
represamento da experiéncia de pessoas que ocupam lugares periféricos ao plano arquiteténico
dos grandes centros” (FONSECA, 2017, p. 191), ndo haveria, infelizmente, de se esperar um

destino mais ameno para vidas tdo marginalizadas. Tais fatores nos condicionam a pensar que
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0 Buracéo e a grota funda se estabelecem ndo apenas como espagos enigmaticos e de possiveis

similaridades, mas também como cenarios de tensdo social:

O Buracdo ameaga 0s moradores e impede que a vida possa ser o que fora um dia,
quando, em torno de alguns barracos, se “plantavam mandioca, milho e verduras” que
ajudavam a expulsar a fome. O Buracdo faz-se metafora de uma grande boca
insaciavel que engole as vitimas e, a0 mesmo tempo, as expulsa para longe. O grande
buraco inverte a imagem do Utero acolhedor, ou melhor, recupera-a para imprimir-lhe
sentidos relacionados com a morte: morte da favela, morte das vitimas sugadas por
ele, morte da esperanca de um espago mais aprazivel (FONSECA, 2017, p. 195).

Desse modo, a despeito da fragmentacgéo e erosdo que atinjam as experiéncias do velho
Toto, de Cidinha ou Alipio, o espaco heterogéneo, com todas as suas formas de marginalizar
os corpos periféricos em transitos na atmosfera social, continua apotedtico, seguindo seus
préprios mecanismos de engolir umas vidas e causar letargia em outras sem findar, pois “O
Buracéo continuava grande e cruel. A nossa pobreza se tornou mais cruel ainda. Havia a morte.
Havia a morte!...” (EVARISTO, 2017, p. 159).

Portanto, diante desses pressupostos, tornam-se ainda mais evidentes a marginalizacéo
e 0 desprezo que esses corpos invizibilizados recebem no &mbito de politicas estatais, estas que
deveriam possibilitar novas configuracdes de espacialidade, as quais contemplem as

heterogeneidades do sujeito pés-moderno.
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