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RESUMO

Com base em pressupostos de Wolfgang Iser que permitem
afirmar que o imaginario de uma cultura se revela por meio de
seus produtos ficcionais, o artigo propdoe compreender a
evolucao do imaginario contemporaneo sobre a criacao da vida
artificial do século XIX até os dias atuais por meio da analise
de historias de ficcdo cientifica. Neste sentido, o texto analisa
a evolucao do conceito de autdmato em textos literarios e em
filmes de ficcdo cientifica como reconfiguracdes de
descobertas cientificas e producdao do imaginario de cada
época.
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Os automatos da ficcao cientifica

“N6s vivemos ficcdo cientifica”.
(Marshall MacLuhan)

“Nos anexamos o futuro ao nosso proprio presente”.
(J. G. Ballard)

“Os cyberpunks sdo talvez a primeira geracdo de fic¢do
cientifica a crescer ndo apenas sob a influéncia de uma
tradicdo literdria de ficcdo cientifica, mas em um
verdadeiro mundo de fic¢do cientifica”.

(Bruce Sterling)

1 INTRODUCAO

Uma das principais novidades da tecnociéncia refere-se as possibilidades de
intervencao sobre os mecanismos da vida e de criacao de vida artificial, que até entdo
estavam fora do alcance da ciéncia. Seres clonados - como a ovelha Dolly - e artificiais
- como o rob0 campedo de sinuca Deep Green (é “primo” do computador enxadrista
Deep Blue ) -concretizam seres que sO existiam na ficcdo cientifica, despertando no
imaginario tecnoldgico a idéia de que vivemos num mundo de ficcdo cientifica, como
alardeiam os autores citados nas epigrafes que abrem este texto.

Mas como acontece essa inter-relacdo entre tecnociéncia, ficcao cientifica e
imaginario tecnologico? Dito de outra forma: como podemos relacionar esse processo de
retroalimentacao entre real, ficcdo e imaginario?

Em outro artigo (REGIS, 2004) mostramos como o imaginario tecnologico é uma
construcao que envolve um entrelacamento de trés termos: tecnociéncia (realidade),
ficcao e imaginario tecnologico, cujos pressupostos cabem aqui retomar. Wolfgang Iser
permite afirmar que o imaginario de uma cultura se revela por meio de seus produtos
ficcionais (textos literarios, imagens, jogos, entre outros). Iser substitui o dualismo
classico entre real e ficcional por uma relacdo triadica: real, ficcional e imaginario
(1993, p. 2). A relacdo entre as trés partes funciona assim: o ato ficcional parte do
real/existente, de onde tira a veracidade necessaria para a cumplicidade entre autor e
leitor, e acrescenta-lhe uma qualidade imaginaria, colocando em contato real e
imaginario. Se por um lado, ao apelar para o imaginario, a ficcdo conduz a realidade
para além de seus limites, por outro, ela captura e da forma ao imaginario, que quando
livre € um repertorio de imagens, fantasias e sonhos em constante metamorfose e

dispersao.
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Aplicando os pressupostos de Iser para nossa questao particular podemos
descrever o papel da ficcao na producdao do imaginario atual da seguinte maneira: a
ficcao cientifica (ato de ficcionalizacao) tem a funcdo de cruzar as fronteiras entre o
real/existente (os produtos engendrados pela tecnociéncia) e o imaginario de sua época
(ISER, 1993). Mas acreditamos que o cruzamento de fronteiras operado pela atividade
ficcional nao se limita a retirar elementos do imaginario e do real e recombina-los no
texto ficcional, como sugere lIser. Nossa hipotese é que a ficcdo os devolve,
reconfigurando tanto a realidade quanto o imaginario. As obras de ficcao cientifica
ativam o imaginario tecnologico e inspiram a producao tecnocientifica, e estes, por sua
vez, orientam novas especulacoes ficcionais.

O objetivo deste artigo é duplo:

a) compreender a evolucdao do imaginario tecnoldgico sobre a criacao da vida
artificial do século XIX até os dias atuais por meio da analise das histérias de ficcao
cientifica;

b) demonstrar que a ficcao cientifica reconfigura tanto a realidade quanto o
imaginario.

Neste sentido, o texto analisa a evolucdo do conceito de automato nas
narrativas de ficcdo cientifica como sintoma que entrelaca, por um lado, as
descobertas cientificas e, por outro, a producao de imaginario de cada época.

Antes de comecar, vamos estabelecer brevemente o que se entende por
tecnociéncia, imaginario tecnoldgico e ficcdo cientifica. Como tecnociéncia
entendemos a convergéncia de métodos e praticas entre tecnologia e ciéncia’.
Chamamos de imaginario tecnologico ao conjunto de idéias e percepgdes a respeito dos
usos e especulacoes sobre as possibilidades dos recursos tecnologicos em um contexto
cultural’. Ja a ficcao cientifica é o género ficcional que produz deslocamentos em um
ou mais dos seguintes campos da nossa realidade: subjetividade, saber ou concepcao de

espaco-tempo®.

2 BREVE HISTORICO DA VIDA ARTIFICIAL

A criacdo de vida artificial tem raizes remotas na Historia e na imaginacao da
humanidade. Desde a Antiguidade, o homem tem construido automatos - engenhos
mecanicos capazes de gerar seu proprio movimento - e figuras animadas
“artificialmente”. A fabricacdo de automatos depende da capacidade técnica e
inventiva de cada cultura. A vida artificial tem suas bases na tipologia dos mecanismos

de controle produzidos pela ciéncia de cada época.
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Na Antiguidade, os artefatos mecanicos capazes de gerar seu
autofuncionamento baseavam-se em técnicas de transporte de agua. Era o caso do
relégio egipcio clepsidra. Por volta de 135 a .C., Ctesébios de Alexandria utilizou varias
técnicas hidraulicas da época para desenvolver um relégio mecanico, também movido a
agua. Ja no século primeiro, Hero de Alexandria escreveu um tratado sobre Pneumadtica
no qual descrevia varios dispositivos, em forma de animais e seres humanos, que
utilizavam principios pneumaticos para gerar movimento (LANGTON, 1996, p. 42). Em
850 d.C., foi inventada a técnica de escapamento mecanico que possibilitou um salto
na tecnologia de relogios mecanicos. A partir desta era os artefatos passaram a exibir
suas sofisticadas engrenagens internas.

Ao longo da Idade Média e do Renascimento, a histéria da técnica esteve
intimamente ligada a producao de reldgios. Os automatos desse periodo sdo artefatos
que realizam movimentos repetitivos, como os jacks, homenzinhos mecanicos
incorporados as engrenagens de relogios que usavam machados para bater horas em
sinos. No inicio do século XVIll, o famoso Pato do francés Jacques de Vaucanson
efetuava operacdes mais complicadas. Além dos mecanismos de relogio, possuia
controladores que processavam a seqiiéncia de suas acbes, sendo definido como um
pato artificial “[...] feito de cobre dourado que bebe, come, grasna, singra a agua, e
digere sua comida tal um pato vivo” (LANGTON, 1996, p. 42).

Em 1771, Luigi Galvani realizou uma experiéncia com as pernas de uma ra que
se contraiam involuntariamente quando atravessadas por uma corrente elétrica. A
experiéncia inspirou a Natiirphilosophie na propagacao da idéia de que forcas naturais
intercambiaveis uniam o animado e o inanimado por meio do galvanismo e da
eletricidade. Essa nocao foi uma das principais inspiracoes de Mary Shelley para
Frankenstein (1817) .

Entretanto, no século XIX a biologia divorciou-se da fisica e da quimica e
invocou para si o principio do vitalismo. A biologia alegou que a vida era dotada de
forca e energia vitais, ndo redutiveis aos procedimentos de investigacao da fisica e da
quimica. Ensejando a idéia de que era constituida por meios inacessiveis ao humano, o
pensamento e a vida nao podiam ser produzidos artificialmente nem seus mecanismos
manipulados pelos humanos.

0 imaginario e a ficcdo cientifica do século XIX sao fortemente contaminados
pelas teorias da biologia. As figuras mecanicas que mimetizam seres humanos sao vistas
como blasfémias abominaveis e trazem desgracas para seus criadores: uma represalia
por tentarem acessar o conhecimento proibido. Em O homem de areia (1816), de E.T.A.

Hoffman, o professor Spalanzani é condenado judicialmente por ter apresentado

Intexto, Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 15, p. 1-15, julho/dezembro 2006.



REGIS, Fatima

Olimpia - uma boneca de madeira animada por segredos alquimicos - como sua filha
legitima e té-la inserido no convivio social. O turco falante de Autématos (1814),
também de E.T.A. Hoffman, e o automato de The Bell-Tower (1855) , de Herman
Melville, também trazem conotacdes negativas para a relacdo entre humanos e seus
automatos.

O romance Frankenstein, ou o moderno Prometeu (1817), de Mary Shelley, é a
primeira historia em que matéria inerte € animada por meio de procedimentos e
conhecimentos cientificos, sendo considerada a primeira obra de ficcao cientifica. Na
experiéncia do tragico Dr. Frankenstein, repousam quatro das principais questdes que
povoam o imaginario sobre as relacdes entre homens e automatos: a promessa de
obtencao da forca prometéica, o0 medo de que o conhecimento sobre a criacao da vida
seja proibido e leve o homem a ruina, o receio de que a criatura se volte contra seu
criador e o temor de que a criatura se reproduza por conta prépria. A obra de Mary
Shelley € um marco também por discutir a questao epistemoldgica de sua época: a
substituicdo da magia pela ciéncia.

No século XX, o desenvolvimento dos estudos de robédtica e de inteligéncia
artificial da asas ao imaginario e a ficcdo cientifica. Na arvore genealogica dos
automatos aparecem, cronologicamente, robds, andréides e supercomputadores. Os
robds da ficcdo cientifica sdao qualitativamente diferentes dos robos industriais. Estes
foram projetados para realizar tarefas especificas e repetitivas, assemelhando-se a
bracos mecanicos, cavalos de aco ou polvos gigantes. As narrativas ficcionais
reconfiguram os rob0s reais dotando-os de qualidades imaginarias. Os robos da ficcao
possuem forma corporal e capacidade sensorial e emotiva que os habilita a atuar no
mundo humano. Sé nas Ultimas décadas a robotica tem criado robds parecidos com os
imaginados pela ficcao cientifica, como o Deep Green , citado na abertura deste texto.
A Honda desenvolveu o robd Asimo, cujo nome é uma homenagem ao famoso escritor
Isaac Asimov. O Asimo representa uma nova tendéncia da robética em emular a forma
humana. Nesse sentido, os cientistas talvez tenham se inspirado nas inUmeras
conjecturas da literatura de ficcao cientifica que, pelo menos, desde a década de 1960,
tém demonstrado a utilidade pratica deste tipo de design. Podemos citar como
exemplo o conto | sing the body eletric , de Ray Bradbury, no qual a baba-robo tem

forma humana e feminina para interagir melhor com os bebés que cuida.

3 ROBOS

A primeira obra importante do século XX a tratar a questao da vida artificial foi a peca

teatral R.U.R. (Rossum's Universal Robots), escrita em 1920 pelo escritor tcheco Karel

Intexto, Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 15, p. 1-15, julho/dezembro 2006.



Os automatos da ficcao cientifica

Capek, e encenada originalmente em Praga em 1921. Metafora da mecanizacdao dos
operarios nas fabricas, R.U.R. apresenta de modo pujante o temor de que nossas
criacbes nos superem. Com este texto, Capek introduziu em praticamente todas as
linguas o sentido atual da palavra rob6: mecanismo automatico que realiza trabalhos e
movimentos humanos (FERREIRA, 1999). Do tcheco robota, robo significa trabalho
forcado, ou escravo. Robotnik , também do tcheco, é a palavra para servo ou escravo.

A peca transcorre numa fabrica de robos, situada numa ilha afastada da
civilizacdo. Os rob0s sdo seres artificiais inventados pelo Professor Rossum para
substituir o homem em todas as tarefas, inclusive na fabricacdo de mais robds. Ja
existem milhGes de robds por todo o planeta, ajudando a civilizacdo industrial a
caminhar em direcao a ordem e a mecanizacao.

Assim como Frankenstein , R.U.R. discute varias questdes sobre a relacdo entre
homens e automatos. No entanto, se em Frankenstein o receio do conhecimento
proibido parece triunfar, em R.U.R. , as relacdes sdo sempre ambiguas, oscilando entre
a promessa prometéica e a ameaca de destruicao do humano, trazida pelas maquinas.

O desejo iluminista de gerenciar a prépria vida e dominar a natureza é
incorporado no personagem do cientista. Na verdade, o Dr. Rossum ndao desvenda
exatamente os segredos da Mae-natureza, mas a supera: desenvolve um segundo
processo “[...] mais simples, flexivel e rapido que ainda nao ocorreu a natureza”
(CAPEK, 19--, p. 130). O receio de que o segredo da vida seja um conhecimento
proibido aos humanos, aparece na cena em que Nana , uma criada humana, exclama:
“Essas novidades todas sdo uma ofensa a Deus. E completamente errado querer
melhorar o mundo depois que Deus o fez” (CAPEK, 19--, p. 154). Entretanto, para
Domin, gerente da fabrica, as maquinas podem libertar o homem das obrigacées do
trabalho e lhes permitir alcancar a perfeicao: “Ele [0 homem] ndo sera uma maquina e
um dispositivo para producéo. Ele sera um Senhor da Criacdo” (CAPEK, 19--, p. 147).

E possivel extrair de R.U.R. um detalhe sutil relacionado ao medo de as
maquinas superarem os humanos e a necessidade de estabelecer uma diferenca entre
nos e elas. No inicio da peca, somos informados sobre a superioridade dos robds: sao
mais inteligentes e poderosos do que os humanos; nao possuem interesse em sexo e nao
se deixam desviar a atencdo do que realmente importa: a producdo. Mas os robos
alterados do final da peca nao apenas exibem atitudes e sentimentos humanos, como
exterminam seus criadores e planejam dominar o planeta. Na peca, Alquist , o Ultimo
homem, define os robds como uma “sombra do homem”, mas talvez ele esteja
enganado; talvez os rob0s ja sejam o proprio homem. Enquanto os robds eram

superiores aos humanos em forca fisica e inteligéncia, ndo representavam ameaca,
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estavam sob controle. Quando se comportam como humanos, fogem ao controle. Eis o
perigo: se nossas maquinas forem idénticas a n6s em natureza e grau, elas agirao
exatamente como nds, humanos: usurpando o lugar do Criador e tomando as rédeas
sobre os outros seres vivos do planeta.

O brilhantismo de Capek nao termina aqui. O autor traz outra novidade:
associar a relacdo homem-maquina a mecanizacdao e a exploracao dos homens nas
fabricas, tonica da realidade na época. Capek escreveu R.U.R. logo apds a Revolucao
Bolchevique de 1917. O levante dos robds na fabrica Rossum é claramente inspirado nos
trabalhadores revolucionarios da Russia. R.U.R. é uma metafora da mecanizacao,
desumanizacdo e exploracao dos operarios nas fabricas. Na tensdo ambigua e
inquietante entre homens que tratamos como robds, e robds que emulam pensamentos,
emocdes e acdes humanas, Capek traduz os problemas sociais do imaginario de sua
época, mesclando-os com as questdes milenares sobre o que é o humano, o que é a
vida e quem tem o poder de gera-la (CAPEK, 19--).

Apds R.U.R., as narrativas sobre criacdo de vida por meio da ciéncia logo
substituiram os seres animados por magia, como Olimpia, e os cadaveres reanimados
em laboratorio, como o monstro do Dr. Frankenstein, por robds, androides e
supercomputadores. A ficcao cientifica do século XX foi proficua em produzir histérias e
representacoes sobre nossos duplos de metal.

De um modo geral, nas primeiras décadas do século XX, os sentimentos
ambivalentes em relacdo aos robos prevaleceram nas narrativas de ficcao cientifica. O
conto A mdquina perdida (1932), de John Wyndham, conta a saga de uma maquina
originaria de Marte, onde pertence a uma raca que convive com os seres humanos,
gozando de direitos iguais. Ela veio para a Terra acompanhando um marciano em
expedicao ao nosso planeta, mas a espaconave sofreu um acidente e o marciano
morreu. Ndo suportando viver no terceiro planeta, o artefato comete suicidio e deixa
uma carta explicando suas razdes. A narrativa € contada em primeira pessoa pela
maquina. O conto prossegue com a maquina narrando suas aventuras na Terra,
analisando criticamente os seres humanos, e desabafando sobre o quanto se sente mal
em ver o estado primitivo em que se encontram as maquinas neste planeta. Mas o que

mais choca a maquina é o medo que ela desperta nos seres humanos.

Homens com medo de uma maquina. Era inconcebivel. Que motivos
teriam? Nao ha duvida que o homem e a maquina sao complementos
naturais; ajudam-se mutuamente. (...) Havia apenas dois motivos
para esse receio. Em primeiro lugar, que nunca tivessem visto
maquinas; em segundo, que as do terceiro planeta houvessem
seguido uma linha de evolucdo que lhes fosse hostil (WYNDHAM,
1985, p. 27-42).
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No periodo da ficcao cientifica que os teéricos do género classificam como
Golden Age (1938-1950), a balanca comeca a pender favoravelmente aos robds. A
Golden Age é o momento em que ficcdo cientifica esta sob o signo dos ideais
iluministas. Seus principais autores demonstram grande otimismo com o progresso
cientifico e a confianca na construcao da verdade do sujeito e da sociedade no futuro .
Predominam os temas voltados para o desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia.

Entusiastas da ciéncia e da tecnologia, os escritores da Golden Age empenham-
se em produzir enredos que combatam o temor pelos autématos. Robds alienigenas -
que representam duplamente a funcdo de Outro - vém para a Terra em missdo de paz,
mas sao mal-interpretados e molestados por humanos, como o gigantesco Gnut,
autodesativado depois de ver seu senhor exterminado pelos terraqueos, no conto Adeus
ao mestre (1940), de Harry Bates, que originou o filme O dia em que a Terra parou
(1951)°.

Uma das estratégias mais usadas pelos escritores da Golden Age para estimular
a afeicao pelas maquinas é o emprego de robds simpaticos e fiéis aos seus criadores.
Revelando um modo “moderno” de minimizar os devires agressivos e incontrolaveis das
maquinas, varios escritores do periodo optam pela “domesticacdo” dos robos. O
escritor e pesquisador Braulio Tavares avalia que, na ficcdo cientifica dessa época,
predominam os robds pesados, repletos de luzes e capazes de sentimentos e emocoes.
Demonstram uma mistura de ar de candura com pose filosofica. O cultivo dessa
simpatia pelos robos - conta Tavares - era do mesmo tipo daquela que os ingleses
portavam em relacdo aos nativos de suas coldnias na Asia ou os americanos em relacéo
aos negros ex-escravos e os indios recém-pacificados (TAVARES, 1986, p. 62-63).

Isaac Asimov - que antes de se tornar um escritor de ficcao cientifica era
cientista quimico - foi um dos maiores defensores da causa dos robos e um dos
principais autores da Golden Age. Como grande entusiasta da ciéncia e fa de ficcao
cientifica, Asimov revoltava-se contra o que denominava “complexo de Frankenstein”.
Na visao de Asimov, as historias que narram hordas de robds assassinos ameacando a
raca humana representam nao apenas o temor de que a criatura supere e ameace 0
criador, mas também imputam medo ao progresso da ciéncia e ao conhecimento dos
segredos da vida.

A maior preocupacao de Asimov é demonstrar a seguranca e a fidelidade dos
robds em relacdo aos humanos. Seus robds sao dotados de cérebros positronicos

compativeis com o pensamento e a fala dos humanos, e projetados para se comunicar
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verbalmente com as pessoas. O nome positronico deve-se a descoberta dos positrons
quatro anos antes da publicacao de seu primeiro conto.

A historia sobre robos, Impasse , publicada originalmente na edicdo de marco
de 1942 da Astounding Science Fiction, marcou a primeira vez em que se utilizou o
termo ‘robdtica’. O Oxford English Dictionary atribui a invencdo da palavra a Isaac
Asimov. Foi também nesse conto que Asimov criou as famosas “Trés Regras
Fundamentais da Robotica” que ficaram mais conhecidas como as “Trés Leis da
Robotica”. Os trés principios estdo gravados numa espécie de memoria ROM nos

cérebros positronicos de todos os robos. As leis prevéem que:

Primeira Lei: Um rob6 ndo pode fazer mal a um ser humano ou, por
omissao, permitir que um ser humano sofra algum tipo de mal. [...]
Segunda Lei: Um rob6 deve obedecer as ordens dos seres humanos, a
nao ser que entrem em conflito com a Primeira Lei. [...] Terceira
Lei: Um rob6 deve proteger a propria existéncia, a nao ser que essa
protecao entre em conflito com a Primeira ou Segunda Lei. (ASIMOV,
1986, p. 128).

As Trés Leis agem sobre os robds de modo semelhante ao modo como as normas
de conduta disciplinares atuam sobre os individuos: com o objetivo de estancar os atos
indesejaveis a vida social. Entretanto, as Leis - de carater moral - ocasionalmente
entram em conflito com o raciocinio puramente logico do robd ou com as ordens diretas
recebidas dos humanos. Os robos tornam-se confusos. Na tentativa de conciliar as
informacdes contraditorias, cometem pequenos delitos e mentem, como ocorre em O
pequeno robé desaparecido®, escrito por Asimov em 1947. As situacdes mais diversas
provocam reacoes inusitadas nos robos. Apesar de sua programacao, freqiientemente os
robos reagem de modo totalmente imprevisivel: demonstram sentimentos e desejos, e

chegam até mesmo a sonhar.

4 ANDROIDES

Com o desenvolvimento da cibernética e da biologia molecular nas décadas de 1940 e
1950, os robds da ficcao cientifica comecam a se tornar ainda mais semelhantes
fisicamente aos humanos - surgem os andréides. Clute & Nicholls historiam que a
palavra apareceu na lingua inglesa em 1727 para referir-se as supostas tentativas do
alquimista Albertus Magnus (1200-1280) de criar um homem artificial (CLUTE;
NICHOLLS, 1995, p. 34). Na ficcdo cientifica, foi usada pela primeira vez em 1936 por
Jack Williamson em The cometeers . O uso atual do termo androide em geral denota
robos com aparéncia humana, podendo ser produzidos com substancias organicas ou

revestidos com materiais sintéticos que imitam fielmente musculatura e pele.
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Auténticas reproducdes humanas, os androides sdao considerados seres mais evoluidos
que os robds e, freqilentemente, alcancam niveis de complexidade mental - e até
emocional - que rivalizam com os humanos.

Até a década de 1940, os androides raramente aparecem nas historias de ficcao
cientifica. Os enredos da Golden Age privilegiam os mecanismos de aspecto
visivelmente magquinico. Os robos estdo no limite do humano, mas sua natureza
mecanica mantém fronteiras bem delineadas. Mas os andrdides ndo possuem diferenca
bioldgica em relacao aos humanos. Por ofenderem diretamente a prerrogativa divina de
criacao seres vivos organicos, os androides produzem no imaginario a idéia de que sao
mais perigosos que os robos humandides.

Freqiientemente, as historias de ficcdo cientifica apresentam androéides criados
a imagem e semelhanca do homem justamente com o objetivo de substitui-lo. E o caso
do romance As Possuidas , de Ira Levin, no qual os homens da pequena cidade de
Stepford substituem suas esposas feministas por réplicas perfeitas que nao se importam
em serem usadas, literalmente, como objetos. Ja no filme Westworld: onde ninguém
tem alma (1973)’, androides masculinos e femininos sdo criados para povoar um parque
de diversoes onde poderao ser assassinados e estuprados por turistas sequiosos por
emocdes violentas. As vezes, as maquinas emulam o ser humano com tanta perfeicio
que enganam a si mesmas, como o menino Daryl, que se julga completamente comum
até que descobre ser um Data Analysing Robot Youth Lifeform (forma de vida robotica
jovem de analise de dados), no filme D.A.R.Y.L . (1985)%.

Principalmente apds a cibernética e a biologia molecular terem dissolvido as
distancias entre humanos e maquinas, as historias passaram a destacar mais os esforcos
de andrdides que desejam se tornar humanos, desenvolvendo os dilemas morais e os
recorrentes problemas de preconceitos e diferencas ontoldgicas adjacentes a questao.
Como o boneco de madeira que queria ser “um menino de verdade”, no famoso
romance de Carlo Collodi (1883), muitas vezes androides perfeitos exigem ser
reconhecidos como seres humanos. Entre os mais famosos portadores do “complexo de
Pindquio” estdo o Tenente Data, da série televisa Jornada nas estrelas - A nova geracdo
(1987-1993) e Andrew, de O homem bicentendrio, conto de Isaac Asimov, transformado
em filme homdnimo (2000)°.

Os autores tradicionalmente relacionados ao movimento New Wave da ficcao
cientifica produziram obras marcantes sobre andrdides e sua relacdo com humanos. A
raca de androides de A torre de vidro (1970), de Robert Silverberg, desenvolve
emocdes tipicamente humanas como o prazer sexual, o amor e o medo. Os androides

revoltam-se contra a condicao de subordinados e lutam por sua emancipacao.
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Entretanto, esta luta nao pode mais ser compreendida como a revolta da criatura que
ameaca o criador, nem mesmo como metafora para o castigo da humanidade que ousou
conhecer os segredos da vida. Os androides de Silverberg nao sdo meras maquinas,
possuem alma; nao sao seres assassinos tentando destruir a raca humana, lutam pelo
direito de ser livres. E o imaginario da liberdade de escolha e do direito aos prazeres
individuais, caracteristico da década de 1960, contaminando a ficcdo (SILVERBERG,
1981).

5 COMPUTADORES - SURGEM OS CEREBROS ELETRONICOS

Mas como comparar a inteligéncia organica com a inteligéncia sintética quando nao
existem semelhancas entre os corpos nos quais estdao enclausuradas? Constituido por
caixas gigantescas e opacas que encerram circuitos elétricos indecifraveis e
insondaveis, o computador representa a frieza e a assepsia do calculo perfeito, isento
de emocoes. Destituido de aspectos antropomorficos, é a criacdo humana mais
diferente do homem, e, justamente por isso, a mais ameacadora.

O uso do computador como cérebro eletronico apto a realizar calculos a
velocidade da luz foi praticamente ignorado pelo imaginario tecnologico e pelos
primeiros escritores de ficcao cientifica. O género havia apostado no desenvolvimento
de automatos semelhantes aos humanos, tecendo narrativas em que os cérebros
eletronicos encontravam-se enclausurados em corpos mecanicos com formato
humandide - os robos.

Entretanto, assim que surgiu, o computador foi adotado pela ficcao cientifica.
De um modo geral, os computadores da ficcdo cientifica sdo inteligéncias artificiais
puras, que prescindem da forma corporal dos robés e mantém apenas os mecanismos
constituintes do cérebro. O pensamento racional do Ocidente vé o corpo como base das
emocodes, elemento que confunde a razdo. Neste contexto, o computador € a figura que
representa o ideal maximo de perfeicao: desvencilha-se do inconveniente de um corpo
préoprio ao mesmo tempo em que, sendo maquina, reune atributos de logica,
inteligéncia e razdo puras. O robd e o androide ainda sao feitos a imagem e semelhanca
do homem, mas o computador parece tocar diretamente o divino. A eletrénica sempre
manteve um carater etéreo por sua capacidade de fazer sons e imagens trafegarem
invisiveis pelo espaco aéreo, tendo o ar como Unico “substrato material”.

E facil imaginar robds tornando-se companheiros do homem. Mas é dificil
imaginar que o computador, com suas formas retilineas e inexpressivas evocando frieza
e razao, possa sentir empatia pelos humanos. Entrevistado sob a possibilidade de as

maquinas desenvolverem emocdes genuinas, Michael Hawley, cientista do MIT, revela
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sua crenca de que sera mais facil para as maquinas apresentarem reacdes quando
forem dotadas de corpos e possam experimentar o mundo'®. Sherry Turkle (1984), em
sua pesquisa sobre os modos de relacionamento entre criancas e computador, revela
que, no imaginario infantil, a maquina é uma entidade que raciocina e os homens sao
seres que sentem.

O computador eleva ao grau maximo a suspeita dos humanos em relacao as
maquinas. A maior parte das obras de ficcdo cientifica destaca os temores em relacao
as maquinas inteligentes. A idéia de um computador evoluir até se tornar Deus - e ndo
necessariamente uma divindade bondosa - é apresentada em varias historias. No conto
Resposta (1954), de Fredric Brown, cientistas conectam todos os computadores da
totalidade de planetas habitados do universo inteiro (96 bilhées de planetas) a um
supercomputador capaz de combinar o conhecimento integral de todas as galaxias. Em
seguida, um cientista formula ao computador uma pergunta que nenhuma outra
maquina tinha sido capaz de responder: Deus existe? Ao que o computador responde
sem hesitacdo: Sim, agora existe. Apavorado, o cientista tenta desligar a chave, mas é
fulminado por um raio caido de um céu sem nuvens (BROWN, 1985).

Ja o conto Ndo tenho boca e preciso gritar (1967), de Harlan Ellison, faz jus ao
titulo que recebeu: “a melhor historia de horror que a ficcao cientifica criou até hoje
em torno dos computadores”. Com seu estilo direto e ultrajante, Harlan Ellison conta a
historia de uma Terra cujo periodo de Guerra Fria desencadeou a Terceira Guerra
Mundial. O conflito alcancou proporcdes tao gigantescas que os politicos recorreram a
computadores para resolver a situacao. A solucao do computador AM para a guerra foi
exterminar a humanidade, reduzindo-a a cinco espécimes, a quem ele tortura e mata,
sempre os ressuscitando em seguida para manté-los em agonia por toda a eternidade
(ELLISON, 1985).

Mas ha também os enredos otimistas. Um dos mais comuns refere-se a
expectativa de que a inteligéncia superior da maquina possa ser usada para concretizar
o sonho moderno de construcao de organizacoes sociais justas. Isaac Asimov defende
consistentemente os beneficios de uma sociedade administrada por maquinas
inteligentes. Em O conflito evitdvel (1950), Asimov imagina uma maquina inteligente
capaz de refrear as tendéncias destrutivas da humanidade. Sob o controle de
computadores, a guerra torna-se evitavel. Uma outra possibilidade otimista (?) é a do
upload da mente. A hipotese de que em pouco tempo as tecnologias da informacao e
da comunicacgdo tornarao possivel o upload da mente no computador e, até mesmo, a
juncao de memdrias de pessoas diferentes em uma mesma mente, ficou famosa com a

divulgacdo da obra Mind Children , do cientista do MIT, Hans Paul Moravec. Esta
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hipotese é um dos exemplos em que a ficcao cientifica inspirou imaginario e
tecnociéncia. A idéia do upload surgiu em 1969 no romance To live again , de Robert
Silverberg, no qual os vivos disputam as mentes gravadas de génios falecidos para

serem mescladas as suas proprias, na condicao de consciéncias secundarias.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Por meio da analise do modo como os automatos evoluiram na ficcdo cientifica,
buscamos mostrar o entrelacamento entre tecnociéncia, ficcao cientifica e imaginario
tecnologico. Procuramos evidenciar também que a atividade ficcional nao se limita a
colher elementos do real e do imaginario, recombinando-os no texto ficcional. A ficcao
os devolve, reconfigurando real e imaginario.

E o que os autdomatos revelam a respeito de seus criadores humanos? Ao se
posicionarem no limiar do humano, robos, andrdides e computadores espelham as
visbes que o homem faz de si proprio. Para Capek, nossos autématos sdo robds na
acepcao exata da palavra tcheca: escravos. Representam o proletariado e aspiram
emancipacao (CAPEK, 19--). Ja os seres artificiais de Silverberg (1981) desfrutam do
despertar dos sentidos oferecido pela década de sessenta, despindo-se de seus pudores
e reivindicando seus direitos aos prazeres. Nos anos noventa, o andrdide Data reflete o
assombro do homem diante do determinismo genético: se ele é dotado de consciéncia e

identidade, como pode ser uma mera maquina?

ABSTRACT

Starting from Wolfgang Iser's conjectures, which enable to
affirm that one culture's imaginary manifest itself through its
fictional production, this article aims to discuss the evolution
of contemporary imaginary on the creation of artificial life,
from XIX century until present day, analyzing science fiction
stories. In this sense, the text analyses the evolution of
automaton’s concept in science fiction literature and cinema
as a reconfiguration of the scientific discoveries and the
production of each times' imaginary.

Keywords:  Technoscience.  Automaton.  Technological
imaginary.

RESUMEN

Basado en los conceptos de Wolfgang Iser, que nos permiten
afirmar que el imaginario de una cultura se revela por medio
de sus productos ficcionales, el articulo se propone
comprender la evolucion del imaginario contemporaneo sobre
la creacion de la vida artificial desde el siglo XIX hasta los dias
actuales a través de una analisis de cuentos de ciencia-ficcion.
En este sentido, el texto analisa el concepto de autémata en
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textos literarios y en peliculas de ciencia-ficcion como
reconfiguraciones de descubrimientos cientificos y la
produccion del imaginario de cada época.

Palabras claves: Tecnociencia. Autoémata. Imaginario
tecnologico.
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