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Resumo

Este trabalho parte da anadlise plastica de retratos de indigenas
realizados pela fotdgrafa Claudia Andujar, de forma a explorar o
sentido dessas imagens ao longo do tempo em seu percurso em
diferentes suportes e contextos de exposicdo. O objetivo do
trabalho apresenta-se como a andlise da variedade de modos
pelos quais esses retratos circulam e firmam-se como
pertencentes a praticas interpretativas distintas. Para tal
investigacdo, a metodologia utilizada é a andlise dos niveis de
significagdo propostos por Fontanille em sua pesquisa sobre as
praticas semidticas e, mais diretamente, os desdobramentos
realizados por Dondero & Basso Fossali ao proporem uma
Semidtica da Fotografia. A analise atinge, principalmente, a
conclusao sobre importantes mudangas no modo de
interpretacdo dessas imagens no fotolivro e nas exposicdes,
uma vez que se apresenta constantemente a tensdo entre a
apreensdo dessas fotos enquanto documento e sua inscrigdo no
ambito artistico.

Palavras-chave

Fotografia. Retrato. Claudia Andujar.

1 Breve introdugao sobre os niveis de pertinéncia na andlise de fotografias

A problematica da fotografia costuma ser analisada, principalmente, pela sociologia,

pela filosofia, pela antropologia e por abordagens que tendem a estudar o tema a partir de
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uma reflexdo geral sobre o meio fotografico ou de uma histéria das técnicas, deixando de
lado duas questdes fundamentais: a analise de fotografias e a problematizacao de seus usos
e de seu estatuto (DONDERO; BASSO FOSSALI 2011).

No entanto, a fotografia como objeto cultural tem sido campo de férteis estudos que
reconhecem seu significado a partir dos modos pelos quais se di a ver e circula em
sociedade. A contribuicdo da Semioética de linha francesa, que vai ao encontro desse tipo de
estudo, é a abordagem das praticas semidticas, que nasceu de uma necessidade de
reorganizar os limites entre a imanéncia postulada pela vertente canénica da teoria e a
fixacdo das suas fronteiras, apontando para o fato de que o texto escrito ou verbal em si ndo
é apenas o objeto de estudo dos semioticistas, que passam a trabalhar também com objetos
materiais, praticas ou formas de vida que estruturam uma determinada cultura
(FONTANILLE, 2008).

Nessa empreitada, sdo criados niveis de pertinéncia semidtica em seis planos de
imanéncia - (1) signos e figuras, (2) textos-enunciados, (3) objetos e suportes, (4) cenas e
praticas, (5) situacdes e estratégias, (6) formas de vida - e, a partir deles, podemos melhor
analisar a fotografia, levando em consideracdo ndo somente o texto fotografico em si, mas os
diversos aspectos que o acompanham. A maneira como a foto circula em diferentes
situacoes semioticas e quais significados vdo sendo encadeados a partir de seus modos de
exibicdo sdo especialmente relevantes nos estudos sobre fotografia. Isso significa considerar
as imagens a partir dos modos pelos quais elas se dao a ver em instituicbes como museus e
galerias, ou ainda o modo como sdo exibidas em livros, catdlogos e revistas de nicho,
analisando, inclusive, elementos como moldura, suporte, posicionamento das imagens,
relacdo com outras imagens, etc.

De forma resumida, trata-se de integrar o contexto ao objeto de analise, tornando-o
um elemento de pertinéncia para o entendimento dos sentidos construidos pela imagem e
sua exposicdo (FONTANILLE, 2008). Considera-se, portanto, que a textualidade fotografica é
tomada como um enunciado resultante de diversas praticas de enunciacdo dentro de
determinada cultura, de modo que se tornam relevantes nido s6 as caracteristicas do plano
de expressdo semidtico (textos-enunciados), como as inscricdes de sua producido e
circulacdo (objeto), até as praticas (tanto produtivas quanto interpretativas, mais ou menos
sedimentadas) de que o texto fotografico participa. Sdo as cristalizagdes das praticas

referentes a producao e interpretacdo das fotografias que permitem construir um minimo
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de territorio especifico desse meio no espaco dos interdominios sociais, conforme salienta
Dondero e Basso Fossali (2011).

O que estd em jogo aqui é a compreensdo de que a obra fotografica pode ser
considerada a partir de diferentes niveis de existéncia semiética. O nivel de analise do texto
visual é diferente daquele da fotografia enquanto parte de praticas e estatutos especificos
(tais como o artistico, documental, por exemplo), e mesmo de consideracdes mais amplas
sobre seu carater cultural e as indicacdes sobre os modos de vida assumidos socialmente
que as imagens deixam entrever.

E possivel compreender melhor a existéncia de niveis de analise semiética a partir
das conceituacdes de Fontanille, retomadas por Dondero e Basso Fossali em 2011. Elas
ajudam a situar melhor as possibilidades de entendimento da fotografia e compreender a
construcdo de sentido da imagem fotografica dentro de cada um desses patamares de
analise, de modo que cada um desses niveis seja constituido de um plano de expressao e de
contetido. E possivel resumir aqui a abordagem de cada um desses niveis de analise tendo
como horizonte o estudo das fotografias. O primeiro nivel é aquele dos signos, mas, sendo a
semidtica da Escola de Paris uma investigacdo ja sobre os textos e, portanto, mais
abrangente do que o nivel dos signos, trata-se as questdes sobre iconicidade em conjunto
com aquelas sobre a producao de efeitos veridictorios.

Ja ao nivel de andlise dos textos-enunciados, os desenvolvimentos atuais da
semiotica da fotografia colocam atencdo sobre a enunciagio nos textos visuais,
considerando as marcas de subjetividade no modo de enunciar, entendidas sob o conceito
de enunciacdo enunciada. O enunciador pode deixar claro seu papel de construgdo do
enunciado por meio da materializacdo de sua figura no enunciado, pelo jogo entre actantes e
atores ou ainda por determinadas interferéncias plasticas. Trata-se, portanto, de privilegiar
uma dimensdo plastica da fotografia, a qual estd atrelada uma intencionalidade do
enunciador e a experiéncia da compreensao do sentido da imagem.

Do signo e do texto enunciado, passa-se a consideracdo da fotografia como objeto,
compreendida em sua materialidade. Isso significa colocar em relevo a experiéncia da
corporeidade, resgatando as marcas de uso, do tempo de producdo e do papel da fotografia
como objeto em meio a outros (sua integracdo no album fotografico, sua exposi¢io
museografica, etc.).

Uma determinada situacdo de exposicdo de uma fotografia faz da imagem uma

participante de uma cena pratica. Nesse sentido, interessa investigar as agdes em curso que
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constroem a significacdo de uma situacdo semidtica e sua transformacao. Presta-se especial
atencdo ao encadeamento de acdes, cada uma delas tendo seu plano de expressdo
concretizado pelas propriedades sensiveis e plasticas (nivel do objeto) dos corpos colocados
em relacdo. Quando pensamos o ambiente das imagens fotograficas e as praticas com que
podemos nos deparar no presente estudo, estamos especialmente alertas as a¢des que as
situagdes de exposicdo das fotografias levam o enunciatario a percorrer. Falamos aqui do
papel actancial das fotografias, a acdo que elas conclamam o enunciatario a fazer, pois tais
acOes sdo formadoras de um contexto interpretativo maior, no qual se dara a construcio da
significacdo. O primeiro objeto e contexto de exposicdo a ser considerado, o fotolivro,
inscreve acdes como o folhear de paginas (com suas idas e vindas), além da sustentacdo do
objeto livro sobre o corpo do leitor e a escala de tal objeto em relacdo aquela definida pelo
corpo do enunciatario. Todas essas a¢des pertencem a praticas ja consolidadas, abarcam
expectativas criadas sobre como deve se desenvolver o envolvimento com um fotolivro e
sdo advindas diretamente de uma histéria de fruicdo dos livros de artista.

Conforme nos alerta Fontanille (2008, p. 5), entre acdes sedimentadas e a
emergéncia de outras inesperadas é que se formam escolhas sintagmaticas das praticas que
as situam numa escala entre programacdo e ajustamentos constantes da interacdo entre
enunciatario e o texto fotografico exposto em determinado contexto. Entendemos, ainda,
que cada leitor atualiza as a¢des que compdem a relagcdo com o fotolivro tendo como pano
de fundo a histdria e as expectativas sobre quais acdes sdo essas e como elas devem se
encadear ao longo do tempo de contato com a obra. J& quando falamos das fotografias
expostas em um museu, um outro conjunto de acdes é expresso no tempo, guardando
consigo outras expectativas quanto aos tipos de movimento e seu papel na construgdo de
sentido das imagens.

Avangando nos niveis das praticas, percebemos que a subversao do papel actancial
da fotografia é um dos indicativos de que existe um nivel maior de andlise, o das estratégias,
que se preocupa com as estabilizacdes e rupturas das praticas a partir das normas
produtivas e interpretativas constituidas ao longo da histéria de exposicdo de certo tipo de
imagem. E importante salientar que o género das imagens pode ser alterado na medida em
que coloca em conflito a sua maneira usual de exposicdo. E nesse sentido que percebemos a
importancia de diferenciar os modos de exposicdo, pois eles constituem estratégias
diversas, em que a imagem convida o enunciatdrio a um conjunto distinto de acdes e

contextos de interpretacdo. Em um museu, por exemplo, pode estar envolvido um forte
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convite a apreciacdo estética, configurando-se, assim, determinada pratica interpretativa. Ja
a mesma imagem que aparece na capa de jornal pode cumprir outro papel, atestando a
ocorréncia de um fato e trazendo credibilidade a noticia. As estratégias que se apresentam
continuas ao longo da histéria sdo responsaveis pela formac¢do dos estatutos (os tipos de
imagem e as expectativas quanto ao modo de serem interpretadas), que podem ser
subvertidos por determinados artistas quando constroem textos isolados. A arte
contemporanea trabalha muito com o embaralhamento desses estatutos, trazendo
fotografias das mais diversas origens ao contexto museoldgico (contestando nio s6 o
carater artistico das imagens, mas o papel do museu).

O ultimo nivel de analise, aquele das formas de vida, diz respeito, segundo Fontanille
(2011, p. 169), as “[...] deformacgdes coerentes que afetam o conjunto dos niveis do percurso
gerativo de um discurso ou de um universo semidtico qualquer, desde os esquemas
sensoriais e perceptivos até as estruturas narrativas, modais e axiolgicas.”! E dessa forma
que é possivel investigar o papel que a fotografia desempenha em determinada cultura.

Para este artigo, trataremos da obra de Claudia Andujar, fotégrafa suica radicada no
Brasil que dedicou sua carreira a tematica indigena. Veremos, sobretudo, como a circulagdo
de sua série fotografica Marcados proporcionou diversos contextos de interpretacio,
ressignificando a relacdo entre trabalho documental e artistico do ponto de vista do estatuto
dessas imagens e questionando o género da fotografia de identificacdo, que é

constantemente tensionada com as caracteristicas individualizantes do retrato fotografico.

2 A série Marcados

Na historia da fotografia brasileira, a causa indigena ganha visibilidade com o
trabalho de Andujar. Desde o inicio de sua carreira, a fotégrafa conciliava a militdncia nessa
causa com fotografias em preto e branco de cenas do cotidiano que ja eram reconhecidas no

circuito da arte?, assim como fotografias dos proprios Yanomami, realizadas em um contato

1 Tradugdo nossa. No original: “Une forme de vie est une déformation cohérente qui affecte 1’'ensemble des
niveaux du parcours génératifs d’'un discours ou d’un univers sémiotique quelconque, depuis des schémes

sensoriels et perceptifs jusqu’aux structures narratives, modales et axiologiques”.

2 0 curador e critico Pietro Maria Bardi (1958) comenta, em um texto de 1958, as origens do trabalho artistico

de Andujar na pintura e elogia a adogdo da fotografia em preto e branco no trabalho da artista, que mantinha
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inicial que se deu de 1971 a 1977. Na década de 1980, Andujar viaja acompanhada de dois
médicos para uma expedicdo de salvacdo que percorre diversas tribos Yanomami da
Amazdnia com o objetivo de vacinar os indios que ali viviam contra uma epidemia que os
atingiu em decorréncia do contato com o homem branco na ocasido da constru¢ao de uma
rodovia no local. Andujar tinha a tarefa de identificar os indios de diversas aldeias para
produzir retratos que compuseram sua ficha médica. Uma vez que os Yanomami ndo
respondem a nome proéprio, para essa identificacio foram feitas fotos de cada indio
utilizando placas com uma numeragdo junto ao corpo (Figura 1), e essas fotos foram

posteriormente incluidas nas fichas médicas de cada um deles.

Figura 1 - Exemplos de fotos de identificacdo dos indios e sua aplicacdo nas fichas médicas

Fonte: Adaptado de Anjos (2014).

A série feita por Claudia, denominada Marcados, contém 82 imagens resultantes
dessa expedicdo e circulou inicialmente ao lado de textos e relatérios produzidos pela
fotégrafa durante a visita na regido amazobnica, publicados inicialmente em 1982 no
relatério da Comissdo pela Criacdo do Parque Yanomami (CCPY).

Em 2005, trés dessas imagens sdo expostas pela primeira vez no circuito da arte, em

uma galeria de Londres. A instalagio levava o titulo de "Marcados para viver, marcados para

ainda, segundo Bardi, uma forte preocupacio estética apesar dos temas cotidianos. O reconhecimento atual de
Andujar no circuito da arte se expressa com a inauguracdo, em 2015, de um pavilhdo expositivo dedicado a

artista em Inhotim, maior museu brasileiro de arte contemporanea situado em Minas gerais.
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morrer”, em uma alusdo claramente intertextual entre a marcacdo que buscava preservar a
vida dos indigenas e outros retratos nos quais as pessoas recebem um ndmero e sdo
identificadas antes de serem mortas. Nesse sentido, é importante notar que o Holocausto fez
parte da vida da fotégrafa (que teve seu pai judeu levado para um campo de concentragdo e
assassinado na época da Segunda Guerra Mundial), mas também se pode lembrar das
recentes fotos de identificacdo recuperadas de um campo de concentragio no Camboja3. E
interessante ressaltar que, em um primeiro momento, aquele do uso dessas fotos como
identificacdo nas fichas médicas, tal relacdo polémica ndo encontrava espaco ainda para ser
percebida, j4 que esse contexto inicial coaduna com aquele da histéria das fotografias de
identificacdo, tanto no ambito médico quanto policial, etc.

E s6 no contexto artistico que a polémica e as relagdes intertextuais ganham terreno
fértil, explorado pela prépria autora, que passa a apontar — nas entrevistas que da e nos
textos que acompanharao as imagens — a ressonancia do sentido de “marcados para morrer”
no contexto do Holocausto e “marcados para viver” no contexto dos indios. Havera,
portanto, uma mudan¢a do entendimento dessas imagens de acordo com sua inscricdo em
outra pratica interpretativa, aquela das fotos de arte, na qual a ambiguidade de sentido é
valorizada, assim como a exploracdo plastica do texto fotografico.

Vale ressaltar o cuidado que devemos ter aqui ao compreender qual é o texto a ser
analisado. Isso porque as imagens circulam em diferentes materialidades (impressas em um
papel, na tela de um computador, nas paredes de uma exposicao, etc.) e sdo consideradas,
portanto, na situacdo semiodtica em que se apresentam, no modo como emergem a partir de
um horizonte de possibilidades. Assim, a primeira andlise parte das imagens impressas no
fotolivro, sendo esse o texto-enunciado analisado, cujo foco esta tanto em seu encadeamento
e apresentacdo das fotos dentro desse texto (nivel da enunciacdo do texto-enunciado)
quanto em sua relagdo com o género das fotografias de identificacdo e do retrato (relagio
entre o nivel do texto-enunciado e dos estatutos das imagens). Avancando nos niveis de
analise do plano da expressdo, percebe-se que as imagens instauradas no suporte formal do
livro fazem parte de uma situacdo semiotica na qual se instaura uma pratica de leitura e
fruicdo que estabelece determinados sentidos para o enunciatario que se depara com as
imagens, os quais serdo explorados adiante. Reconhecemos ainda que existe uma relacao

das imagens com outros elementos de design no fotolivro, como o tipo de papel, de

3 Ver De Duve, (2008) e Bracchi (2016).

Intexto, Porto Alegre, UFRGS, n. 45, p. 268-291, maio/ago. 2019. DOI: http://dx.doi.org/10.19132/1807-858320190.268-291



L]
&
II'ItE)CtO UFRGS

E-155N 1807-BoBy PPGLOM

O projeto Marcados, de Claudia Andujar: uma discussdo sobre praticas e géneros fotograficos

encadernacdo do livro, etc., configurando um nivel do objeto que ndo adotamos como
interesse central, pois tornaria a andlise demasiado longa.

Em um segundo momento, as imagens no contexto da exposicdo configuram outro
texto-enunciado. Temos aqui mais uma vez um nivel objetal, em que se tornam significantes
elementos como a iluminacdo recebida e a circulagdo no espaco expositivo como
direcionamento de leitura. A configura¢do formal dessas imagens expostas participa de
outras praticas de fruicdo, a partir das quais pensamos ndo s6 em uma leitura que se da na
espacialidade maior da sala expositiva (que faz outros convites ao corpo do enunciatario
para entrar em contato com os retratos), mas na influéncia que o fato de estarem em um
espaco museolédgico exerce sobre o espectador. Esse dltimo fator coloca as imagens em uma
referéncia direta com os estatutos, as cristalizagdes de praticas produtivas e interpretativas
que caracterizam um género (seja ele documental ou artistico) e que a exposicdo dessas

fotografias ndo cessa de questionar.

3 A fotografia de identificagdo e o retrato a partir do fotolivro

Apo6s a primeira aparicdo artistica como pequena exposicdo em 2005, um nimero
maior de fotos é compilado em um fotolivro editado por Andujar e publicado em 2009 pela
editora Cosac Naify. Marcados é uma publicacdo que retine as 82 fotos divididas em sete
tribos fotografadas de 1981 a 1984. H4 ainda um texto de Stella Senra (2009), pesquisadora
da area de cinema e fotografia, o relatério inicial de 1982, além de um texto de Andujar que
abre a publicacdo. Nele, a artista ressalta o contexto do Holocausto em sua histéria pessoal.
Revela-se para o leitor a ambiguidade do sentido de marca e a critica ao método de rotular
pessoas com numeros de identificacdo. A capa da publicacdo (Figura 2) reproduz parte da
primeira imagem mostrada no livro, ocultada por uma tarja preta que reforga visualmente a
presenca da marca, exaltando a plasticidade da cor negra presente na placa numérica sobre
o corpo dos indios, ainda que a todo o momento a presen¢a do negro e sua oposi¢ido (o

branco) faca parte da publicacdo composta inteiramente por fotografias em preto e branco.
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Figura 2 - Capa do livro Marcados

Fonte: Andujar (2009).

As primeiras fotografias do livro sdo de criancas, reforcando a ideia de inicio
temporal da série. Ja aqui, o cara a cara estabelece-se com o leitor, assim como um jogo de
identificacdo de sensagdes, como medo, desconfianca e curiosidade no semblante dos
pequenos indigenas. Nesse ponto, vale refletir sobre o costume ocidental de concentrar no
rosto a expressao de si e das emocodes. Por um lado, sabemos da importancia do rosto até
pelo papel que ele tem nos enunciados de uma lingua oral, conforme aponta Deleuze e

Guattari (1996, p. 43):

Uma lingua estd sempre presa a rostos que anunciam os enunciados dela,
que os lastream em relagdo aos significantes em curso e aos sujeitos
concernidos. E pelos rostos que as escolhas se guiam e que os elementos se
organizam: a gramatica nunca é separavel de uma educag¢do dos rostos. O
rosto é um verdadeiro porta-voz.

No entanto, no caso dos indigenas e dos povos ndo ocidentais, ndo podemos afirmar
tdo facilmente que o rosto funcione como o principal mecanismo de demonstracao e
reconhecimento de emocdes e estados de alma, pois tais expressdes passam por um
aprendizado sobre o corpo que lanca as bases culturais para a manifestacio da

subjetividade. O ocidente cria uma espécie de maquina que atribui e reconhece sentido no
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rosto, sendo o rosto sofrente de Cristo o apice de tal expressdo. Por isso, Deleuze nos

convida a indagar o sistema de expressao de outros povos:

Se considerarmos as sociedades primitivas, poucas coisas passam
pelo rosto: sua semidtica é nao-significante, ndo-subjetiva, essencialmente
coletiva, polivoca e corporal, apresentando formas e substincias de
expressdo bastante diversas. A polivocidade passa pelos corpos, seus
volumes, suas cavidades internas, suas conexoes e coordenadas exteriores
variaveis (territorialidades). (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 38-39).

Essa discussdo sobre o modo de olhar ocidental para aspectos que podem nao ser
valorizados em outras culturas evoca ainda uma outra discussdo sobre como tornar
socialmente visivel outros povos, com outros valores e outros modos de constru¢do de sua
identidade®. E por isso que vale a pena ressaltar que, ainda que profundamente engajada na
causa indigena, os retratos sdo a visdo de Andujar sobre os Yanomami, resguardando um
ponto de vista préprio a esse enunciador e sua cultura. E interessante notar, no entanto, que
Andujar busca compreender a representacdo indigena sobre temas emergentes. Nesse
sentido, ela disponibilizou, em suas viagens, papel e caneta para que os indios desenhassem
as histdérias que contavam. Esses desenhos sdo expostos juntamente com os retratos na
mostra de 20145, evidenciando uma forma de representacdo grafica dos indigenas muito
distante da perspectiva linear presente tanto na fotografia quanto nas gravuras que
aparecerem na sala expositiva. Ainda hoje, quando expostos isoladamente em uma das salas
do pavilhdo dedicado a artista no museu de Inhotim, esses desenhos interrogam o modo
como devem ser lidos, qual o cédigo atuante nessas representacgdes, e recoloca o publico de
uma galeria de arte no lugar de alteridade em relacdo as histérias e ao modo de narrar e
sentir dos indios.

Ap6s o conjunto inicial de criangas, vdo surgindo, no fotolivro, as figuras de adultos,
especialmente mulheres que entendemos ser as maes dessas criancas (a partir da pose em
que as seguram). Ao final das fotos da primeira tribo, o primeiro homem aparece. H3, entao,
uma pausa visual em uma pagina inteiramente em preto. Esse ponto de parada mostra que

um inicio de narrativa aconteceu e abre espago para mostrar, entdo, a diversidade das tribos

4 Ressaltamos aqui a iniciativa do Video nas Aldeias ([201-]), que desde 1997 capacita os préprios indigenas para a produgio

de contetido audiovisual sobre os temas que eles elegem como importantes.

5 A exposi¢io de 2014 da série ocorreu em Sio Paulo, no Instituto Tomie Ohtake, e a de 2013, na Galeria Vicente do Rego, em

Recife. Analisaremos, mais adiante, cada uma das exibigdes.
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Yanomami. Tal inicio é uma espécie de cosmogonia de surgimento do mundo no espago da
publicacao, com o homem aparecendo por dltimo, apds criancas e mulheres.

A estratégia linear de apresentacdo dos retratados, partindo das criancas até o
homem adulto, existe apenas no livro, pois a exposicdo de 2013 traz os retratos agrupados
em polipticos e, naquela de 2014, as imagens das criancas estdo entremeadas com a dos
adultos. Enquanto isso, o espaco mais dilatado do livro permite a ocorréncia de pequenas
séries que podem ser notadas por meio de similaridades, como o conjunto de quatro
imagens, em sequéncia, de mulheres com a mesma estampa de vestido, o que nos faz

interrogar se seria de fato a mesma vestimenta (Figura 3).

Figura 3 - Sequéncia de retratos de mulheres usando vestido de mesma estampa
1 g P ]

Fonte: Andujar (2009).

Esse tipo de série reforca o tema da padronizagdo ja evocado na tipificacdo
composicional dos retratos de identificagdo. A reiteracdo vestimentar ocorre ainda outras
vezes ao longo do livro, em um jogo de semelhancas ndo s6 de estampas, mas de um povo.
No entanto, tais semelhancgas tornam mais nitidas também as singularidades de olhares e
posturas gestuais. O social, o comunitario e o tribal ambiguamente também revelam o
individual.

H4 um tipo de cendrio neutro para cada tribo, que varia entre muros de madeira,
mata e até mesmo um fundo preto em que o modelado do claro e escuro é mais intenso.
Nesse ponto, é interessante lembrar que todas as fotos no interior do livro estio sobre um

fundo preto, o que ganha um efeito mais forte de luz e sombra quando os retratos da tribo
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Aracj, cujos indios também foram colocados sobre um fundo preto, tem suas figuras

flutuando no espago escuro, conforme observamos na Figura 4.

Figura 4 - A tribo Araca na série Marcados (1981-1983)

Fonte: Adaptado de Andujar (2009).

Vale a pena lembrar, no entanto, que essas fotos foram concebidas como forma de
identificacdo da populacdo indigena em situa¢do de vulnerabilidade, ainda que apresentem
forte contraste entre preto e branco, o que dramatiza o ator do enunciado, o indio. Do ponto
de vista do texto-enunciado, os demais elementos de expressdo da fotografia levam-nos a
interpreta-la, no nivel dos estatutos, como uma foto de identificagdo: os padrdes objetivos
de captura, o enquadramento rigido, o achatamento das formas, a emersao da figura que
vem de um fundo neutro, a frontalidade e o destaque do rosto e do busto. Esses elementos
sdo base para observarmos, no plano do contetido, a rigidez dos corpos dos indios, que nao
estdo a vontade diante da cimera, desse outro que os fotografa. Além disso, ha a ligacdo
marcante estabelecida por uma justaposicdo espacial do rosto com a placa de numeracao,
que precisa estar bem focalizada, o que marca fortemente uma oposicdo entre identidade
(que é valorizada na busca pela singularidade da fisionomia) e alteridade (que se da na
diferenciacdo de um indio para o outro no suceder de fotos do livro). A identidade é gestada
pela iniciativa do homem branco de identificagcdo e aparece como imposicao na medida em
que tal identificacdo aparece exprimindo também uma postura rigida dos corpos e do
enquadramento escolhido.

Chama a atencdo, desde o inicio do livro, o jogo de olhares que se estabelece: sua
complexificacdo afasta tais retratos do tipico olhar para a camera (direto, mas ausente),
caracteristico dos retratos de identificacdo. Na segunda tribo apresentada, por exemplo,

vemos um jogo de olhares mais complexo: um bebé que chora com os olhos fechados,
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criangas que olham para fora do campo visual da fotografia, mais olhos fechados e uma
intrigante imagem (Figura 5), na qual os olhos do retratado estdo imersos na escuriddo, o
que nos apresenta uma outra forma de auséncia do olhar. A existéncia radical do olhar que
desaparece no escuro € algo notado apenas no livro, que se d4 na medida em que o leitor

passeia pela sucessao linear dos olhares e esta ausente na exposicdo das fotos em museus.

Figura 5 - Retrato de indio da tribo Araca

Fonte: Andujar (2009).

Desse modo, percebemos a existéncia de um espectro de maior ou menor interacdo
entre enunciatario e o indio ator do enunciado de acordo com os jogos de olhares que se dio
nessas imagens. Representamos graficamente essas posi¢des na figura a seguir.

Figura 6 - Maior e menor grau de interacdo visual no jogo de olhares entre ator do enunciado e

enunciatario

Mabor contato visual Menar contato visual
Fonte: Adaptado de Andujar (2009).
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Em um maior grau de interacdo, esta o olhar de frente, que, associado a expressoes
faciais, nos faz reconhecer ai uma interacao e o desvelar de emog¢des no rosto do fotografado
(ainda que tal jogo de identificacdes seja uma pratica ocidental, conforme ja apontamos). Em
segundo lugar, temos os indios que nos olham diretamente, mas com uma expressao facial
vazia. Em seguida, o olhar lateral, de soslaio, que retira o corpo do enunciatario da
frontalidade da interacdo e o coloca como percebedor de uma cena em desenvolvimento, da
qual se vé flagrado observando. Em quarto lugar, apontamos o marco de um olhar
desfigurado pela careta e o jogo de olhares interrompido pelo fechamento parcial dos olhos.
Por ultimo, temos a posicao radical do olhar obscurecido pela escuriddo, que interrompe a
interacdo visual com o enunciatario, assim como os indios que aparecem de olhos fechados.

Conforme o trabalho de identificacdo vai avangando, os indios parecem estar mais
confortaveis diante da camera, e Andujar, por sua vez, parece aproveitar-se dessa
intimidade iminente, produzindo imagens muito mais préximas de verdadeiros retratos em
oposicao as fotos de identificacdo. Nas fotos mais recentes do projeto (Figura 7), o
enquadramento é mais flexivel, com uma abertura maior do campo visual, para que sejam
capturadas caracteristicas corporais e fisiondmicas peculiares dos indios, além de uma
renuncia maior da frontalidade e do fundo neutro, passando a ser aproveitado o fundo

natural do ambiente onde os retratos foram feitos.

Figura 7 - Fotos da série Marcados que tendem mais ao retrato do que a foto de identificacao

Fonte: Adaptado de Andujar (2009).
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Nessas trés ultimas imagens, vemos que as caracteristicas das fotos de identificagcdo
sdo, de certa forma, abandonadas. Assim, no plano do contetido, a oposicdo entre identidade
e alteridade é desfeita ou ao menos diluida; além disso, a identificacdo dos indios nao é feita
mais pelo rosto ou pela placa numérica, mas por gestos, sorrisos e poses que O0S
individualizam (uma caracteristica do retrato fotografico). Além disso, em oposicdo a rigidez
dos corpos na foto de identificacdo, ha, no retrato, um relaxamento desses corpos: de tdo
confortaveis, eles desafiam aquele que os olha (fotografia 2 da Figura7), ou seja, o
fotografado passa a interpelar ativamente o enunciatario.

Percebe-se aqui uma construgao significante do corpo por meio da diferenca entre a
rigidez inicial dos primeiros retratos do livro e o relaxamento dessas trés tltimas imagens.
Assim, de acordo com uma semiética do corpo proposta por Fontanille (2004), percebemos
nas imagens que a rigidez esta associada a uma domesticacdo do corpo prépria da esfera da
cultura. Isso se da na medida em que esta mais associada aos parametros culturais da
fotografia de identificagio enquanto uma pratica produtiva que obedece as normas,
exercendo uma programacio no corpo do actante e regulando sua pose. Enquanto isso, o
relaxamento estd presente nas ultimas imagens, de modo a mostrar outros temas
relacionados aos indios (especialmente o tema do cuidado, presente no retrato da mae com
o filho), proporcionando uma abertura do entendimento do que ha de mais caracteristico
nesses individuos — como um convite ao espectador para que perceba outros temas
importantes para a esséncia dos indigenas — e situando essas fotos como mais préximas do
valor fundamental da natureza. A falta de programacdo e a abertura das possibilidades de
sentido localizam essas dltimas imagens em uma relacdo de ajustamento do fotégrafo com o
fotografado, na qual ha uma abertura para o olhar mais relaxado e interativo, como vemos
no retrato do indio 2 da figura 7, ou ainda a criacdo do efeito de sentido de surpresa quando
nos deparamos com o largo riso do individuo 1 da figura 7.

Esse relaxamento também é figurativizado no riso, que impede a identificagcdo das
caracteristicas fisiondmicas do indio (fotografia 2 da Figura 7), negando a grande fungdo das
fotografias de identificacdos. O que passa a valer nos retratos ao longo do livro ndo é mais a

identificacdo de uma aparéncia, mas de uma esséncia, das qualidades emocionais de cada

6 Lembramos aqui a estratégia de alguns presos de fazerem caretas e procurarem deformar o rosto justamente para nio
serem identificados quando eram submetidos as fotos policiais. O riso largo é, portanto, visto como um dificultador da
identificacdo e negado na fotografia de identificacdo, de modo que até hoje ndo podemos fazer isso nas nossas fotos de

passaporte, etc.
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membro da aldeia, em oposicdo as fotos de enquadramento seriado, apresentadas no inicio
do livro. J4 na terceira foto da Figura 7, as caracteristicas do retrato sdo totalmente
ressaltadas. Nela, ha a diagonalidade da pose da india segurando uma crianca, e a placa de
identificacdo é deixada como elemento periférico no enquadramento, em uma composicdo
que abre espaco para se pensar o tema da maternidade, do acolhimento e do cuidado. Essa
composicao deixa ver diferentes tematicas e investe em valores euféricos: a imagem do
indio e a relacdo da fotégrafa com o povo indigena, em oposicdo ao que acontece no
conjunto de imagens do inicio do livro.

Percebemos, entdo, que a questdo semidtica fundamental presente no fotolivro
Marcados é a mudanga de género que essas fotos perfazem ao longo do livro. De maneira
linear, as primeiras imagens iniciam o livro atendendo a todos os atributos de uma foto de
identificacdo, elas estdo de acordo com a pratica produtiva dessas imagens e seu
enquadramento caracteristico. No entanto, ao longo do livro vamos percebendo outros
modos composicionais e jogos de olhares, abrindo caminho para o entendimento dessas
imagens como retratos que marcam nao s6 aquilo que é mais tipico das fei¢des indigenas,
mas outros temas importantes como o cuidado materno, a busca pela preservacdo dessas
vidas, etc. Dessa maneira, podemos afirmar que as praticas produtivas desses retratos e o
modo de fotografar viao se alterando junto com a nossa pratica interpretativa dessas
imagens. Vamos percebendo as outras nuances e os outros temas subjacentes, até o ponto
de subverter o entendimento do livro como um agrupamento de fotografias de identificacio
e ver o tema da euforizagdo da vida dos indios, cuja marca negra é o primeiro e mais
concreto passo no percurso de preservacdo da vida.

Interessa-nos, a partir de agora, verificar como esses sentidos circulam e
proporcionam, a partir da mesma série exposta no museu, diferentes possibilidades de

interpretagdes que consolidam diferentes estatutos para as imagens.

4 Galeria Vicente de Rego Monteiro

De 16 de maio a 27 de julho de 2013, a série Marcados foi exibida na Galeria Vicente
do Rego Monteiro, em Recife, como parte da programacdo do projeto Politica da Arte, sob
curadoria de Moacir dos Anjos. Na montagem (Figura 8), foram expostas 65 fotos da série

distribuidas em diversos polipticos, cada um mostrando indios da mesma aldeia. Na sala de
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exposicdo, havia uma mesa em que eram exibidos relatérios médicos sobre a tribo
Yanomami, a reproduc¢do das fichas médicas dos indios com as mesmas fotos feitas por
Claudia em tamanho pequeno, mapas com a localizacido das aldeias e fotos dos tratamentos

médicos realizados durante a expedicdo na Amazonia.

Figura 8 - Sala de exposicdo e detalhe com a reprodugio das fichas médicas e documentacio
fotografica dos tratamentos médicos

' Fonte: Adaptado de Anjos (2014).

Considerando a expografia como um texto, temos, do ponto de vista do plano da
expressdo, uma luz concentrada que dramatiza a cena e direciona a leitura, estabelecendo
uma relacdo direta entre as fotografias expostas nos polipticos e a mesa, que contém as
fichas médicas, com as mesmas fotos em tamanho menor (tipo 3x4) anexadas aos
documentos - uma espécie de prontuario.

Em relacdo ao plano do contetido, nos polipticos sdo utilizadas muitas das fotos ndo
tipicas da foto de identificagdo, acentuando, de maneira euférica, a relagio entre
identificacdo e preservacao da vida. Da forma como a exposicdo é montada, os indios estdo,
entdo, marcados para viver, isto é ha uma valorizacdo euférica do contato com o branco,
que também pode ser percebida na escolha dessas fotos menos tipicas, porque mostram
conforto e intimidade na relacdo branco-indio que se deu na interacdo entre fotdgrafo e
fotografado. Os indios passam de identificados a retratados. Temos, portanto, nessa
montagem, uma narrativa de conjuncdo com a vida e de euforizacdo do contato,

figurativizada, no nivel discursivo, pelos elementos de isotopia da preservagdo - como as
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fichas, os retratos dos tratamentos médicos, os mapas da aldeia, os relatérios - e de
relaxamento — como o riso, a pose, o olhar ativo.

Além disso, esses elementos de preservacdo ancoram-se em um tempo (as fichas
estdo datadas) e um espaco (0 mapa com a localizacdo das aldeias indigenas), e, dessa
forma, situam o enunciatario em um contexto que retoma as condices de producdo dessas
imagens e faz com que as fotos ganhem um estatuto mais politico de um acontecimento
social. O poder estético das imagens nos polipticos é, entdo, o de rememorar um
acontecimento.

Podemos afirmar, por um lado, que a estratégia plastico-discursiva da exposi¢do
direciona o enunciatario para a compreensao dessas imagens como imagens caracteristicas
do género da foto de identificagdo, quando privilegiam sua valorizagdo pratica documental,
de exposicdo das caracteristicas fisionémicas, uma vez que essas fotos estdo presentes em
seu contexto original como retratos de tamanho 3x4 fixados nas fichas médicas. No entanto,
ha também uma valorizac¢io artistica dessas imagens enquanto retratos expostos na parede
e iluminados por uma luz de ponto focal. E a partir desse tltimo modo de interacdo que o
corpo do enunciatario é convocado em maior grau, na medida em que essas imagens se
impdem tanto por seu maior tamanho quanto pela valorizacdo plastica dos jogos de luz e
sombra dos retratos em preto e branco. O engajamento sensorial aqui € maior, de modo que
o sensivel é convocado pelo cara a cara dramatico que se estabelece entre o espectador e o
retrato iluminado dos indios na parede da galeria. Ja o inteligivel manifesta-se em maior
grau na mesa que exibe as fichas médicas e a documentagdo dos tratamentos recebidos
pelos indios. Ambos, sensivel e inteligivel, atuam para uma narrativa euférica de

preservacgao da vida.

5 Instituto Tomie Ohtake

No Instituto Tomie Ohtake, em Sdo Paulo, a exibicdo das fotografias da série
Marcados ocorreu entre 18 de agosto a 5 de outubro de 2014, como parte da exposicdo
Histdérias Mesticas, sob curadoria de Adriano Pedrosa e Lilia Moritz Schwarcz. A mostra
tinha como objetivo reunir mais de 400 obras de artistas brasileiros e estrangeiros que
contribuiram, em diversas épocas, para a construcdo de narrativas que formam a identidade

brasileira.
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A sala em que estava a obra de Andujar (Figura 9) era composta por 47 fotos da
série Marcados, que dialogavam com 38 aquarelas produzidas entre 1771 e 1773 por
Joaquim José de Miranda e que figurativizavam a historia da catequizacdo e a posterior
resisténcia dos indios, que sdo colocados como vildes. Além disso, havia um conjunto de
desenhos feitos por Taniki Manippi-theri, um dos indios Yanomami, a partir de materiais
levados por Claudia para a aldeia e que, por sua vez, contavam a histéria da morte de uma
mulher Yanomami. E importante notar que nio havia nenhum texto explicativo na sala de
exibicdo e essa foi a primeira vez em que os elementos contextuais desse trabalho de
Andujar foram suprimidos. Nao se podia ver, por exemplo, o territério Yanomami
demarcado ou o contexto em que essas fotos circularam inicialmente (as fichas médicas).
Até entdo, tal descontextualizacdo seria impensavel, conforme podemos perceber no
catalogo da exposicdo anterior, de 2013, em que o curador afirma que sempre era dado ao
publico saber o que motivou essas fotografias enquanto contexto importante da obra

(ANJOS, 2014).

Figura 9 - Exposicdo da série Marcados em 2014, no Instituto Tomie Ohtake
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Fonte: Adaptado de Pedrosa; Schwarcz (2014).
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Figura 10 - Detalhe da exposicdo da série Marcados em 2014
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Fonte: Adaptado de Pedrosa; Schwarcz (2014).
Nota: na esquerda, detalhe de desenho feito por Taniki Manippi-theri. Direita: detalhe da
salade exposi¢do com as fotos da série Marcados

Do ponto de vista do plano da expressdo, a luz difusa, que ndo privilegia um
percurso ou um elemento, ao contrario do que ocorre na exposicdo em Recife, ndo direciona
o olhar do espectador a uma leitura especifica, deixando-o livre para fluir linearmente ou
verticalmente nos conjuntos montados de maneira sobreposta. A instituicio adota as
diretrizes mais tipicas da busca por um museu da pretensa isencdo e neutralidade na
exposicdo de obras, conforme descrito por Brian O’Doherty (1999) como modelo do "cubo
branco"’. As regras arquitetonicas para tal efeito de sentido de neutralidade podem ser
rigidas. Ndo s6 a pintura branca das paredes, mas janelas lacradas e o teto como unica fonte
de luz, chao de madeira polido ou mesmo acarpetado para que se possa fruir as obras sem
interferéncia externa (O’'DOHERTY, 1999, p. 4).

Enquanto isso, a relacdo - for¢ada pela disposi¢do da montagem - das fotos com as
narrativas de catequizacdo dos indios (aquarelas) e da morte de uma mulher Yanomami

(desenhos), ambos figurativizando o tema da morte, ressalta a ideia de que os indios

7 0 autor define tal sistema de visibilidade da arte, apelidado de “Cubo Branco”, como “[...] um pouco da santidade da igreja, da
formalidade do tribunal, da mistica do laboratdrio de experimentos que se junta a um projeto chique para produzir uma

camara estética unica.” (O'DOHERTY, 1999, p. 4).
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retratados e identificados nas fotos de Andujar se engajam numa narrativa de disjun¢do com
a vida, isto é, foram “marcados para morrer”. H3, portanto, uma valorizacdo disférica do
contato.

Além disso, a falta de legendas ou informacdes na sala de exposicio que
contextualizem as fotos dificulta a leitura das narrativas, que somente podem ser
recuperadas pelas explicacdes no catdlogo. Junto a isso, ndo ha uma marca precisa de um
tempo ou um espago, o que leva o espectador a contemplar e fruir esteticamente as imagens
em um tempo presente, que é o do percurso na sala de exposigao.

Assim, percebemos que, nessa ultima exposi¢do, a pratica museal de valorizagdo
estética das imagens — conforme uma estratégia ja consolidada de apresentacdo do objeto
artistico — e a desvalorizagdo do contexto documental de onde partiram termina por
sedimentar essas imagens em um estatuto artistico. H4, no entanto, a perda importante da
construcido do tema do cuidado e da preservacio da vida. E importante observar que, ainda
que essas fotos estejam colocadas como uma imagem atual dos indios, em contraposicdo
com sua representacdo nas aquarelas do século XVIII, o espaco expositivo e sua
configuracao asséptica pouco favorece um envolvimento corporal do enunciatario com as
imagens. Enquanto isso, hd uma tensdo entre os sentidos estabelecidos em discursos tdo
distintos (retratos, aquarelas e desenhos) sem que emerja dai uma compreensao final, ainda

mais vazia pela falta de elementos que ancorem a significacdo das imagens.

6 Consideracgoes finais

Os trés contextos de circulacdo da série Marcados (o fotolivro e as duas exposi¢cdes)
revelam a importancia de se considerar os niveis de pertinéncia da analise do texto visual.
No contexto de exposicdo das fotos no livro pudemos observar que hd uma enunciagdo
encadeada pelo desenrolar das paginas e que subverte o tipo de imagem af encontrado, indo
desde fotos de identificacdo até retratos. Fica evidenciado, portanto, uma mudanca de
praticas produtivas de composicao do retratado que se converte em uma mudang¢a nas
praticas interpretativas que utilizamos para compreender tais retratos e seu subtemas.

Ja as exposicdes museais dessas imagens possibilitaram a observa¢do mais a fundo
do transito dessas fotografias entre um estatuto documental e o artistico. Em proporc¢oes

sempre cambiantes entre esses dois polos, os retratos apareceram ora ligados as fichas
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médicas em que foram inicialmente utilizados e ora valorizados pela plasticidade e presenca
cativante da figura dos indigenas. Foi na consideracdo de cada exposicdo que se pdde
observar com mais clareza a construcdo de um sentido euférico ou disférico para o contato
dos brancos com os indios, e de uma maior ou menor possibilidade de entendimento da
causa indigena a partir da presenca de elementos que vdo além das imagens da série
Marcados. Os retratos dos indios Yanomami, quando expostos em Recife, ganham estatuto
politico, documental e rememoram um acontecimento. Posteriormente, em Sdo Paulo, sdo
valorizados de maneira contemplativa dentro de uma pratica museoldgica candnica de
exposicado artistica.

As diferentes maneiras de se conceber uma imagem e fazé-la circular produzirao
sentidos diferentes a depender da situacdo semidtica em questdo. Diferentes praticas
estimulam a subversao de estratégias ja consolidadas, levando a mudangas no estatuto das
imagens ou o realce de um determinado estatuto em maior ou menor grau. Do mesmo
modo, diferentes estratégias convidam o enunciatario a modos diversos de experiéncia e
interacdo com a obra, podendo convocar mais o seu campo inteligivel ou o sensivel, ou ainda
subverter estratégias inteligiveis ou sensiveis antes associadas a um procedimento ja
consolidado.

Pudemos observar que o engajamento sensorial na exposicdo do Recife,
proporcionado pela iluminacdo concentrada e pelo tamanho das fotos dispostas
espacialmente em polipticos, era mais exacerbado do que na exposi¢do em Sao Paulo, onde a
galeria asséptica, a luz difusa e uniforme e a possibilidade de percurso proporcionada pela
expografia tendiam a convocar o enunciatario ao inteligivel. J4 a temporalidade do fotolivro,
que desfaz o género foto de identificacdo, permite que o inteligivel dé lugar ao sensivel,
sobretudo na relagdo do olhar do fotografado com quem o olha.

O caso desses trés modos de expor a série de imagens deixa claro a importancia de
se analisar niveis maiores que o do préprio texto-enunciado para se compreender os
sentidos que nascem junto com cada modo de exibicdo e circulacio das fotografias,
sobretudo contemporaneamente, quando os fotégrafos documentaristas estdo buscando
novos modos de enunciar, incorporando, em suas produgdes, procedimentos antes

privilegiados no campo artistico.
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The project Marcados, by Claudia Andujar: a
discussion of photographic practices and
genres.

Abstract

This work is based on the plastic analysis of indigenous portraits
by the photographer Claudia Andujar to explore the meaning of
these images in their journey through time in different media
and contexts of exhibitions. The purpose of this work is to
analyze the variety of ways in which these portraits circulate and
establish themselves as belonging to different interpretive
practices. For this investigation, the methodology used is the
analysis of the levels of signification proposed by Fontanille in
his research on semiotic practices and, more directly, the
unfolding that was done by Dondero & Basso Fossali in
proposing a Semiotics of Photography. The analysis reaches
mainly the conclusion about important changes in the way of
interpretation of these images in the photobook and in the
exhibitions once the tension between the apprehension of these
photos as a document and its inscription in the artistic scope is
constantly present.
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