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Resumo

A partir da observagao de pesquisas sobre as fronteiras culturais,
esse artigo analisa a construgdo e representagdo dessas
fronteiras no filme argentino E/ hombre de al lado (2009). O
objetivo é analisar e refletir sobre as duas sequéncias que
retratam situagBes de fronteira entre os personagens principais:
o primeiro encontro entre eles e a festa na qual um deles aparece
sem ser convidado. As ag¢des, interagles e representagdes serao
observadas a partir de uma dupla relagado: dos personagens entre
si e com o contexto social e espacial.

Palavras-chave

Fronteiras culturais. Cinema. Comunicagao.

1 Introdugao

Margem, limite, borda, linha imaginaria. Ainda que a fronteira seja comumente
associada a questdo de territorio, podemos caracteriza-la como um espago de transi¢do no
qual se mesclam e convivem diferentes interesses. Mais do que isso, quando relacionamos
fronteira a esfera da cultura, somos remetidos as vivéncias e socialidades, “[...] aos ethos,
valores, significados contidos nas coisas, palavras, gestos, ritos, comportamentos e ideias.”.
(PESAVENTO, 2002, p. 36).

Com um limite sem limites, o carater movel e transcendente das fronteiras faz com que
Pesavento direcione sua compreensao do fenémeno para além, como uma zona de articulagcdo

e intercambio entre os homens e o meio em que vivem:

[..] as fronteiras, antes de serem marcos fisicos ou naturais, sdo sobretudo
simbdlicas. Sdo marcos, sim, mas sobretudo de referéncia mental que guiam
a percepg¢do da realidade. [..], sdo produtos desta capacidade magica de
representar o mundo por um mundo paralelo de sinais por meio do qual os
homens percebem e qualificam a si proprios, ao corpo social, ao espaco e ao
proéprio tempo. (PESAVENTO, 2002, p. 35).
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Conceito impregnado de mobilidade, nessa conformacdo a fronteira deve ser
considerada nao por aquilo que delimita, mas sim por aquilo que é capaz de revelar. Para a
autora, torna-se necessario ultrapassar as dimensdes politica e territorial que estdo implicitas
e buscar compreender as “percepcdes” e as “representacdes”, tornando a fronteira conceito
possibilitador para se encontrar novos sujeitos, novas construcdes, novas percepcdes de
mundo.

Identidade que se define por meio da diferenca, “[...] a fronteira é um marco que limita
e separa e que aponta sentidos socializados de reconhecimento”. (PESAVENTO, 2002, p. 36).
O conceito de alteridade torna-se assim fundamental para compreender a fronteira, pois,
segundo a autora, é a partir da delimitagcdo do “quem sou eu” e do “quem é o outro” que a
relacdo pode ser estabelecida. Conforme ressalta ela, na fronteira, ao mesmo tempo em que
esta muito préximo, o outro é também bem diferente daquilo que somos, pois fala outra lingua
e tem outros costumes.

Desta forma, segundo Pesavento (2002), a fronteira cultural passa a ser compreendida
como transito e passagem, sendo capaz de ultrapassar os préprios limites que fixa. Ela
proporciona o surgimento de algo novo e diferente a partir do contato, da mistura, da troca,
do hibridismo, da mesticagem cultural e étnica. Isso abre possibilidades de explorar e
perceber as trocas culturais em sua ambivaléncia e ambiguidade para além dos limites e
delimitag¢des rigorosas que algumas ciéncias ou campos do conhecimento exigem.

Nesse contexto, a comunicagdo é compreendida como processo subjetivo de producao
e disputa de sentidos, trama invisivel que atravessa os sistemas sociais, presente em todas as

interacgdes entre os sujeitos:

[..] pratica e construcdo social por exceléncia que os seres humanos (e
talvez alguns animais inteligentes) cultivam de forma permanente a fim de
expressar a si mesmos - e para si mesmos - em relagdo ao seu
desenvolvimento fisico, social e simbolico. (VIZER; CARVALHO, 2009, p.
151, tradugdo nossa).

Por meio do cultivo reflexivo das relagdes do mundo da vida, os sujeitos atribuem
significacdo as suas relagdes e seus contextos. Em outras palavras, essa ciéncia do sentido
atua sobre os préprios processos de formacao de sentido na vida social (VIZER; CARVALHO,
2009).

Compreendendo a fronteira para além dos marcos fisicos, podemos dizer que ela se
constitui a partir de uma construcio simbdélica de pertencimento. Em outras palavras, no caso

das fronteiras culturais, tematica deste artigo, é possivel afirmar que correspondem a um
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marco de referéncia imagindria que se define pela diferenca. Esse processo pode ser
observado em diversas situagdes retratadas no filme argentino EI hombre de al lado. As
fronteiras culturais entre os personagens principais da histéria sdo constantemente
demarcadas e construidas na alteridade, como veremos a seguir.

A pelicula de 2009, dirigida por Mariano Cohn e Gastén Duprat, conta a histéria de
Leonardo (Rafael Spreguelburd), designer industrial que vive com a esposa Ana (Eugenia
Alonso), com a filha Lola (Inés Budassi) e com a empregada Elba (Loren Acuiia) na tnica casa
construida na América pelo famoso arquiteto Le Corbusier, localizada na cidade de La Plata.
A familia levava uma vida tranquila até o inicio das obras em uma casa adjacente, onde o
vizinho Victor (Daniel Ardoz) resolveu fazer ilegalmente uma janela cuja vista da diretamente
para a casa de Leonardo.

Ja na primeira cena, nos créditos iniciais, vemos a tela dividida ao meio, num rigoroso
preto e branco: a direita, uma parede sendo martelada; a esquerda, a mesma parede vista do
outro lado. Com o inicio da abertura da janela, ponto de partida da histéria, dois seres
antagdnicos passam a interagir em um mesmo espaco. Isso coloca os telespectadores numa
posicdo privilegiada na observacdo das relacdes sociais e interacdes entre os vizinhos.

Ao longo do filme, as fronteiras culturais entre Leonardo e Victor materializam-se de
diversas formas. Nestas cenas, dotadas de valores simbdlicos e pontilhadas de manifestagcdes
identitarias, é possivel perceber a alteridade que delimita e direciona a producdo de sentidos
sobre os personagens e sobre a trama. Neste artigo, serdo pontuadas especificamente duas
sequéncias do filme no qual as relacdes entre os personagens e o contexto social e espacial
em que interagem permitem identificar e refletir sobre as fronteiras culturais tragadas entre
eles.

A analise se concentra em duas sequéncias selecionadas a partir do recorte de situacoes
emblematicas em que as fronteiras culturais foram observadas: o primeiro encontro entre os
vizinhos e a festa na casa de Leonardo. As cenas serdo primeiramente descritas procurando
contemplar alguns elementos da analise filmica (plano, enquadramento, som) seguidas da
identificacdo da situacdo de fronteira cultural e interpretacdo a partir da observacao de

pesquisas sobre as fronteiras.
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2 O Espaco filmico e a construcao das fronteiras culturais

Em entrevista exclusiva ao La Latina! (site brasileiro especializado em cinema latino),
o diretor Gastéon Duprat afirmou que EI hombre de al lado é um filme sobre o medo do
desconhecido, daquilo que é diferente. Por tratar de um tema que afeta a todos nés em
diferentes niveis, o cineasta classifica a pelicula como universal. Sua percep¢do e o
desenvolvimento do roteiro estdo em consonancia com o que diz Wittgenstein (apud GEERTZ,
1989, p. 23) quando afirma que um ser humano pode ser um enigma completo para outro ser
humano. O autor relembra nossa total incapacidade de nos situar em meio ao diferente ou de
uma cultura que ndo seja a nossa: ainda que dominemos o idioma falado em um pais
desconhecido, por exemplo, ndo somos capazes de nos situar completamente nele.

Sob o prisma da cultura, compreendida como um contexto dentro do qual é possivel
descrever, de forma inteligivel, os acontecimentos sociais, os comportamentos, institui¢cdes
ou processos, a relacao entre os personagens Leonardo e seu vizinho Victor pode ser
caracterizada a partir do “choque” cultural observado em diversas situa¢des ao longo da
pelicula.

Com base no conceito essencialmente semiotico de cultura de Geertz, que acredita,
como Max Weber, que o homem é um animal amarrado as teias de significados que ele mesmo
teceu, assume-se a cultura como sendo essas teias e a sua andlise (GEERTZ, 1989). As
situacdes de fronteira presentes no filme EI hombre de al lado permitem expor as
normalidades de cada um dos vizinhos sem reduzir suas particularidades (GEERTZ, 1989),
além de identificar um sistema de simbolos que define os diferentes lugares que cada um
ocupa nos espagos sociais.

Analisar um filme, de acordo com Penafria (2009), é sindnimo de decompor esse
mesmo filme. Embora ndo exista uma metodologia universalmente aceita para se proceder a
analise filmica (AUMONT, 1999), a autora sustenta que analisar implica duas etapas
importantes: em primeiro lugar decompor, ou seja, descrever; em seguida, estabelecer e
compreender as relagdes entre esses elementos decompostos, ou seja, interpretar (VANOYE;
GOLLIOT-LETE, 1994). Segundo o Diciondrio tedrico e critico de cinema, de Jacques Aumont e
Michel Marie (2006), é ainda “[...] indispensavel levar em conta a narrativa, sendo o espaco,
entre outros, definido pelos acontecimentos que nele tomam lugar”. (AUMONT; MARIE, 2006,
p. 104).

1Disponivel em: <http://www.lalatina.com.br/wp/entrevista-gaston-duprat-co-diretor-de-
%E2%80%9Cel-hombre-de-al-lado%E2%80%9D /#more-778>. Acesso em: 10 ago. 2013.
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Nessa direcdo, o objetivo da analise filmica seria explicar/esclarecer o funcionamento
de um determinado filme e propor-lhe uma interpretacdo. Porém, a autora atenta para um
texto de Susan Sontag, datado de 1961, que afirma que o cinema ndo deve ser interpretado
apenas em seu conteudo (histéria contada, didlogos), mas deve levar em conta os seus
aspectos formais. “A sua proposta vai no sentido da analise, que permite ver mais e ouvir mais
- enquanto experiéncia dos sentidos - em vez de escavar significados ocultos”. (PENAFRIA,
2009, p. 3). Para a autora, é isso que difere a analise filmica da critica de cinema.

Penafria (2009) observa ainda que a analise de filmes devera ser realizada tendo em
conta objetivos estabelecidos a priori, visto que se trata de uma atividade que exige
observacdo rigorosa, atenta e detalhada a, pelo menos, alguns planos de um determinado
filme. Dito isso, a analise a seguir procura observar as a¢des, interagdes e representacoes a
partir da relacdo dos personagens centrais e seu contexto social e espacial em duas

sequéncias do filme.

2.1 A primeira mirada: encontro entre vizinhos

O primeiro encontro entre Leonardo e o vizinho Victor acontece no dia seguinte ao
inicio das marretadas e a derrubada de parte da parede. Leonardo esta em seu escritério,
falando ao telefone com um cliente alemao, quando ouve mais uma vez o barulho da obra.

Visivelmente irritado, vai até a janela e chama por alguém. Quem lhe atende é Victor.
Suas primeiras palavras com o vizinho tratam de dissuadi-lo de continuar abrindo a janela,
argumentando que tal ato seria ilegal. Sua intengdo é fazé-lo parar imediatamente. Em
contrapartida, quando toma a palavra, apesar do tom sério, Victor mostra-se educado, explica
seu ponto de vista sem rodeios e justifica: precisa de luz, alguns raios de sol que, em suas
palavras, ndo fardo falta a Leonardo. Em seguida, pede que o vizinho venha até sua casa para
conversarem sobre o assunto.

Leonardo nega o pedido do vizinho, esgueira-se dizendo que esta ocupado e retoma sua
argumentacdo: repete que a janela de frente para a sua casa é ilegal e reclama que o vizinho
estaria invadindo a sua privacidade e a de sua familia. Leonardo se mostra cada vez mais
irritado, diz que ndo tem tempo para conversar; quer apenas que o buraco da parede seja
fechado. Ap6s uma longa mirada silenciosa, Victor assente: vai pedir aos homens para que o

buraco seja coberto com uma lona.
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Figura 1 - Cena do primeiro contato entre Leonardo e o vizinho
Victor pelo buraco aberto na parede

Fonte: 0 Homem ao lado (2009).

A situacdo extraordinaria (AGIER, 2011) e imprevista entre os vizinhos ilustra o
fendmeno fluido e incerto que se determina fundamentalmente por sua localiza¢do fixa, a
relacdo entre os individuos e a sociabilidade é observavel e significante, enquanto que as
trocas entre os individuos, o espaco e a sociabilidade sdo imprevistas e problematicas.

Constroem-se assim, aos olhos do publico, dois personagens antagonicos. De um lado,
e fazendo papel de bom mogo, adequado as convencdes e expectativas, estd Leonardo, um
designer conceituado, poliglota e premiado. Do outro, rustico, direto e invasivo, Victor, com
seu vocabulario grosseiro, despreocupado com a aparéncia ou com a sua postura.

Na Figura 1 é possivel observar o enquadramento de cena que é dado a todo o didlogo
entre os personagens. Nada mais grafico e simbdlico do que a escolha do plano fixo que
privilegia o ponto de vista de Leonardo. Sé visualizamos o vizinho de frente sempre pelo
mesmo angulo e enquadramento e vemos Leonardo de costas ou de perfil, em primeiro plano,
mas sem mostrar-se por inteiro. Essa estratégia é utilizada ao longo de toda a pelicula em
grande parte das cenas de encontro entre Leonardo e Victor (figuras 2, 3 e 4). Isso ocorre
porque a trama é narrada do ponto de vista de Leonardo. Para o filme, é como se nés, os
espectadores, fossemos representados por Leonardo. Victor é o estranho, o diferente, por isso
ele é enquadrado, na maioria das vezes, frontalmente; ele é o ser que precisa ser observado e

desvendado pelo olhar do espectador.
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Figura 2 - No segundo encontro entre os vizinhos, Victor vai a casa
de Leonardo convida-lo para conversar sobre a reforma

Fonte: 0 Homem ao lado (2009).

Figura 3 - Em mais uma conversa pela janela, Leonardo chama o vizinho
e oferece ajuda financeira para que possa acelerar a obra

!\‘ | -I

Fonte: 0 Homem ao lado (2009).
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Figura 4 - Leonardo chama o vizinho a fim de saber porque
ajanela ainda nio fora fechada

Fonte: O Homem ao lado (2009).

Nas situagdes retratadas nas figuras 2, 3 e 4, o tom de voz e a seriedade com que Victor
se dirige a Leonardo contrastam com a educag¢do e simpatia que procura esbogar quando o
encontra. Além de repetir diversas vezes o convite para que ele venha a sua casa, Victor
demonstra gentileza em diversos momentos na busca pela amizade do vizinho: envia flores,
compartilha uma conserva a base de carne de javali e presenteia Leonardo com uma escultura
feita por ele mesmo, com canos de armas de fogo. As trés situacdes sdo motivo de desconforto
para o designer, que parece aceitar os agrados por medo e para nao contrariar o vizinho.

Essa inseguranca demonstrada por Leonardo e a ideia de que o perigo esta em toda a
parte é evocada por Bauman (2009) quando se refere ao individualismo moderno, inerente a
nossa sociedade. Conforme o autor, suspeitamos dos outros e de suas inten¢des e nos

recusamos a confiar no desconhecido:

[..] quanto mais as pessoas se isolam nessas comunidades muradas feitas
de homens e mulheres semelhantes a eles mesmos, menos sido capazes de
lidar com os estrangeiros; e quanto menos sdo capazes de lidar com os
estrangeiros, mais tém medo deles. Por isso, procuram cada vez mais
avidamente a companhia dos seus semelhantes. (BAUMAN, 2009, p. 85).

As diferengas entre os sujeitos elencadas ao longo da histéria determinam a natureza
das fronteiras culturais tragadas durante o filme. De acordo com Bauman (2009, p. 44), hd um
“[..] impulso em direcao a ilhas de identidade e semelhanga espalhadas no grande mar da
variedade e da difereng¢a”. Somos conduzidos pelos diretores da pelicula a nos posicionar ao

lado de Leonardo, observando a situacdo retratada do seu ponto de vista e a partir de suas
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angustias e aflicdes. O vizinho é apresentado como o estrangeiro, o exético e o diferente, como

a alteridade com a qual é preciso lidar e em relacdo a qual é preciso demarcar diferenca.

[..] ao contrario da equivocada opinido comum - as fronteiras nio sio
tracadas com o objetivo de separar diferencas. Ao contrario, justamente
porque se demarcam fronteiras é que, de repente, as fronteiras emergem,
que as percebemos e nos tornamos conscientes delas. Melhor dizendo,
vamos em busca das diferencas justamente para legitimar fronteiras.
(BAUMAN, 2009, p. 75).

Essa necessidade de legitimar as fronteiras entre os dois personagens pode ser
observada em diversos momentos do filme. Quando Leonardo descreve Victor para seus
amigos, em uma cena em que esta jantando com os seus iguais, se refere a ele como “[...] um
tipo brega, determinado e muito insistente”. Descreve seu encontro com Victor como “um
exercicio antropolégico” e o bar onde foram conversar como “repugnante”, menosprezando

o vocabulario e os modos do vizinho, classificando-o como “troglodita”.

2.2 A mirada do outro

A presenca da janela e do vizinho causam fissuras e abalam, ao longo do filme, a
estrutura de Leonardo. Desde o primeiro encontro entre eles, o personagem mostra-se
confuso e vacilante. A cena que sucede o primeiro didlogo entre ambos mostra Leonardo
solitario e pensativo, num ambiente escuro e em contraluz ao som da chuva que cai do lado

de fora.
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Figura 5 - Leonardo apds a primeira conversa com Victor,
pensativo e solitario, em cena escura e em contraluz

Fonte: O Homem ao lado (2009).

A partir da primeira negociagdo acerca da janela e do conflito que prossegue ao longo
da pelicula, é possivel identificar o carater vacilante do personagem Leonardo: incompleto e
desorientado, incapaz de resolver a situacdo com o vizinho, ele se revela fragmentado. Em
contrapartida ao seu sucesso profissional, o matrimonio e a relacdo com a filha adolescente
sdo problematicos e expdem o vazio de sua vida afetiva. Em diversas cenas ao longo do filme,
quando em interagdo com a esposa Ana e a filha Lola, essa incompletude fica clara nas imagens
em que o designer nao se revela por inteiro: com o rosto escondido na cena em que prepara
um frango para o jantar e relata a esposa sua primeira conversa com o vizinho (Figura 6); de
cabeca para baixo quando retratado pela camera do sogro (Figura 7); escondido e
fragmentado mais uma vez na presenca da esposa Ana enquanto fala ao telefone (Figura 8) e
nos espelhos do quarto da filha, quando tenta dialogar com ela (Figura 9). Nunca o vemos
completo ou de frente, exceto quando esta com alunos ou amigos de sua mesma classe social

ou de relagdes de trabalho.
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Figura 6 - Apo6s o primeiro contato com o vizinho, Leonardo tem o rosto oculto
pelo madvel da cozinha enquanto prepara o jantar e conta o ocorrido a esposa

Fonte: 0 Homem ao lado (2009).

Figura 7 - Retratado pelo sogro, que testava a cimera de video
recém-comprada, Leonardo aparece de ponta-cabeca
) _ I

Fonte: 0 Homem ao lado (2009).
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Figura 8 - Leonardo e a esposa Ana, ambos parcialmente
revelados por entre os objetos

Fonte: 0 Homem ao lado (2009).

Figura 9 - A imagem de Leonardo fragmentada novamente, desta vez nos espelhos
do quarto da filha Lola, numa das tentativas de didlogo com ela

Fonte: 0 Homem ao lado (2009).

A maxima frustracdo e fragilidade do protagonista ocorre apos infindaveis idas e vindas
na negocia¢do sobre a abertura da janela. Quando finalmente chega a um acordo com o
vizinho, que concorda em fazer uma abertura mais fina e com vidros foscos, sua esposa
mostra-se irredutivel: ndo aceita nenhum tipo de abertura e exige que tudo volte a ser como
antes. Frente ao novo impasse, arrasado, ele dirige seu carro em meio a neblina e pde-se a

chorar, totalmente impotente frente a situacdo.
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2.3 Festa na casa de Leonardo: convidado indesejado

As situacoes rituais (AGIER, 2011) sdo marcadas por uma distancia do cotidiano
regrado. Num espaco delimitado e apropriado, o tempo de um acontecimento ritual, um
encontro, é simbolizado entre individuos e um coletivo, visivel ou ndo. No caso do filme em
questdo, a festa promovida por Leonardo e a esposa em sua casa torna-se um lugar
privilegiado de elaboragdo e aplicacdo de estratégias identitarias coletivas, mesmo que a
cidade ao redor proponha outras formas de classificacio social.

Na cena a seguir, a da festa promovida por Leonardo em sua casa, é possivel observar
essa situacdo. Durante todo o filme, percebemos a desconfianga e o esfor¢o da familia para
ndo dar abertura ou criar lagos amigaveis com Victor. Vemos, também, em uma das cenas, a
hesitacdo de Leonardo até mesmo em passar o ndmero de seu telefone ao vizinho. Porém,
Leonardo e a esposa se veem obrigados a compactuar com a presenca nada discreta de Victor
em sua festa. Ele aparece como acompanhante de uma das alunas de yoga de Ana, que foram
convidadas a trazer seus namorados. Apesar do desconforto aparente dos anfitrides, Victor e

a namorada ndo se inibem, dancam e mostram-se completamente a vontade na festa.

Figura 10 - A festa promovida por Leonardo e sua esposa recebe
um convidado inesperado e indesejavel: o vizinho

Fonte: 0 Homem ao lado (2009).

Diversas mentiras e omissdes de Leonardo vém a tona com a presenca do vizinho no
espaco da casa e na presenca de Ana. Uma das primeiras indagagdes de Victor refere-se a
escultura com a qual presenteou Leonardo (e este mentiu para a esposa ser presente de um

aluno). No segundo momento de interacdo entre o casal e o vizinho, Victor lamenta o
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posicionamento do sogro e “proprietario da casa” em relacdo a janela, revelando mais uma
das mentiras ditas por Leonardo na negocia¢do e que ndo era de conhecimento da esposa.

As relacoes entre individuos, espaco e sociabilidade mostram-se observaveis,
significantes e necessarias nessa situacdo. As cenas finais da sequéncia, que retratam Victor
sorridente balangando-se na cadeira premiada criada por Leonardo, combinam um
enquadramento fixo que revela esporadicamente o sorriso de Victor com uma trilha sonora
instrumental que evoca o clima tenso provocado pela presenga dele na casa. Em cena anterior,
quando apresentava a cadeira para o seu advogado, Leonardo explica que a base esférica e a
auséncia de um ponto de apoio fixo faz com que seja possivel balancar-se em direcées
diferentes. Parte da ideia, segundo o designer, é que a pessoa que estd sentada sinta-se

flutuando. E exatamente essa sensacio transmitida pela parte final da sequéncia.

Figura 11 - Victor agradece aos anfitrides e diz ser um sonho realizado ter
a amizade de Leonardo e da sua esposa e estar em sua casa

Fonte: 0 Homem ao lado (2009).

Figura 12 - Cenas finais da sequéncia da festa, na qual Victor
flutua na cadeira premiada criada pelo designer
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Fonte: O Homem ao lado (2009).

Nesse contexto, Bauman (2009) relembra que algumas fronteiras incomodam e
impedem o individuo de agir amistosamente ou de sentir interesse pelo outro. Independente

de quais sejam essas diferencas, o que as determina é a natureza das fronteiras que tracamos:

As diferencas que se tornam significativas e importantes em decorréncia da
natureza da fronteira, e as inteng¢des que estdo por tras dessa fronteira, sdo
diferencas atribuidas a pessoas que demonstram a indecente tendéncia a
ultrapassar as fronteiras e aparecer de surpresa em locais para os quais ndo
foram convidados [...]. (BAUMAN, 2009, p. 77).

A sequéncia do filme que retrata a festa na casa de Leonardo é emblematica nesse
sentido, por traduzir o sentimento de invasado, desconforto, desconfianca e de convivéncia

forcada pela diferenca.

4 Consideragoes finais

Com um argumento aparentemente simples - a abertura de uma janela e o posterior
conflito entre vizinhos - o filme EI hombre de al lado levou as telas em 2009 uma histdria
atemporal, capaz de provocar um jogo de olhares sobre as relagbes sociais e a realidade
contemporanea. O discurso narrativo dos diretores Mariano Cohn e Gastén Duprat enfatiza a
relacdo entre aquilo que permitimos mostrar e ocultar de nés mesmos como sujeitos e atores
sociais.

Pode-se dizer que a janela simboliza a ruptura de barreiras sociais e ndo apenas
arquitetonicas na relacdo entre Leonardo e Victor. A abertura violava a casa obra-de-arte, por

ser esteticamente inconcebivel naquele contexto, mas violava também Leonardo e o verniz
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de sua tdo sélida estrutura de profissional de sucesso e pai de familia exemplar. Ao ser
confrontado cara a cara com o outro, o personagem finalmente coloca em xeque a si mesmo a
partir da diferenca. A relacdo conturbada com a esposa, a filha que ndo lhe dirige a palavra, o
fracasso com os alunos, entre outras frustracdes, fazem com que o conflito com o vizinho
torne-se a gota d’agua de sua rotina.

A perspectiva adotada pelos diretores, de posicionar o expectador a enxergar as coisas
do mesmo ponto de vista que Leonardo, faz com que em nenhum momento possamos “ver”
Victor por inteiro. A percepg¢do que construimos acerca do personagem, apresentado como
exoético e estranho, é realizada a partir daquilo que Leonardo permite perceber sobre o
vizinho. Descobre-se entdo o outro com a mesma curiosidade, temor e receio apresentados
pelo designer. Da mesma forma, a casa de Victor s6 é percebida pela narrativa fora de campo,
no qual apenas é permitido ouvir alguns sons e espiar aquilo que é possivel vislumbrar pelo
buraco na parede. Se em sua crise de identidade e fragmentacdo Leonardo revela-se para o
expectador a cada ato, até o final da pelicula esse “outro” segue como um enigma para o
publico.

Ainda que as fronteiras entre Victor e Leonardo tenham sido constantemente
demarcadas ao longo de todo o filme, as sequéncias escolhidas para a analise permitiram uma
compreensdo mais clara acerca do papel desempenhado pela alteridade na construcdo dos
personagens e situa¢des de interagdo entre eles.

As fronteiras culturais, espagos unicamente imaginarios, ganham materialidade nas
duas sequéncias analisadas e em tantos outros momentos retratados pelo filme. O tom de voz
e os modos de dirigir-se e tratar o outro, as tentativas de aproximacao/afastamento, as aces
e reacdes de ambos os personagens deixam claras e definidas as bordas bem delimitadas
entre os dois mundos.

Para além de limites fisicos ou geograficos, as fronteiras que se apresentam no filme El
hombre de al lado sdo sociais e culturais. Invisivel, mas nada sutil, a linha imaginaria existente
entre Leonardo e Victor implica em um olhar diferenciado e atento, capaz de perceber estas
bordas e o seu papel na constituicdo dos proprios personagens e nos rumos que a historia
toma. E a alteridade - constantemente demarcada, sublinhada e cultivada - que constroi
identidades e modos de ser e estar no mundo, reforcando desigualdades e naturalizando a
diferenca. Nesse sentido, a pelicula de Mariano Cohn e Gastén Duprat abre uma nova
perspectiva para a discussdo das fronteiras no campo filmico como tematica atemporal e fértil

de significagdes.
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Cultural frontiers Cultural in the film E/
hombre de al lado

Abstract

From the observation of research on cultural frontiers, this article
analyzes how these boundaries are constructed and represented
in the Argentine movie El hombre de al lado (2009). The objective
is to analyze and reflect on two sequences that represents
boundary situations between the main characters: the first
meeting and the party where one of them shows up without
invitation. Actions, interactions and representations will be
observed from the sight of a double relation: among the
characters and with the social and spatial context.
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Fronteras culturales en la pelicula El hombre
de al lado

Resumen

A partir de la observacidn de investigaciones sobre las fronteras
culturales, este articulo analiza cémo se construyen y se
representan estas fronteras en la pelicula argentina E/ hombre de
al lado (2009). El objetivo es analizar y reflexionar sobre dos
secuencias que representan situaciones de frontera entre los
personajes principales: el primer encuentro y la fiesta donde uno
de ellos aparece sin ser invitado. Las acciones, interacciones y
representaciones serdn observadas desde una doble relacién: de
los personajes entre siy con el contexto social y espacial.
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