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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo delinear as perspectivas hermenéuticas e tra-
dutdrias adotadas para uma traducdo ritmica e poética da Teogonia de Hesiodo. Ao final, apre-
sentaremos alguns trechos do trabalho de traducdo a fim de ilustrar a teoria que buscaremos
expor aqui.
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ABSTRACT: This paper aims to line out the hermeneutic and translation pespectives used in
our rthythmic and poetic translation of Hesiod’s Theogony. By the end of the text, we will pre-
sent a few excerpts of the translation in order to illustrate what will be exposed here theory-
wise.
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Este artigo é fruto do trabalho de Iniciacdo Cientifica desenvolvido junto ao Departa-
mento de Letras Classicas e Vernaculas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul entre
agosto de 2017 e julho de 2018. Durante esse periodo, foi realizada uma traducdo integral, com
Viés ritmico e poético, da Teogonia de Hesiodo. Aqui, apresentaremos as perspectivas herme-
néuticas e tradutorias que adotamos para empreender esse trabalho, para, em seguida, ilustra-
las com trechos da tradugéo.

Do ponto de vista hermenéutico, seguimos Steiner na concepgdo de que “entender ¢
traduzir”®. Ou seja: existe um primeiro trabalho de traducio envolvido na propria leitura exe-
cutada pelo tradutor ao tentar compreender o texto a ser traduzido. Por conta disso, cremos que
é imperioso se pensar também em que tipo de lentes estamos usando para enxergar um texto, ja
que o sentido de uma obra de arte ndo é dado como pronto e imutavel, mas construido e recons-

truido dialeticamente a cada releitura.

1 Mestrando na area de Literatura — Teoria, Critica e Comparatismo pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Licenciado em Letras — Portugués e Grego Antigo pela mesma instituicéo.
2 Professor adjunto de Lingua e Literatura Grega na Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
3 O adagio ¢é registrado nessa forma aforistica a partir da parafrase realizada por Ricoeur (2006, p. 24), mas ja se
delineava em Jakobson (1987, p. 428-435), pela nocéo de tradugdo intralinguistica.
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Nesse sentido, subscrevemos as ideias de obra aberta, de Eco (1991), e de fusdo de
horizontes, de Gadamer (2004). Pela primeira ideia, a de obra aberta, compreende-se que as
obras de arte possuem uma abertura de possibilidades de significacdo, trazendo, portanto, nao
um sentido univoco e predeterminado, mas possibilidades de sentido que se realizam durante o
contato com o leitor. Pela ideia de fusdo de horizontes, por sua vez, salienta-se que esse sentido
ndo sera dado somente pelas possibilidades da obra de arte mas sim numa relacao dialética com
o leitor, que traz seu proprio mundo de possibilidades.

A partir dessa abertura e dentro dessa fusdo de horizontes, quem traduz, ainda por cima,
faz escolhas; enquanto intérprete da obra, escolhe, limita e delimita sentidos e caminhos que
tentardo conduzir seu leitor/ouvinte. Nossas escolhas de tradugdo tém como ponto de partida
um esforco em possibilitar uma experiéncia de alteridade radical, condicionada a partir de ele-
mentos que acentuem a experiéncia limitrofe da propria Teogonia enquanto discurso dedicado
a descrever o mundo dos deuses e suas interfaces de contato com o mundo humano.

Primeiro, retomemos concisamente o poder que Jaa Torrano (2003, p. 17) atribui a Te-
ogonia hesiddica na experiéncia arcaica:

Este poder da forca da palavra se instaura por uma relagdo quase magica entre o nome e
a coisa nomeada, pela qual o nome traz consigo, uma vez pronunciado, a presenga da
prépria coisa. [...] O aedo canta sem que ao exercicio de seu canto se contraponha outra
modalidade artistica do uso da palavra. Seus versos hexametros nascem num fluxo con-
tinuo, como a Unica forma propria para a palavra mostrar-se em toda a sua plenitude e
forga ontofanicas, como a mais alta revelacéo da vida, dos Deuses, do mundo e dos seres.
De nenhum outro modo a palavra libera toda a sua forca, nenhuma outra forma poética
se pde como alternativa a em que o canto se configura.

Como propor no texto traduzido uma poeticidade que possa apontar para essa experién-
cia numinosa? A resposta mais imediata € que se deve, de fato, fazer poesia, € ndo abandonar
a obra a prosa anotada. Mas quais 0s meios para fazer essa poesia harmonizar com nossa inten-
¢do? Seria possivel capturar o que entendemos como essa experiéncia arcaica e ressignifica-la
para um canto no presente, a0 mesmo tempo evocando e rasurando a origem? Ao menos a
tentativa nos parece valida (e atrativa).

Um primeiro aspecto de destaque nesta traducdo da Teogonia pode ndo parecer tdo com-
pulsério a uma traducdo poética, mas estd intimamente ligado a experiéncia que queremos po-
tencializar: diz respeito ao cuidado no trato dos nomes divinos. Para além do poder do canto,
entende-se que 0 proprio nome assumia uma condi¢do intensa para o0 ouvinte: um nume-nome,
que ndo somente referenciava 0 que sdo para nds coisas e seres, mas os presentificava — ou
melhor, os teofanizava para o0 homem grego arcaico, a quem o préprio mundo era todo ele

divino. Dai a poténcia de revelagdo ontoféanica afirmada por Torrano (2003, p. 99):
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Os nomes, quer associados uns aos outros nos catalogos quer articulados a narragéo, neste
poema valem por um poder ontofanico que se experimentava como neles vigorando.
Neste sentido é que deve ter-se dado a percepcdo e a fruicdo deste Canto teo-cosmo-
gbnico quando se o cantou e se 0 ouviu pela primeira vez. Neste sentido é que tém vida e
sentido os extensos catalogos de nomes sagrados que constituem este Canto e comp8em
0 Mundo que este Canto ilumina e traz consigo.

Mas, além disso, se 0 nome cantado oferecia a mais elevada revelacdo da vida com seu
poder ontofanico, entendemos que nessa mesma revelagdo reside um mistério préprio da expe-
riéncia numinosa.

O tedlogo alemdo Rudolf Otto, em The idea of the holy (1936), propde 0 numinoso como
uma abstracéo referente a realidades consideradas sagradas. Para desenvolver essa nogéo, usa
o0 termo mysterium tremendum et fascinans. Em resumo, o mysterium se refere a inabarcabili-
dade do numinoso pela razdo, porque contraposto ao dominio humano e transcendente nessa
relacdo. E tremendum porque manifesta um temor profundo diante do sagrado, mas fascinans
porque, ao passo em que o0 proprio mysterium se revela como insondavel, é também fator de
atracao a essa experiéncia numinosa. Temos ainda interesse em ressaltar a relacdo intima entre
0 mysterium e a aporia da alteridade (Otto, 1936, p. 26, traducdo nossa):

Tomado em sentido religioso, o que é misterioso é — para dar-lhe talvez a expressdo mais
impactante — o “inteiramente outro” [wholly other] (8dzepov, anyad, alienum), aquilo que
estd muito além da esfera do habitual, do inteligivel e do familiar, de modo a encontrar-

se completamente fora dos limites do compreensivel, e com o qual é contrastado, en-
chendo a mente com maravilhamento cego e assombro [blank wonder and astonishment].

A partir do que supomos como experiéncia numinosa do homem grego arcaico, inteira-
mente outro pode parecer, a principio, uma expressao exagerada para explica-la: quem afirma-
ria que os gregos ndo tinham parte na terra, no céu e no mar? Estes elementos eram, sem divida,
mesmo que divinos, familiares; manifestos eram também o raio de Zeus e o fogo de Hefesto, e
afinal os mortais conheciam seu quinhdo divino tanto quanto Ihes cabia conhecer e tomar parte.
Ao mesmo tempo, contudo, concebemos nessa experiéncia numinosa arcaica algo “outro o bas-
tante” para encerrar o mistério da poténcia divina que transcende o entendimento mortal e que
arazdo ndo abarca para além do fascinio; em outras palavras, o mistério de uma forca primordial
(tratando-se de um canto teo-cosmo-gonico), alheia e inexoravel como parte de toda manifes-
tacdo divina. Concebemos afinal a revelacdo que Torrano defende como, por um lado, a mani-
festacdo do cosmo enguanto divino e, por outro, a manifestacdo de um mistério insondavel que
é préprio do divino e que subjaz ao cosmo.

Tendo tudo isso em vista, optamos por ndo traduzir os nomes de aspectos do mundo em
determinados contextos. Atente-se, porém, que nossa preocupacao é também de ordem estética,
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e que de modo algum acreditamos numa propriedade essencial do nome que pudesse, de forma
magica, estender para o presente uma experiéncia tal qual o que supomos ser a experiéncia
arcaica. Se vemos no nome grego um mistério que pode renovar uma experiéncia ‘“numinosa”,
trata-se de um misterio de outra ordem, a partir de uma releitura do numinoso de Otto.

A preservacdo do nome grego (vernaculizado) se deu a partir do critério de “personifi-
cagdo” dos aspectos do mundo. Nesse sentido, quando gaia e ouranos geram seus filhos, ndo
sao “Terra e Céu”, mas “Gaia e Urano” (embora haja algumas excec¢des, como quando dizemos
que ““a terra nasceu” para ressaltar o sentido cosmogonico da passagem, ou que “a terra grita”
e “geme o céu estrelado” por efeito poético). Além de projetarmos um trabalho diferente do que
foi feito até entdo em outras tradugdes da Teogonia, visto que o costume é traduzir esses nomes,
a decisdo se justifica, acima de tudo, porque de fato acreditamos em um poder do nome grego
— esse poder, contudo, ndo decorre de uma esséncia intraduzivel do sagrado, mas justamente de
nossa perspectiva sobre esse outro que ali se manifesta. Quando defendemos uma propriedade
teofanica desse nome na traducdo que concebemos, ela se sustenta na alteridade, numa fuséo
de horizontes: nos aproveitamos da aura mitica que atribuimos a um passado longinquo e alheio,
ele proprio quase mitico, para propor ao nosso presente uma cangdo que 0 evoque e 0 renove.
O nome-simulacro, nesse sentido, relega a um segundo plano a diviniza¢do mitica dos aspectos
do mundo que nos sdo familiares (“Gaia”, antes de ser “Terra”, se pde como “Gaia-divindade-
grega-terra”) e mesmo assim, de modo diverso, propde o0 mistério enquanto significante estra-
nho ou desconhecido (inteiramente outro), embora carregado “valor mitico”; torna opaco o
signo e 0 abandona ndo a traducdo, mas a tradi¢do de nosso culto a antiguidade, a hermenéutica
ou mesmo ao assombro cego.

O mar se faz Ponto, a noite se faz Nix, a morte (que é masculina) surge como Tanato e
0s sonhos como a tribo dos Oniros, a lua como Selene, etc. Certamente, quando dizemos que
com isso damos maior espaco a alteridade na obra, devemos ter o cuidado de ndo essencializar
esse outro também no sentido de ndo o propor como intocado por nossa cultura, ndo como
“puramente outro” ou mesmo inteiramente outro de fato. Esse outro, o “mundo grego”, esta em
maior ou menor escala concebido ja por nossas préprias lentes, de certa forma ja inserido em
nossa cultura branca de culto a antiguidade, reimaginado, relativamente domesticado (afinal,
para um exemplo na mesma linha, vernaculizamos os nomes, tendemos a recusar sua forma
“indigena” transliterada), existindo sempre a possibilidade de nos soar mais ou menos familiar.

No entanto, se isso ja faz parte de uma tradi¢do nossa, s6 o faz enquanto algo néo inteiramente
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nosso, “outro o bastante” para propor um estranhamento que nos desestabiliza: mesmo se esti-
vermos umbilicalmente ligados a esse outro, existe ainda uma distancia tremenda de mundos.
A aporia sempre existira: gafa para 0s gregos era a terra, mas sua terra era muito mais potente
e viva que nossa terra, pois era divina; nossa terra nao é gaia nem Gaia, mas nossa Gaia se
impOe como outra terra, numa fuséo de horizontes com a dos gregos, e como portadora de algo
mais que nossa terra. Por ter valor cultural ja estabelecido por nés, por mexer com figuras ar-
quetipicas, por vivificar as coisas ou nosso proprio olhar sobre elas, € desse modo que defen-
demos no nome grego uma poténcia de mistério e fascinio.

Reforgamos: ndo ha “transposi¢do pura”, ndo prometemos uma “metempsicose da ex-
periéncia arcaica”. Mais do que isso, nd3o propomos uma receita nem para uma experiéncia
numinosa, nem mesmo para sua reimaginacdo poética. Estamos cientes de que nossa obra ndo
é prisioneira de nossas intencdes. Antes de tudo, a questao central é explorar potencialidades e
convidar implicitamente a aporia da alteridade. A partir dessa aporia no &mbito religioso, como
vimos em Otto, concebida enquanto experiéncia do sagrado, numinosa de facto, projetamos
uma analogia com a alteridade cultural pelo artificio poético. Propor uma teofania do nome pela
alteridade, portanto, nada mais é do que nio domestica-lo* a fim de que sugira um peso que néo
estd no nome traduzido, este que é todo nosso e mascara em definitivo o que é outro. Ainda,
essa ndo-traducdo possibilita o resgate de uma dimensdo impressionistica irracional sobre o
significante, o que ndo se daria do contrario. Analogamente, também o numinoso se vale do
irracional, do estupor ante o estranhamento, esse outro quer seja espirito, daimon, deva, quer
nem nome tenha (Otto, 1936, p. 27).

Para abordar um segundo aspecto de destaque nessa empreitada tradutéria teofanica,

ainda retomamos Otto, dessa vez numa citacdo a Goethe (ibid., p. 155, traducao nossa):

Na Poesia, ha do inicio ao fim algo daimdnico [daemonic], especialmente em seu apelo
inconsciente, para o qual todo o intelecto e toda a razdo séo insuficientes, e que, portanto,
tem uma eficacia além de todos os conceitos. Tal é o efeito na Musica em seu mais alto
nivel, pois a MUsica se encontra em um terreno elevado demais para o alcance de qualquer
compreensdo, ao mesmo tempo em que emana uma eficacia oniconcentrante, da qual ne-
nhum homem é capaz de fazer relato. A adoracao religiosa ndo pode, portanto, prescindir
da Msica. Ela é um de seus principais meios de atuagdo sobre os homens para o efeito
de maravilhamento.

4 A terminologia consagrada por Venutti (1995) é Gtil para descrever o que ndo queremos fazer: a domesticagéo
do texto. Porém, a categoria de analise contrastante, a de estrangeirizacéo, talvez ndo seja suficiente para o que
buscamos fazer. As tradugdes de Torrano e de Werner, a nosso ver, ja eram de certa forma estrangeirizantes, na
medida em que traduziam os nomes sem buscar equivalentes culturais. Por isso, falamos em experiéncia de alte-
ridade radical, em que o proprio signo é rasurado e se torna quase uma palavra magica, prenhe de sentidos ocultos
que forcam o leitor a procura-los por conta prépria, quase numa espécie de iniciacdo contemporanea aos antigos
mistérios.
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Para além da exaltagdo roméantica e do etnocentrismo que subjaza na citagdo (do qual a
obra do proprio Otto nem de longe esté livre), o que nos interessa aqui é a relagao estabelecida
entre poesia/musica e adoracao religiosa, e o efeito de maravilhamento que dai decorre, esse
algo daiménico. Como bem nota Otto, estdo ai presentes os elementos de sua definicdo do
numinoso: sua inabarcabilidade pela raz&o, o mistério, energia, fascinio e reveréncia. De fato,
€ 0 que se pode inferir das correspondéncias entre 0 numen latino, o daimon grego e o “génio”;
e apesar de considerado inferior por Otto, como algo que precede a experiéncia do sagrado
propriamente dito, ainda assim esse algo daimonico tem parte na experiéncia numinosa na me-
dida em que partilha de seus elementos de perplexidade e deslumbramento (1936, p. 158). E
nesse sentido que intencionamos também aqui potencializar um contato com um tipo de expe-
riéncia numinosa, tal como quando propusemos anteriormente uma releitura do mysterium tre-
mendum ao estendé-lo da experiéncia inefavel do sagrado a intencéo artificiosa do poético.

Embora muito provavelmente a Teogonia de Hesiodo ndo se propusesse a nenhum con-
texto ritualistico, seu carater didatico-religioso evocaria em difusdo no homem grego a apreci-
acao estética inspirada, da ordem do poético, e sua propria experiéncia numinosa, enquanto
discurso sagrado — sobre o sagrado, tanto quanto caiba a um mortal falar de tais coisas, e pelo
sagrado, can¢do-dadiva das Musas e de Apolo. A musica aqui reivindica na lira e na voz do
aedo seu quinhdo divino, e é no andamento datilico da tradicdo épica que essa can¢do numinosa
se corporifica. Uma traducdo da Teogonia a partir das intenc@es ja elucidadas parece reclamar
um trabalho com a melopeia, i. €., a “palavra cantada™.

O metro utilizado na traducao foi o hexametro datilico vernaculizado a moda de Carlos
Alberto Nunes®. Em resumo, o método consiste em partir dos seis pés de sequéncia silabica
“longa-breve-breve” que compdem o hexametro datilico grego padrio e fazer a correspondén-
cia para nosso sistema silabico qualitativo: ténicas para longas, atonas para breves, de modo

que o ritmo em portugués fosse o seguinte:
—Uuu|—uu|—uu|—uu|—uu|—u
em que “—” ¢ uma silaba tonica e “u” uma atona. Como exemplo, o verso 613:

Eis que pra Zeus néo existe quem furte sua mente ou perpasse.

5 Pound (1976, p. 37-8).
® Neto (2014).
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O emprego do hexametro datilico em lingua portuguesa néo é estritamente novo, embora
exiguo se excetuarmos Nunes’. Contudo, o empenho em pensar e repensar questdes de equiva-
Iéncia para esse metro, bem como para outros ritmos da poesia antiga, € bastante recente®. Uma
pequena aporia nesse ambito é o fato de que o sistema holodatilico acima elucidado ndo con-
templa a variagdo muito comum no hexametro grego, a saber, a substituicdo de duas silabas
breves de um pé por uma silaba longa, transformando assim o pé datilico num espondeu sem
alterar sua duracio. Para essa questio, Gongalves (2016, p. 188-189)° propde uma solucgo in-
teressante com sua traducdo de De rerum natura, de Lucrécio, solu¢do que em parte considera-
mos para a tradugdo da Teogonia: trata-se de substituir datilos por pés que lembrem espondeus
em portugués a partir da possibilidade de reescrever como apenas uma as duas silabas atonas
gue sucedem a tbnica de cada pé, com excecao do quinto pé, para preservar a cadéncia datilica.
Desse modo, um hexametro seu poderia se apresentar, num caso maximo de variagdo, da se-

guinte maneira:
—Uu|—u|—u|—u|—uu|—u

E importante destacar que a proposta de Gongalves é pensada principalmente para per-
formance, quando a duracdo das silabas de fato reaparece na can¢do. Desse modo, uma silaba
naturalmente atona pode ndo somente se alongar, como também receber acento, ainda que
pouco natural (ibid., p. 187).

Para a traducdo da Teogonia opera a mesma ldgica, embora com menos frequéncia e
somente admitindo a reinscri¢do de apenas uma atona no caso de uma leitura ditongada. Te-

nhamos como exemplo 0s versos 6 e 7:

ou l& na fonte Hipocrene ou 14 pelo Olmeio divino
fazem na alta cimeira do Hélicon danc¢as em coro
No caso de uma leitura que mantivesse hiatos entre “Hipocrene” e “ou”, “na” e “alta”,

“do” e “H¢élicon”, teriamos a notacao holodatilica ja elucidada anteriormente. Para uma voz,

" Neto & Nogueira (2013).
8 Antunes (2009); Tépia (2014).
% A solucéo foi usada também por Guilherme Gontijo Flores (2014) em sua tese de doutorado para traduzir versos
datilicos de Horécio. Antes dele, Marcelo Tépia (2012) propés um modelo semelhante, que também permitia va-
riacdo entre datilos e troqueus/espondeus para a tradugéo da épica de Homero.
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porém, que deliberadamente busque variacdo ou involuntariamente ditongue as palavras em

questdo (0 que nos parece mais natural), teriamos a seguinte notacao:

—Uuu|—uu|—u|—uu|—uu|—u

—Uu|—uu|—u|—uu|—uu|—u

Essa possibilidade de leitura alternativa, embora com recorréncia moderada, esta pre-
sente ao longo de toda a traducdo. Tais escolhas e restricGes sobre a proposta de Gongalves
pretendem, sem necessariamente engessar demais o ritmo quando vocalizado, preservar uma
regularidade nitidamente datilica. Além de, em alguns momentos propicios do poema, simular
um efeito quase hipnético em sua monotonia, essa regularidade acaba por tornar o ritmo mais
distinguivel ao olho/ouvido, tendo-se em vista ainda nao se tratar de um metro comum para o
portugués (ndo seria surpresa se mesmo os hexametros de Nunes fossem confundidos com verso
livre). De um lado, temos a possibilidade dos hiatos (por vezes for¢ados), que mantém o metro
legivel o bastante para um leitor ndo familiarizado e/ou insistente em contar as silabas nos de-
dos; de outro, ditongacdes que acrescentam alguma variacdo na batida, de modo a flexibilizar
0 verso cantado em prol de passagens ritmicamente mais ageis e destacadas. A insisténcia em
encontrar um meio termo para 0s hexametros vernaculos se da no limiar de um poema que sera
lido mas que ao mesmo tempo reivindica uma voz, tendo-se em conta entre isso 0 obscureci-
mento ao qual um hexametro datilico brasileiro ainda pode se submeter.

Mas, se elucidamos o principal do nosso hexametro, permanece pendente uma questéo
que o antecede: por que o hexametro datilico? De fato, entender como necessario um trabalho
com a melopeia a partir das intencGes expostas ndo impde o0 emprego desse metro ainda pouco
convencional no vernaculo — mas justamente aqui esta a resposta. Antes de um impeto essenci-
alista que conceba como infidelidade ou inferioridade até mesmo o uso de um metro diferente
do original, esse projeto de vernaculizacao ritmica pretende abrir mao de formas tradicionais
para enveredar-se, aqui também, com o outro, ao passo em gue intenciona reincorporar o poema
no dominio da voz e da performance. Nesse sentido, esse amplo trabalho com a melopeia se
propde como um convite implicito ndo sé a vocalizacdo, mas também a um exercicio de alteri-
dade. Flores & Gongalves (2017, p. 339) elaboram a questéo:

Quando afirmamos a cada vez a poténcia inerente ao canto em tradugdo, a voz que se
desdobra quando a ela algo é dado, ao transcandir, ao tradizer necessarios da tradi¢do;
quando insistimos na forca de recriar padrdes ritmicos alheios, tal como fizeram 0s roma-

nos a partir dos gregos, tal como era a préatica do sirventes provengal, tal como fazem os
Kisédjé a partir de tudo, tal como vemos espalhado nas criagdes da poética oral; quando,
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por fim, tracamos em nossa prépria pratica tradutoria esse risco como baliza, ndo estamos
na defesa da origem. Traduzir o ritmo do outro ndo é necessariamente buscar apaziguar
os dilemas do presente no conforto originario do canto do passado, mas expor-se & alteri-
dade, por vezes radical, desses ritmos que nos sao alheios.

Se temos em Goethe a ideia de que algo na musica/poesia/musicalidade por si s6 poten-
cializa um tipo de experiéncia numinosa (algo daimdnico!) pelo encanto proprio da melopeia,
acreditamos que essa experiéncia pode se alargar em decorréncia do exercicio de alteridade que
o proprio hexametro datilico oferece. Enquanto projetamos no canto uma “for¢a de afec¢ao”,
no ritmo alheio vemos uma possibilidade de estranhar-se e entranhar uma poética (ibid., p.261).
Entendemos que reimaginar uma experiéncia numinosa e potencializa-la na obra requer aber-
turas e possibilidades de contato com o que transcende o costumeiro dado como culturalmente
garantido, um contato com o que visa tensionar a propria (ilusdo de) identidade do corpo que
(se) pronuncia outro. E claro que nesse projeto a técnica vocal é totalmente secundaria, porque
qualquer voz que irrompe e que se envolve conjuga sua vida com a da obra, esse outro que ao
mesmo tempo deixa de sé-lo; mais do que isso, arrisca no estranhamento tocado em seu corpo
e em sua voz a possibilidade de tocar ainda outros (ibid., p. 340).

Finalmente, da questdo onomastica ao trabalho com a melopeia, especialmente a verna-
culizacdo do hexametro datilico, temos que nossa proposta de potencializar uma experiéncia
“numinosa” esta principalmente associada a erupcao da alteridade, entendida aqui como cons-
tituinte da subjetividade e da intersubjetividade e, portanto, parte da estrutura do proprio ser-
no-mundo®. Para além das questdes de sensibilidade musical ou do capital cultural que per-
passa a cultura greco-romana e sua atribuida imponéncia mitica, a aporia da alteridade pretende
que se desestabilize algo de nossa propria identidade, esta também a partir de entdo estranha
porque ja ndo mais a mesma. Alarga-se nossa sensagdo de “ser”, onde subjaz o mistério da
existéncia; com o mistério, o fascinio das correspondéncias com esse outro milenar. Reside aqui
0 cerne do que reimaginamos como um tipo de experiéncia numinosa da cancdo, potencializada
em nomes (profanacgdes?), ritmo, sonoridade, no denso envolvimento do qual leitor e ouvinte
sdo convidados a tomar parte, a se desestabilizar — como faz, afinal, poesia. Como ja dissemos,
nédo projetamos o numinoso tal como posto por Otto, no plano religioso, experiéncia de facto
do sagrado; contudo, concebemos nosso numinoso como algo analogo a aporia da alteridade
que é propria dessa experiéncia do sagrado'!, mas que se propde como uma experiéncia densa

de alteridade cultural, conjugada em nds e, em grande parte, por nés.

10 Csordas (2004, p. 164).
11 Csordas (2004, p. 167).
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Estrangeirizar densamente a tradug&o &, portanto, questdo fundamental de nosso projeto.

Longe de forjar uma naturalizacdo na lingua de chegada e pretender uma experiéncia essenci-

almente equivalente & da “cultura de partida”?, concebemos uma tradugio que se afirme como

eco reimaginado. N&o disfarcar a diferenca ao domesticar a obra, mas, pelo contrario, reforca-

la como mundo distinto, impede que o sujeito tenha uma relacdo acomodada com a obra, esta

que a todo tempo o desestabiliza e exige um envolvimento ativo de sua parte. Para Flores &
Gongcalves (2017, p. 23), se fazem promessas e contrapromessas:

A troca da poesia poderia ser uma troca de promessas: 0 poeta, 0 aedo, 0 bardo, 0 xamd,

0 exu, o0 performer entrega a obra e na obra uma promessa de mundo; nessa promessa 0

jogo se encena de ainda langar mundos no mundo, abrir brechas no mundo dado; ao leitor,

ouvinte, corpo que joga, caberia a contrapromessa interminavel: interpretar, nos dois sen-

tidos de uma interpretacgéo, fazer o jogo da hermenéutica, fundar sentido nas promessas

de mundo [...] pensar a obra-mundo e seu efeito-mundo [...] incorporar a obra no seu
préprio mundo, dar um corpo a obra, dar-se corpo a obra, dar seu corpo a obra.

No esforco de compreender esse outro ou mesmo na insisténcia de contempla-lo, o su-
jeito é a0 mesmo tempo perpassado por ele: interpelado pelo outro, explicita-se o ser-ai do
homem e, entdo, ao conhecer algo, se conhece também a si mesmo*3. Acontece que as relacdes
se tornam inevitaveis com esses contatos: a partir de entdo, o que nossa terra tem de Gaia, 0 que
nosso céu tem de Urano, que cadéncia alheia existe em nds, que comunicacgdo potencial existe
entre nos e 0 outro? Até que ponto nos tornamos o proprio outro, até que ponto ele se renova

em n6s? O estranho se situa mais préximo de nos, intimamente outro.
Consideracoes finais

Ao longo deste artigo, expusemos as principais ideias que fundamentaram uma nova
traducéo integral da Teogonia para o portugués. Os 1022 versos da obra foram concebidos para
serem cantaveis em cima de um ritmo regular que emula de muito perto o hexametro datilico
grego, e propostos em uma unidade que, ao recusar o0 apagamento do outro pela domesticacéao
do texto original, se aproveita da aura mitica sobre um passado profundamente alheio para, por
meio de obscurecimentos deliberados, ressignificar uma experiéncia poética numinosa a lingua
de chegada. Para potencializar essa experiéncia, vemos na alteridade um papel fundamental, que
abrange como uma poética tradutoria nossas inten¢fes para com a obra. Esperamos que essa

abordagem possa ressaltar e renovar a poeticidade do texto hesiddico a partir de aspectos ainda

12 Tal como proposto pelo método de equivaléncia dindmica, de Eugene Nida, conforme analisado por Sakamoto
(2014, p. 378).
13 Stefani (2009, p. 60).

26
ISSN 2236-4013



TRANSLATIO Porto Alegre, n. 18, Julho de 2020

ndo explorados em outras tradugdes; ainda, ao agregar a obra a tradi¢cdo hexamétrica brasileira,
tangenciar a questdo da performance como constitutiva tanto da poesia antiga como de uma
poética do traduzir/tradizer presente. Nesse sentido, queremos destacar em detrimento do logo-
centrismo tradicional o valor de uma intervencdo criativa por parte do tradutor que, na recusa
de seu apagamento costumeiro, propde também ele que se viva hoje um tipo de experiéncia
numinosa da cangao.

Encerramos com duas passagens dessa nova tradugdo**. A primeira, com um trecho final
do que se convenciona chamar de “hino as Musas” (v. 104-115) e todo o trecho sobre os deuses
primordiais (v. 116-153), para concretizar o trabalho sobre a questdo onomastica; a segunda, 0
que chamamos de “tifonomaquia” (v. 820-880), para destacar o trabalho amplo com a sonori-
dade dos versos especialmente nessa batalha derradeira pelo controle do cosmo. Em ambas as

passagens, vale repetir, € importante atentar a cadéncia do hexametro datilico e a possibilidade

de variag&o ritmica segundo nossa proposta.

Hino as Musas e Deuses Primordiais (Teogonia, v. 104-153):

Salve, 6 prole de Zeus! Alegrai e dai canto e desejo!
Gldrias a raca sagrada e a seus imortais sempre entes,

0s que nasceram provindos de Gaia e de Urano estrelado
como 0s de Nix tenebrosa e 0s que Ponto salgado nutriu.
Inda dizei como os deuses e a terra primeiro nasceram,
rios e o mar infinito também com seu impeto inflado,
astros também lampejantes e o céu abrangente por cima
bem como os deles nascidos, os deuses doadores de bens,
de que maneira ordenaram riquezas e as honras partiram,
como primeiro possuiram o pluridobrado Olimpo.

Isso contai-me, 6 Musas possuintes do olimpio palacio,
desde o principio, dizei quem primeiro nasceu dentre eles.
Sim, atencdo!, bem primeiro foi Caos que nasceu, em seguida
Gaia de seio abrangente, o assento sempre irresvalavel
dos imortais que possuem a crista do Olimpo nevado

bem como Tértaro turvo, recessos no chdo de amplas vias,
e Eros ainda, mais belo de todos os deuses eternos,
membros afrouxa e de todos os deuses e todos humanos
doma a mente no peito e a sensata vontade entranhada.
Vindos de Caos ent&o Erebo e Nix obscura nasceram;
vindos de Nix por sua vez é que Eter e Hemera nasceram:
ela os pariu fecundada, com Erebo unida em amor.

Sim, entdo Gaia primeiro gerou como igual a si mesma
logo Urano estrelado, que em toda sua volta a cobrisse
pra ser aos deuses felizes assento sempre irresvalavel;
altos os Oreas gerou, 0s abrigos graciosos das deusas
Ninfas, que véo afinal habitar esses montes frondosos;
inda pariu infecundo o pélago de impeto inflado,

Ponto, privada do amor desejoso, e deitou em seguida
junto de Urano e pariu Oceano de fundos rodeios,

14 O texto grego apresentado € o da edigdo de West (1966).
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Coio e Crio e Hipérion assim como Japeto ainda,

Teia e Reia e Témis, e assim Mnemosine ainda,

Febe coroa-dourada e amavel também pariu Tétis —

nasce o cacula apto em armas, € Crono de astlcia recurva,
a mais temivel das crias, e odiou o genitor vicejante.
Ciclopes inda gerou, de soberbo brutal coracéo:

Brontes troante e Estéropes e Arges potente-animoso,

eles que a Zeus o trovao concederam e o raio forjaram;
sim, atencdo!, pois no resto eles eram semelhos aos deuses,
mas repousava sozinho seu olho no meio da face:

Ciclopes eram por nome epdnimo, visto que deles

ciclico apenas um olho tdo s6 repousava na face —

mas forga bruta e vigor com engenho iam sobre suas obras.
Outros ainda provindos de Gaia e de Urano nasceram,

trés crias grandes, potentes, que ndo devem ser nomeadas:
Coto e Briareu e entdo Giges, a prole ilustrada soberba.
Uma centena de bragos rompia a partir de seus ombros,
inabordaveis, cinquenta cabecgas em cada um deles

desde seus ombros brotavam por cima dos membros macigos:
tdo poderoso imenso vigor sobre a forma grandiosa.

Tifonomaquia (Teogonia, v. 820-880):

Quando afinal os Tités l4 do céu sdo expulsos por Zeus,
nasce Tifeu apto em armas, cacula de Gaia portenta,

ela por Tartaro amada através da dourada Afrodite:
bracos que sobrevigoram nas obras por ele detidas,

pés incansaveis de deus poderoso, e entdo de seus ombros
vinham-lhe cem serpentinas cabecas, terrivel dragéo,
linguas lambendo-se tdo tenebrosas, e entdo de seus olhos
pelas divinas cabecas o fogo chispava pros cilios,

vindo de todas cabecas o fogo queimava da vista.

Vozes também existiam em todas terriveis cabecas,

tudo que é som inarraveis langavam, pois ora de um lado
como pra um deus entender se expressavam, pois ora de outro
de um touro altiberrante indoméavel furor, voz excelsa,
ora também de ledo, detentor de animosa impiedade,

ora também semelhava cdezinhos, espanto de ouvir-se,
ora também sibilava, e abaixo altos montes ecoavam.

E surgiria pra ja uma obra implacavel no dia,

e ele de fato aos mortais e aos eternos seria senhor

caso ndo fosse nota-lo o sagaz pai de homens e deuses:
duro troveja, potente, e entdo nos entornos a terra

vem retinir pavorosa e o céu abrangente por cima,

mar com os fluxos de Oceano e o Tértaro todo da terra.
Ja sob os pés imortais estremece grandioso o Olimpo
com o senhor irrompendo, e geme a terra em retorno.
Queima abaixo de ambos retém todo o mar violaceo,

vem do trovao e relampago e fogo a partir do portento
desses tornados e ventos, do raio também chamejante.
Ferve o chédo totalmente, e 0 céu e 0s mares ainda:

impeto em torno das praias, em volta do entorno altas ondas
sob impuls6es imortais — imparavel tremor ascendia!
Tanto amedrontam-se Hades, senhor dos defuntos abaixo,
como os Titds subtartareos que encontram-se em torno de Crono
com o barulho imparavel, com esse sinistro conflito.

Zeus logo apds encristar seu furor agarrava suas armas,
tanto o trovéo e o relampago bem como o raio abrasante:
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ele o golpeia pulando do Olimpo e em torno incendeia
todas divinas cabecas entdo do terrivel portento.

Ja quando o tem dominado no acoite de suas pancadas,

faz com que tombe aleijado — e geme a terra portenta.
Chama se vai despachando por esse senhor fulminado

entre os vales do monte escurente nas trilhas rugosas

junto com golpes, e muito se queima a terra portenta

com o0 mormaco divino: derrete-se tal como estanho

na arte dos homens robustos disposto em crisol perfurado
quando aquecido, ou ferro, que mais poderoso de todos
entre os vales do monte, domado por fogo queimante,

vai derretendo no chdo divinal pelas palmas de Hefesto —
tal se derrete a terra com fogo abrasante na flama.

Langa-o, com o animo em males, ao Tértaro tdo abrangente.
Vem de Tifeu o furor de outros ventos que sopram aquosos,
longe de Noto, de Boreas e Zéfiro clarificante —

estes da raca de deuses provém, aos mortais grande ajuda;
outras lufadas porém véo inGteis soprar sobre 0s mares:
elas de fato conforme caindo pro mar de cor turva,

grande desgraga aos mortais, impetuam maligna procela,
ora se assopram diversas e assim é que as naus despedacam,
nautas assolam assim, e ndo ha contra o mal resisténcia

para esses homens que ao longo do mar se deparam com elas.

Inda s&o elas que ao longo da terra infinita e florida
obras amaveis assolam de humanos nascidos no solo,
chegam com cheias de poeira com conturbacéo aflitiva.
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