T Porto Alegre, n. 13, Junho de 2017
RANSLATIO Tradugdo e Diasporas Negras

TRADUCAO E DIASPORAS NEGRAS: O PERCURSO DA
GRAUNA METAFISICA

Dennys Silva-Reis! (POSLIT/UnB)
Cibele de Guadalupe Sousa Araujo? (IFG)

O termo diaspora (do grego classico dwuomopd, “dispersédo”) foi utilizado, em um
primeiro momento, para designar a dispersdo involuntria de povos que resistiam a
assimilacdo ou que se encontravam impedidos de fazé-la. Logo, originalmente, falava-se
em diaspora do povo judeu, grego e arménio. Com o desenvolvimento dos Estudos de
Diaspora, o termo alcangou novos significados, agregando a ideia generalista de referir-
se a qualquer tipo de dispersdo — forcada ou voluntaria, assimilativa ou dissimilativa,
racial ou nacional e, até mesmo, de género®.

Foi a partir dessa visada terminoldgica que estudiosos negros norte-americanos
comegaram a nomear como “diaspora” 0 historico dos descendentes africanos dispersos
por diversos motivos (como o exilio, a migracao, a expatriacdo, 0 nomadismo, etc.), nos
mais diferentes locais (tais como os Estados Unidos, o Brasil, Cuba, o Haiti, a Costa Rica,
entre outros). A historiadora norte-americana Linda Heywood (2015) afirma que os
estudos da diaspora negra, em sua origem, interessavam-se, em particular, pela
investigacdo do sistema escravocrata desenvolvido na Europa e posto em pratica na
América, na Asia e na Oceania. Pesquisas relacionadas & diaspora negra trouxeram, dentre
outros conceitos, as no¢des de “Sistema do Atlantico Sul”, “Atlantico Negro” e “Mundo
Atlantico”. Nogdes que, de alguma forma, revitalizam dimensdes multiplas de analise da
diaspora africana, em particular quanto a sua questéo cultural.

Segundo Nei Lopes (2011, p. 51):
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[a] Diaspora Africana compreende dois momentos principais. O primeiro,
gerado pelo comércio de escravos, ocasionou a dispersao de povos africanos
tanto pelo Atlantico quanto pelo oceano indico e mar Vermelho,
caracterizando um verdadeiro genocidio, a partir do século XV — quando
talvez mais de 10 milhGes de individuos foram levados, por traficantes
europeus, principalmente para as Américas. O segundo momento ocorre a
partir do século XX, com a emigracdo, sobretudo para a Europa, em direcao
as antigas metrépoles coloniais.

Para além das constatagdes do efeito da Didspora Africana, observa-se que,
atualmente, uma outra preocupacdo vem emergindo cada vez mais forte: a
homogeneizagdo do adjetivo “africano/a”. A origem de tal fato remonta ao movimento
denominado Pan-africanismo, dentro do qual se promoveu a busca de uma solidariedade
e de uma unidade em torno de todos os paises africanos (EDWARDS, 2001). Tal
movimento buscava uma unidade cultural, discursiva e social no que tangesse a todos 0s
individuos pertencentes a Africa. De um lado, 0 movimento marcava sua diferenca em
relagdo aos outros continentes em varios dominios da vida humana. Por outro lado,
ajudava bastante a disseminar e, por vezes, a ampliar estere6tipos culturais e sociais. Esse
paradoxo foi 0 que, em parte, fez com que 0 movimento ndo perdurasse por muito tempo.
Todavia, as ideias homogeneizadoras de cultura e sociedade africanas ndo se sustentam
mais. Inimeros estudiosos, dos mais diversos campos do saber, concordam que nédo se
pode mais falar em didspora (no singular), mas sim em didsporas (no plural) africanas.

Se nos voltarmos para a historia do Brasil, sabe-se que os africanos que aqui foram
escravizados vieram de diversas partes daquele continente. Desta forma, as orientag0es
religiosas que trouxeram consigo nao advém somente de uma Unica religido africana, mas
de inimeras delas. Até mesmo as influéncias africanas na lingua portuguesa de expressao
brasileira provém ndo de apenas uma lingua africana, mas de, ao menos, duas familias
linguisticas. Portanto, o conceito de cultura do Atlantico Negro ndo pode ou deve ser
nico, fechado e centrado em apenas um ideal de africanidade, haja vista a existéncia de
resquicios culturais que permanecem em forma de histéria, memoria e arquivo, mas que,
apesar de sua permanéncia, estdo, a todo momento, em trénsito, sendo transformados e
transculturados.

A pesquisadora Hortense Spillers (2003) defende que o ideal afrocéntrico impoe
uma distancia entre uma suposta cultura da didspora africana e as outras culturas

africanas. Para Spillers, hd um homem ficticio, unidimensional e inventado que propaga
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uma cultura imaginada que, de alguma forma, folcloriza a ideia de Africa como algo
sincrético, universal e unidiferencial. Nesse contexto, haveria uma voga de
tecnocratizacdo do pensamento e da cultura a fim de “facilitar” a ideia de didspora
africana. Entretanto, essa acdo de homogeneizar € uma forma de desumanizar cultural e
socialmente o entendimento da diversidade africana e do hibridismo das diasporas
africanas. Além disso, o reconhecimento dos hibridismos culturais ndo levaria mais até
uma diaspora africana Gnica, mas sim a formacdo de culturas negras e de culturas afro-
diasporicas.

No aceite e na celebracdo das diferencas, € necessario ressaltar que essas s6 sdo
passiveis de existéncia gracas a presenca de subjetividades. Segundo Khachig Tél6lyan
(2014), a existéncia de diasporas s6 € potencial quando ha o “culto” a memoria,
geralmente traumatica, e, junto a essa, 0 resgate da péatria natal, de uma espécie de
identidade étnica. Essas duas subjetividades sdo transformadas conforme a competéncia
bicultural, por meio da qual as comunidades diasporicas selecionam os elementos de que
podem se orgulhar de sua cultura ancestral, mas, ao mesmo tempo, ndo reconhecem
plenamente uma identidade diasporica que vai de encontro a seus principios nacionais e
morais e que as levem a se enquadrar em comportamentos com 0s quais ndo estdo de
acordo ou que ndo desejam adotar. Isso significa que as comunidades diasporicas unem
o local e o patrio criando, assim, identidades hibridas, multiplas. Provavelmente seja essa
a explicacdo para podermos falar em diasporas negras e ndao somente em diasporas
africanas.

A memoria traumatica negra é perene e a ela somam-se outros acontecimentos
cotidianos, formando-se, desse modo, uma espécie de discurso de resisténcia, uma forca
estética e um tronco comum de identidade, ainda que tal diaspora tenha cores locais. A
ideia de diasporas negras parece-nos mais abrangente, pois a ela pertence a diaspora
africana, mas também as novas didsporas emergentes, como a haitiana, a cubana, a
brasileira, a antilhana e tantas outras. Assim, na contemporaneidade, como em outros
momentos histdricos, observa-se uma tendéncia a tentativa de reconstrucdo de um
territorio imaginado negro. Tal territorio possibilitaria a busca do reconhecimento e da
pertenga, sem, no entanto, cair-se no essencialismo. Essa comunidade imaginada negra
demarca cada vez mais seu territorio com corpos negros ocupando lugares jamais

imaginados, com discursos cada vez mais incisivos e estéticas marcadas, sobretudo, pela
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singularidade e ndo mais pela dicotomia diferenca/comparacdo; em suma, pela emissao e
pela presentificacdo das vozes negras.

Esse conjunto de a¢Oes presentificadoras, que tem se intensificado cada vez mais,
nasceu primeiramente da consciéncia de cor, seguida da consciéncia de raca, e, por fim,
ha alguns anos, se situa em torno do questionamento: What is this 'black’ in Black
Culture/Diaspora? (HALL, 1992; GILROY, 2000; STEPHENS, 2009). Desta forma, por
si 5O, a questdo epidérmica ou a epidermizacdo nos termos de Paul Gilroy (2000) ndo
seria capaz de responder a questdo do que vem a ser “o negro” da Diaspora Negra ou
mesmo de explicar no que consiste sua superioridade ou inferioridade dentro dos limites
defasados do conceito de raca. Duas constatacGes podem ser feitas a esse respeito: a
primeira, sO é possivel identificar-se como negro na relagcdo com o branco; e a segunda,
independentemente de onde o ser negro estiver, ele sera identificado como negro. Essas
duas constatacdes, ja identificadas na obra de Frantz Fanon (2008), no século passado,
gue acompanham as didsporas negras, trazem luz a sua maior caracteristica: a existéncia
de uma relacao intercultural e transnacional, isto €, a existéncia de uma psiqué negra.

A psiqué negra, ou seja, 0 inconsciente coletivo da comunidade negra, tem raizes
historicas e ganhou forga ao enfrentar o colonialismo. Somado a isso, ela tende a se
articular intensamente conforme as mudancas sociais de cada pais e as condi¢6es politico-
econdmicas globais para a populacdo negra. E é a partir dessa visada profunda que se
pode falar em didsporas negras. A intersubjetivacdo do ser negro em cada membro das
comunidades negras tende a fazer com se busque uma dimensdo identitaria negra
intercultural e interpessoal que, por conseguinte, almeja uma visao de mundo e estratégias
de vivéncia unicas, particulares (STEPHENS, 2009).

Dessa maneira, tal delimitacdo do territorio negro tem sido marcadamente local.
Entretanto, esses fatos, atos e discursos locais tém viajado e sido re-apropriados por outras
comunidades negras locais por meio da inspiracdo, da imitacdo ou da continuidade
estética, politica e social. Do ponto de vista de Brent Hayes Edwards (2003), tem havido
uma internacionalizacdo da cultura negra, o que favorece muito as suas diasporas. Nesse
contexto, dois dos instrumentos da pratica das didsporas negras seriam, sem davida
alguma, a traducdo — seja enquanto produto, seja enquanto processo — e 0 Seu agente

cultural, o tradutor — seja ele branco, seja ele negro.
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Edwards (2003 chama atengdo para o fato de grande parcela dos negros nio
dominarem uma lingua estrangeira, pelos mais diversos motivos, inclusive de cunho
historico. Ressalta-se que tal dominio refere-se o mais das vezes a modalidade formal de
linguas representativas de culturas hegeménicas, ndo dizendo respeito a gama substancial
de paises com populacao negra bi- ou mesmo plurilingue, como é o caso de muitos paises
africanos, em que, como resultado de uma organizacdo populacional forcada pela
empresa colonial, diversas etnias, com linguas diferentes, foram encerradas em um
mesmo pais. Além disso, os discursos negros viajam e a forma como sdo traduzidos,
disseminados, reformulados e debatidos nos contextos transnacionais é primordial, posto
que a primeira atestacdo a ser feita € a de que estes textos formam arquivos individuais,
coletivos e institucionais das culturas negras. Cabe-nos, aqui, salientar que arquivo, nos
moldes de Michel Foucault (2008, p. 142), é o “sistema geral da formacgdo e da

transformacao dos enunciados”. De acordo com esse autor:

[e]ntre a lingua que define o sistema de construcdo das frases possiveis
e 0 corpus que recolhe passivamente as palavras pronunciadas, o
arquivo define um nivel particular: o de uma pratica que faz surgir uma
multiplicidade de enunciados como tantos acontecimentos regulares,
como tantas coisas oferecidas ao tratamento e a manipulacéo
(FOUCAULT, 2008, p. 147).

Para Foucault, existe um sistema discursivo geral em que os enunciados séo
depositados, revisitados e estratificados. E esse sistema que orienta o aparecimento de
novos enunciados e seu acumulo, bem como sua historia, seu esquecimento e seu
desaparecimento. E provavel que esse seja também o sistema que rege o mundo da
traducdo, seja como economia linguistica, seja como alargamento de horizonte. O fildésofo

francés acrescenta que:

[a] descricdo do arquivo desenvolve suas possibilidades (e o controle de suas
possibilidades) a partir dos discursos que comegam a deixar justamente de ser
0s n0ssos; seu limiar de existéncia é instaurado pelo corte que nos separa do
que ndo podemos mais dizer e do que fica fora de nossa pratica discursiva;
comeca com o exterior da nossa prépria linguagem; seu lugar é o afastamento
de nossas proprias praticas discursivas. Nesse sentido, vale para nosso
diagndstico. Ndo porque nos permitiria levantar o quadro de nossos tracos
distintivos e esbocar, antecipadamente, o perfil que teremos no futuro, mas

4 No texto original, o autor se refere exclusivamente a populagdo negra norte-americana. Entretanto,
parece-nos que a situacdo no Brasil ndo é diferente.
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porgue nos desprende de nossas continuidades; dissipa essa identidade
temporal em que gostamos de nos olhar para conjurar as rupturas da historia;
rompe o fio das teleologias transcendentais e ai onde o pensamento
antropoldgico interrogava o ser do homem ou sua subjetividade faz com que
0 outro e o externo se manifestem com evidéncia. O diagndstico assim
entendido ndo estabelece a autenticagdo de nossa identidade pelo jogo das
distin¢des. Ele estabelece que somos diferenca, que nossa razdo é a diferenca
dos discursos, nossa historia a diferenga dos tempos, nosso eu a diferenca das
maéscaras. Que a diferenca, longe de ser origem esquecida e recoberta, € a
dispersdo que somos e que fazemos (FOUCAULT, 2008, p 148-149).

Em outras palavras, uma vez admitindo que o sistema de enunciados de
determinada comunidade ou cultura possa ser cada vez mais fortalecido ou enfraquecido
por diferentes praticas discursivas oriundas de lugares heterogéneos, instaura-se a
existéncia, o convivio e a dispersdo do e com o Outro, porque se admite que existem
outras maneiras de pensar e de ser — pessoal, institucional e coletivamente. A tradugdo é
uma dessas praticas discursivas com particular funcdo de multiplicar um sistema de
arquivos ja existente em uma dada comunidade ou cultura, uma vez que, além de
atravessar a ponte linguistica de um lado a outro, ela amplia e d& a conhecer novos
enunciados/modos de pensar e de ser. Portanto, ela constitui um importante instrumento
diaspdrico. Mais do que conexdes linguisticas, fazem-se, via traducdo, conexdes
culturais, aliangas de ideias e de praticas, interacdes internacionais e acolhida.

Para Edwards (2003), a traducdo no ambito da diaspora negra é um processo de
articulacdo, em que ha a diferenga dentro da unidade. Assim, na tradugao, ha um residuo
do texto de partida e ha, igualmente, uma nitida diferenca temporal e espacial um
décalage na visdo de Edwards —, visto que ela é sempre um post-scriptum. Contudo, uma
vez que esse texto esteja traduzido e pertenca a didspora negra, ele tem grande
probabilidade de vincular-se a seus receptores, por reativar o arquivo do inconsciente
coletivo da didspora & qual pertence. Vista assim, a tradugdo, além de instrumento, é
mediadora e propagadora de culturas diaspdricas negras. E o tradutor, consequentemente,
é 0 agente desse processo, o0 anfitrido da acolhida do Outro.

Tal orientacdo dada ao tradutor vai ao encontro do que Solange Mittmann

denominou de funcéo tradutor, a saber:

[a] fungdo tradutor é responsavel pela organizacdo das vozes presentes no
processo tradutdrio, bem como pelo direcionamento de uma interpretacéo,
criando a ilusdo da homogeneidade e da transparéncia. E responsavel pela
ilusdo de que o tradutor, como sujeito enunciador, é dotado de unidade,
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coeréncia e responsabilidade sobre seu dizer, resgatando e reproduzindo os
sentidos do original (MITTMANN, 2003, p. 136).

Isto €, uma vez criada uma cultura tradutéria negra e realizada uma tradugédo
identitaria diaspdrica negra, para além do profissionalismo e do trabalho linguistico, um
viés etico-politico — uma responsabilidade social e consciente sobre seu dizer-fazer — pode
sobressair como movimento maior do ato tradutorio. Nas palavras da pesquisadora Denise
Carrascosa (2017, p. 68-69):

[a] tarefa tradutoria, nesse sentido ético-politico, processa-se em um
double bind que agencia, a0 mesmo tempo, a) o sujeito da tradugdo em
sua relacdo erdtica com o texto a traduzir, relagdo de amor em que 0
texto literdrio constitui dimensdo de sua propria intimidade e b) a
abertura do eu para o outro da cultura, através da linguagem, dimensao
coletiva com a qual o tradutor produzird uma comunidade por vir. Essas
duas instancias fazem acoplar-se o privado e o publico de forma a fazer
funcionar o dentro e o fora do sujeito tradutor a partir de uma dobradica
que me interessa pensar como ‘“funcao-tradutor”.

Para definir a “funcao-tradutor”, é preciso, em primeira instancia,
operar por exclusdo (duas negacgdes): 1) ndo representa univocamente
uma atividade criativa e/ou profissional; b) ndo encontra
correspondente em um sujeito que realiza esta atividade.

Carrascosa, assim como Solange Mittmann (2003), toma emprestado o aparato
teorico foucaultiano da funcdo-autor ao definir a funcéo-tradutor. A fungéo-autor
consiste em um modo de caracterizar os diferentes discursos, onde sdo produzidos e o que
tange a sua circulacédo e ao seu funcionamento (FOUCAULT, 2013). Uma vez que o
tradutor acolha esse modo de ser dos discursos, de forma consciente e engajada, ele
prolonga sua funcdo para alem do oficio esperado. Nao ha mais apenas um deslocamento
linguistico-cultural, mas a ele é somado um transladar ético-politico. O tradutor torna-se,
assim, um coautor amante. Ele apropria-se do texto de forma singular, confirma seu
discurso pessoal na fiabilidade do texto que esta traduzindo, racionaliza na companhia do
autor materializado no texto, escreve seus “eus” (pessoal e profissional) junto aos “eus”
do autor. O processo de traducéo torna-se um ato de dupla escrevivéncia®, a partir da
articulacdo da vivéncia pessoal com o texto fonte (a escrevivéncia primeira). Nesse

sentido, Carrascosa assevera que:

5 Expressdo cunhada pela escritora Conceigdo Evaristo para designar sua forma autoral de escrita.
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[plara que alguém se possa investir nessa tarefa intensamente mobilizadora,
ndo é dificil entender que precise estar fortemente afetado pelo vetor de forca
da afrodiasporicidade em sua experiéncia subjetiva; seja em seu proprio corpo,
que carrega nas cores e nos tracos a forma e a forga da negritude; seja em seu
desejo de uma experiéncia ética do social, que passe necessariamente pelo
didlogo amoroso com um “eu” da cultura que se apresenta como forca
constitutiva de seu préprio outro.

[...] A fungéo-tradutor — o mecanismo de funcionamento de produgéo de
discursos em desvio e diferenca — pensada como forca capaz de
curar/envenenar as relagfes de forca agenciadas pelos regimes de signos
violentamente subalternizantes (nesta discussao, o racismo etnocida) — pode
ser compreendida como agéncia de sujeitos que, por forca de sua intimidade
com a dor e a poténcia subversiva que tais regimes engendram, movimentam
um repertorio de tracos afrodiaspéricos e se deixam afetar amorosamente
pelas vozes e textualidades de escritoras e escritores do Atlantico Negro.

Seu exercicio tradutério ndo configura apenas um trabalho instrumental
comunicativo de ampliar a acessibilidade e o didlogo entre escrita e leitura
nesse outro espaco-tempo imaginado; mas, suplementarmente, produz uma
performatividade na linguagem capaz de deslocar, descentrar e rearticular
possibilidades de sentidos reversores das forcas etnoepistemicidas. Seu
trabalho tradutério configura-se como exercicio de uma performance de si, a
partir da qual emergem subjetividades transformadas e transformadoras,
ciosas de uma construgdo identitaria ética em sua relagéo a si e sua abertura
amorosa para a alteridade (CARRASCOSA, 2017, p. 72-73).

Agregando uma outra maneira de se conceber a funcdo-tradutor, é possivel
também identificar a critica de traducdo diasporica como mais uma forma de fungéo-
tradutor®, na medida em que, a priori, para se criticar é preciso haver uma empatia com
a escrevivéncia primeira (o texto fonte), além do dominio linguistico que, ao comparar
traducdo e original, articula em si um terceiro texto ndo materializado em traducdo, mas
com propriedades tradutivas e disposto em formato de critica. Essa posi¢édo justifica o
namero crescente de trabalhos sobre a didspora negra tradutdria, visto que a critica de
traducdo é mais uma forma de acolher o alheio e o Outro das culturas negras, além de
sinalizar o éxito ou o fracasso desse acolhimento.

Apos essa reflexdo, um questionamento fica pendente: é possivel contribuir para
as diasporas negras por meio da traducdo sem estar enquadrado na funcdo-tradutor?
Nossa resposta € sim. Uma vez traduzindo textualidades diasporicas, mesmo sem uma
identidade ético-politica, o texto pode afetar o tradutor (ou ndo) e, mais do que isso, 0s

principios essenciais do ato tradutdério sdo acionados, a saber: o principio verbal, o

6 Um exemplo de funcéo-tradutor do ponto de vista ético-politico € o oficio realizado por Tobias Barreto
no que concerne & implantacdo do germanismo no Brasil. Para mais detalhes, ver o texto de Roch Duval
intitulado “Tobias Barreto, agente negro de tradugdo” neste Numero Especial.
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principio representacional e o principio performatico. A toda traducéo, aprioristicamente,
enguanto processo ou produto, subjazem esses principios. E apesar de, por vezes, eles
subverterem epistemologias, resquicios diasporicos podem ser identificados. Esses, por
sua vez, podem ou ndo ser somados as comunidades diasporicas negras locais.

O principio verbal da tradugdo estd sobretudo articulado a transmissdo de
mensagem, ou seja, a transposicdo discursiva em que é possivel transferir argumentos,
ideias, narrativas e afirmativas sobre as culturas negras para uma outra cultura (negra ou
ndo). Ele é o fundamento da traducdo e a matéria prima do tradutor. Por sua vez, o
tradutor, imbuido do resquicio da neutralidade e da invisibilidade textual-discursiva,
impostos por uma suposta norma de fluidez na traducdo, bem como pelo sistema
mercadoldgico da tradugdo (com demandas de tempo de realizacéo limitado, de normas
editoriais, de imposicOes da relagdo contratado-contratador, etc.), desempenha seu
trabalho como mero canal de decodificagdo da mensagem — como se possivel fosse! Nao
obstante, mesmo uma agao tradutoria “mecanica” oportuniza a passagem de elementos
culturais diaspdricos negros, seja como enriquecimento da lingua, seja como retorica ou
estilo do texto, seja como difusdo de conhecimento. Como exemplo disso, pensemos no
caso da obra Amkoullel, o menino fula, de Amadou Hampété B4, traduzida no Brasil em
2013 por Xina Smith de Vasconcellos. Tal traducéo, além de trazer todo o conhecimento
sobre Africa, foi operacionada de forma a enfatizar a retérica e a estilistica de seu autor,
grande contista africano da tradi¢do oral dos griots. N@o se sabe se Vasconcellos tinha
algum engajamento ou apreco pelo texto fonte. Entretanto, é inegavel que seu trabalho
tradutorio resultou em uma grande contribuicdo para o compartilhamento da cultura negra
do Mali para o publico brasileiro. Para além das veredas literarias, podemos citar a
traducdo de géneros textuais de origem africana pertencentes ao dominio religioso ou ao
gastronébmico que, quando traduzidos ao portugués brasileiro, além de trazerem o
conhecimento de tais dominios, enriquecerdo também a lingua de chegada por serem
textos marcadamente culturais de comunidades negro-africanas com vocabulos
particulares.

O principio representacional, por sua vez, encontra-se intimamente ligado a
questdo da (de)formacdo, ampliacdo ou restrigdo de identidades, bem como a da projecéo
de horizontes de expectativas e de valores compartilhados entre as culturas. Dessa forma,

0 texto traduzido é uma forma de reimaginacédo do Outro (AMORIM, 2015) e, uma vez
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exercendo o ato da traducdo, é praticamente impossivel ndo percorrer essa vereda. 1sso se
da porque o tradutor, como ser subjetivo que €, impregna-se também de valores pessoais
ou ditos universais de sua cultura, mesmo nédo tendo consciéncia efetiva disso. Além de
levar em conta esses componentes, um outro elemento precisa ser considerado: o0 espaco
de experiéncia, termo cunhado pelo historiador Reinhart Koselleck (2015). Tanto a
traducdo-processo como a traducdo-produto sdo espacos de experienciar o Outro. O
tradutor, antes do leitor, é o primeiro a estar diante do espaco de experiéncia. O leitor, ao
ler a tradugdo — que também lhe oferece um espaco de experiéncia —, ndo tem acesso ao
mesmo espaco de experiéncia experimentado pelo tradutor, visto que 0 seu espaco sera
muito mais hibrido, pois ao espaco de experiéncia do préprio texto é somada a

experiéncia de seu tradutor. Vale aqui recordar o que vem a ser experiéncia:

[a] experiéncia é o passado atual, aquele no qual acontecimentos foram
incorporados e podem ser lembrados. Na experiéncia se fundem tanto a
elaboracdo racional quanto as formas inconscientes de comportamento, que
ndo estdo mais, ou que ndo precisam mais estar presentes no conhecimento.
Além disso, na experiéncia de cada um, transmitida por geraces e
instituicbes, sempre estd contida e é conservada uma experiéncia alheia
(KOSELLECK, 2015, p. 309-310).

Em outras palavras, no que concerne a tradugdo, um texto anterior (passado) é
reformulado em um texto atual (presente). No texto atual (a traducéo), sdo rememoradas
e fundidas sua forma racional (a materialidade linguistica) e as formas subjetivas de um
possivel inconsciente coletivo da linguagem da cultura fonte, o que, consequentemente,
resulta na preservacdo e na inclusdo do alheio, do Outro, na nova materialidade
linguistica. Nessa perspectiva, é possivel afirmar que mesmo um tradutor ndo tendo
engajamento ético-politico, sua tradugdo pode representar um Outro discursivo, um Outro
cultural.

Em termos de cultura negra, o fato de uma obra ter sido traduzida no Brasil de
forma ndo-engajada ou com auséncia de amorosidade nao significa necessariamente que
ela ndo dé a conhecer ou que nao represente o Outro. Um dos exemplos mais interessantes
disso € o do tradutor Cid Knipel Moreira. Dois textos considerados fundamentais da
cultura negra tém traducdo de sua lavra: o ensaio O Atlantico Negro: Modernindade e
Dupla consciéncia, de Paul Gilroy (traducao brasileira de 2012), e o romance Malicia

negra, de Evelyn Waugh (traducéo brasileira de 2003). Até onde se sabe, esse tradutor
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ndo defende um projeto ético-politico como profissional, no que concerne a questao das
culturas e das diasporas negras. No entanto, suas duas tradugdes s@o respeitadas (ndo se
encontrou qualquer critica a essas traducGes, do ponto de vista comparativo entre as
linguas e culturas) e consideradas grandes contribui¢fes para (e pela) comunidade negra
brasileira. Como explicar isso? Provavelmente, o tradutor deu a conhecer o Qutro
inconscientemente, ofereceu o espago de experiéncia desse Outro ao leitor e de alguma
forma reimaginou esse Outro para o provavel publico leitor dessas obras. E possivel que
as culturas de ambos os livros tenham contribuido para o éxito dessas tradugdes. Porém,
0 mérito do texto em lingua portuguesa é do tradutor que, de alguma forma, trouxe essa
representacdo e essa representatividade discursiva para o publico brasileiro.

O terceiro principio essencial do ato de traducéo é o performativo. A traducéo é
um acontecimento tanto do ponto de vista da producéo, ja que ha escolhas a serem feitas
para que a tradugdo venha ao mundo, quanto do ponto de vista da recepgdo, pois
identifica-se uma resposta do destinatario da traducéo devida as escolhas do tradutor e as
instancias que o acompanham. Segundo Lenita Esteves (2014), a traducdo € um ato
performativo e, como tal, produz efeitos na cultura de chegada que podem ser 0s mais
diversos: difuséo de conhecimento, imerséo na textualidade, enriquecimento, intervencgéo
politica, entre outros. E possivel que o que mais justifique a traducdo como ato
performativo seja o fato de que nela sempre exista uma criacao continua, uma espécie de
movéncia, nos termos de Zumthor (2005), uma mobilidade do signo que nunca se esgota,
mas que é sempre continua e recontextulizada. Por um lado, a performatividade verbal
pode ser explicada pelo contexto mutante — tanto cultural quanto temporal —, de onde
surge a provavel explicacdo para as retraducdes. Por outro lado, toda traducéo esta ligada
a feitos linguajeiros exteriores & materialidade linguistica. Logo, o que as palavras fazem
dentro e fora do texto ndo depende somente do autor, do tradutor ou do leitor, mas também
da situacéo, do contexto em que elas se encontram (MARVIN, 2009). Dentro da questéo
performativa do texto em traducao, entram em jogo as inferéncias, a intencionalidade e o
efeito real que esta traducdo pode alcancar, além, é claro, do julgamento de um observador
que, com alguma autoridade, pode dizer se a performatividade da traducdo alcancou, ou
nédo, éxito. Isso significa que todo tradutor, independentemente de haver engajamento,

estd dentro de um contexto, assim também como esté a tradugdo-produto.
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No que tange as diasporas negras no Brasil, a questdo das cotas raciais, a lei de
incluséo do estudo das culturas africanas na escola e os acalorados debates acerca da
questdo do negro nos varios ambitos e instancias da sociedade vém criando um contexto
cada vez mais propicio — mesmo que com grande enfrentamento e batalhas —a uma maior
aceitacao e conexdo da cultura negra. Ndo por mera coincidéncia, podemos perceber um
movimento ndo engajado de diversas editoras ndo académicas que publicam autores
negros em traducdo. A titulo de exemplo, podemos mencionar, dentre os mais recentes
nomes, as traducbes de Dany Laferriere, pela Editora 34; de Ngtigi wa Thiong’0, pela
Biblioteca Azul, selo da Editora Globo e Companhia das Letras; de Chinua Achebe, pela
Editora Atica e pela Companhia das Letras; de Teju Cole, pela Companhia das Letras; de
Chimamanda Ngozi Adichie, também pela Companhia das Letras; de Ahmadou
Kourouma, pela Estacdo Liberdade; de Alaa Al Aswany, pela Companhia das Letras; de
Ishmael Beah, pela Ediouro e pela Companhia das Letras; de Ayaan Hirsi Ali, pela
Companhia das Letras; de NoViolet Bulawayo, pela Biblioteca Azul, selo da Editora
Globo; e de William Kamkwamba, pela editora Objetiva. Convem destacar que todos
esses autores primeiramente obtiveram sucesso fora do Brasil para, s depois, serem
traduzidos em &mbito nacional. Todavia, mesmo que esse tenha sido o critério editorial,
a prevaléncia das culturas hegemdnicas e da ndo-representatividade negra esta cada vez
mais dando lugar & presenca das culturas negras. E por esse motivo que podemos afirmar
que tanto o tradutor quanto a traducdo ndo-engajada podem sim oferecer uma
contribuicédo a cultura negra local. Somado a esses fatores, podemos ainda mencionar que,
no principio performatico da traducéo, ainda podem ser agregados eventos (do tipo festa,
espetaculo, comemoracao, solenidade, etc.) que impulsionem a tradu¢do ou mesmo que
a mostrem de forma performatica como, por exemplo, a Festa Literaria Internacional de
Paraty (Flip) que, em 2017, ao trazer a escritora ruandesa Scholastiqgue Mukasonga,
motivou a Editora No6s’ a traduzir duas de suas obras. Outro exemplo a citar é o do evento
Literatura de Reflgio: Expressdes Haitianas® que, ao produzir um momento de interag&o
entre a comunidade de refugiados haitianos e a comunidade local em Curitiba, utilizou-

se da traducdo como instrumento de empatia cultural, linguistica e humanitaria.

" Mais informagdes disponiveis em: <http://editoranos.com.br>.
8 Ver texto do NUmero Tradugdo e Diasporas Negras, Relato do Projeto "Literatura de Reftgio:
Expressdes Haitianas" de Jodo Arthur Pugsley Grahl e alii.
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Apesar de termos procurado demonstrar até aqui que a falta de engajamento ndo
implica necessariamente na falta de qualidade da traducdo ou mesmo na auséncia de um
contributo para a comunidade e a cultura negra local, ressaltamos que é sim possivel haver
uma condugcdo do ato tradutério e da recepcdo da tradugdo como movimento assimilador
(AMORIM, 2010, 2012a, 2012b, 2013, 2014), deturpador, estereotipado e caricaturesco
(LIMA, 2001, 2011, 2014, 2015), tanto das culturas negras quanto das imagens dos
negros. Tais movimentos assimiladores e redutores (por vezes racistas!) parecem,
inclusive, ser muito mais frequentes em outras modalidades ou tipos de tradugdo, como a
traducdo audiovisual, a traducdo intersemiotica e o versionismo, aos quais sdo dedicadas
ainda poucas pesquisas, no ambito de Traducédo e Diasporas Negras.

No caso da traducdo audiovisual (dublagem, legendagem, localizacdo e
acessibilidade da midia — audiodescricdo e legendagem para surdos), parece haver uma
homogeneizacdo do ato tradutério vinculado sobretudo as estruturas técnicas dessas
modalidades a despeito das culturas em que elas sdo praticadas. Para ilustrar isso,
tomemos como exemplo a série de televisdo The Fresh Prince of Bel-Air (no Brasil,
intitulada Um Maluco no Pedaco) e o filme Precious (no Brasil, Preciosa - Uma Historia
de Esperanca). Esses dois produtos audiovisuais, um feito para a televiséo e outro para o
cinema, tém como protagonistas personagens estadunidenses negros e pobres. E
conhecida a existéncia nos Estados Unidos de comunidades negras que utilizam o Afro-
American Vernacular English (AAVE - Inglés vernaculo afro-americano), inicialmente
chamado de Black English Vernacular (BEV — Inglés vernaculo negro), variedade que
caracteriza a chamada lingua dos guetos afro-americanos. Esta variedade esta presente
nas producdes originais de Um Maluco no Pedaco e de Preciosa - Uma Histdria de
Esperanca, representando, de alguma forma, a estratificacdo social dos personagens, bem
como a forte identificacdo linguistica da comunidade afro-americana. Todavia, tanto na
dublagem de Um Maluco no Pedac¢o quanto na legendagem de Preciosa - Uma Histéria
de Esperanca, para o portugués brasileiro, este elemento caracteristico da cultura negra
norte-americana desaparece. Ele € homogeneizado ora como variante oral da lingua
portuguesa de menor prestigio no Brasil, ora como somente registro oral brasileiro em
contexto ndo formal. Desta forma, perde-se, na traducdo audiovisual, uma caracteristica
cultural dessa comunidade negra. A priori, esse trabalho de critica e feitura tradutiva mais

consciente parece um fardo arduo. No entanto, os trabalhos do professor Gian Luigi De
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Rosa (2007a, 2007b, 2007c, 2011, 2012a, 2012b) podem auxiliar em muito os futuros
pesquisadores dessa area no Brasil.

N&o muito distante da traducdo audiovisual, uma outra modalidade complexa da
tradugdo, em que comegam a emergir estudos mais densos sobre Traducdo e Diasporas
Negras, € a Traducdo Intersemiotica. O principio representacional da traducdo, nessa area,
é primordial e, por vezes, a busca de uma fidelidade é levada ao extremo, devido a ser a
modalidade de criacdo mais paradoxal, pois criatividade e “correspondéncia” precisam
ser um Unico amalgama. Ainda assim, o elo ideoldgico de estigmatizagdo das culturas
negras pode ser forte nesse tipo de modalidade de traducdo, a depender do
tradutor/adaptador. Nesse sentido, mencionamos dois exemplos: um historico e outro
mais recente. Bug-Jargal (1836), romance de Victor Hugo, cujo enredo trata da
independéncia do Haiti, foi transmutado em épera, por Gama Malcher e Vincenzo Valle,
em 1890, tendo sido apresentado no Theatro da Paz, em Belém. Entretanto, um dos fatos
mais inusitados da Opera foi a auséncia de atores negros, atuando como personagens
negros, Vvisto que o enredo é basicamente composto por personagens negros. Jocileide
Silva (2012) explica que a apresentacdo desta Opera aconteceu apds a abolicdo da
escravatura. Contudo, os apreciadores brasileiros de dpera, pertencentes a classe abastada,
ndo estavam habituados a ver negros exercendo a fungédo de ator. Assim, a solucdo foi
tingir o corpo e o rosto dos atores principais, habito comum a época e que, a despeito de
diversas manifestacbes e criticas de vertentes do movimento negro, prevalece até a
atualidade, em vérias partes do mundo, sob a designacéo de blackface. Aliés, no Brasil, 0
blackface foi utilizado como pratica racista até meados da década de 1970. Ha um
episddio conhecido envolvendo um dos maiores intelectuais negros brasileiros, militante
contra o racismo, Abdias Nascimento. Nelson Rodrigues escreveu a pega de teatro “Anjo
Negro”, com a intengdo declarada de oferecer um papel de destaque a um ator negro, um
personagem que néo fosse o tipo folclorizado, caricaturesco, das comédias de costume.
Nelson convidou entdo Abdias para encarnar o personagem Ismael. No entanto, a censura
do Teatro Municipal do Rio de Janeiro proibiu que um ator negro representasse um papel
sério relacionado a um tema tabu: a relagéo sexual inter-racial. Assim, a peca estreou em
1948 com um ator pintado de graxa, Orlando Guy, sob dire¢é&o de Ziembinski (CASTRO,
1992; RODRIGUES, 1993).
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Um outro exemplo a citar, agora mais recente, € a adaptacdo da biografia de
Chiquinha Gonzaga para a minissérie televisiva homoénima, em 1999, pela Rede Globo
de Televisdo. Como é sabido, Chiquinha Gonzaga, além de grande figura engajada na
causa negra no Brasil, era filha de uma negra e de um homem branco, o que nos leva a
inferir que a compositora exibia, ao menos, tragos negros, o que percebemos facilmente
em fotografias suas — disponiveis na Internet. Todavia, a compositora foi interpretada, na
minissérie, por duas atrizes brancas: Regina Duarte e, sua filha, Gabriela Duarte. Se ainda
pairava alguma duvida acerca do imaginario sobre Chiquinha Gonzaga, artista de
ascendéncia negra, a adaptacdo de sua biografia para a televisdo conduziu um processo
de apagamento de tal ascendéncia, ao representa-la como branca — “branquinha da Silva”.
Apesar de esses dois exemplos de traducdo intersemidtica irem de encontro a qualquer
didlogo com a cultura negra e mostrarem-se extremamente racistas, ndo se pode deixar
de citar a novela Fera Ferida que trouxe, pela primeira vez, o mundo ficcional de um
escritor negro para a televisdo brasileira. Fera Ferida (1993-1994) adaptou quase que
integralmente a obra de Lima Barreto em uma Unica trama que, apesar de alguns deslizes,
ndo deixou de trazer para o horario nobre as questdes literarias e ideoldgicas relacionadas
ao negro, abordadas na obra do referido escritor.

O versionismo ou, grosso modo, traducdo de musicas — uma modalidade da
traducdo pouco estudada na academia brasileira, mas muito viva —, € mais uma
modalidade de traducdo que perpassa as Diasporas Negras e que tem apresentado
contribuigdes significativas, especialmente por parte de seu maior exponente: Gilberto
Gil. O cantor baiano € o responsavel, no Brasil, por versar em portugués musicas de Bob
Marley e Stevie Wonder, por exemplo. Segundo Heloisa Cintrdo (2009), uma das
escolhas para que Gilberto Gil fizesse a versdo de musicas estrangeiras em portugués foi
justamente uma intima empatia tanto por artistas negros quanto por temas sobre a
populacdo negra e a ancestralidade africana, ja& engendrados originalmente nessas
musicas. Uma tendéncia de musicais estrangeiros no Brasil tem se servido bastante da
traducdo. Hair, um dos musicais mais conhecidos internacionalmente, teve duas versoes
no Brasil, sendo a Gltima de 2012. Apesar de este musical abordar, sobretudo, a tematica
do movimento hippie, ele trata abertamente do tema racial, com musicas sobre a temética
da populacédo negra e atuagcOes de personagens/atores negros. Uma analise mais profunda

sobre como essas musicas foram traduzidas, a fim de verificar o que se manteve da
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mensagem racial, o que foi adaptado e o que foi retirado ainda constitui uma lacuna, em
nosso meio académico. Prosseguindo no viés do versionismo, em 2012, Djavan concedeu
varias entrevistas expondo sua atuagdo como “cotradutor” junto aos versionistas em
inglés e em espanhol de suas musicas, 0 que demonstra que a cultura negra brasileira
também tem, de igual modo, alcangado outros espacos geograficos, por meio deste tipo
de traducdo, segundo demonstra Adriana Meiberg (2014), em sua dissertacdo de
mestrado, que tangencia o assunto.

Viviane Veras (2013), em seu artigo "Quando traduzir é (re)escrever (um)a
histéria: o papel dos intérpretes na Comissdo da Verdade na Africa do Sul”, e Geri
Augusto (2017), em capitulo de livro intitulado “A lingua ndo deve nos separar!
Reflexdes para uma Praxis Negra Transnacional de Tradugdo”, trazem a tona uma area
quase impenetravel para agentes negros: a interpretacdo. As duas pesquisadoras
demonstram, a partir de praticas e relatos da traducdo oral, como esta modalidade de
tradugdo é carregada de vivéncia, j& que se trata da tradugdo em ato ou do “quando
traduzir ¢ fazer”. As relacdes entre cultura negra e interpretacdo no Brasil ainda estdo
ocultas. H4 um preconceito com a questdo do negro enquanto intérprete devido a um
suposto status de brancura da profissdo, no que se refere ao acesso a profissdo, a
profissionais negros preparados e habilidosos, mas, igualmente, ao racismo reinante no
meio das relagdes entre profissionais da area e contratantes destes servicos®. Além disso,
as relacOes de intérpretes negros atuando em assuntos raciais no ato da interpretacdo
trazem a superficie outros elementos contextuais, psicolinguisticos, emocionais e
histéricos complexos e ainda pouco estudados (VERAS, 2013; AUGUSTO, 2017).

Tanto a pratica da traducdo quanto os estudos da traducdo em contextos de
diasporas negras tém se tornado uma bandeira emergente dentro da area nomeada Estudos
de Tradugdo em solo brasileiro. Por um lado, tal area de estudo tem conseguido dar
oportunidade e reconhecimento discursivos e representativos. Por outro lado, tem-se
buscado construir uma praxis que abarque essa especificidade — pois consideramos que a
traducdo de textos oriundos e que abordem as diasporas negras constituem sim uma
especialidade, tal como a traducdo de textos cientificos, econémicos, juridicos, etc., e que
tal especialidade demanda e merece atengdo especial de seus tradutores para as

9 Assunto discorrido no texto “Ser intérprete e negro no Brasil e na Venezuela: entrevista com Amaury
Williams de Castro”, de Luciana Carvalho que compde o presente nimero tematico.
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caracteristicas e especificidades de sua textualidade, de seus temas, de suas imagens,
estilos, contextos. Além disso, a pratica da traducdo, em todas as suas modalidades no
Brasil, em contextos diaspoéricos negros tem colocado a cultura negra em debate, seja
reconhecendo sua atual auséncia, seja mobilizando-se por um espago para o negro e do
negro — e é, nesse vies, que tém surgido comunidades sociais de traducéo de textualidades
negras®®.

Por fim, convém mencionar que o caminho percorrido para a publicacdo do
presente numero tematico passa necessariamente pela organizacgéo e realizacdo da Secao
Tematica “Tradu¢do e Didspora Negra: entre decolonialismo e antirracismo”, que foi
proposta ao evento V SERNEGRA!! (Semana de Raca, Negritude e Género), realizado
no Instituto Federal de Brasilia, e bem acolhida por participantes de diversas instituicoes
nacionais. Naquela Secdo, pretendiamos discutir temas, como a difuséo de autores negros
(literatos ou n&o), a traducéo de literatura negra, a recepgdo de obras estrangeiras cujo
discurso seja antirracista ou de identidade negra, obras de autores negros brasileiros no
exterior, 0 mapeamento da diaspora negra em traducéo e os tradutores negros. No decorrer
dos dois dias de proficuos debates, observamos entusiasmados a confluéncia entre as
pesquisas expostas, bem como o impulso engajado e, a0 mesmo tempo, as dificuldades
compartilhadas pelos pesquisadores que la4 dialogavam, compartilhavam, mais do que
suas pesquisas, suas experiéncias. De sorte que, ali mesmo, brotara em nos o desejo de
(re)unir, compartilhar e impulsionar mais uma vez, agora em forma de publicacéo,
aqueles dialogos.

Desta forma, neste nimero especial, procuramos focalizar os Estudos de Tradugédo
em sua histérica e complexa relacdo com as Diasporas Negras. Assim, Traducéo e
Diasporas Negras privilegiou trabalhos que discutissem e favorecessem a difuséo de
autores negros (literatos ou ndo), a traducdo de literatura negra, a recepgdo de obras
estrangeiras cujo discurso seja antirracista ou de identidade negra, obras de autores negros
brasileiros no exterior, 0 mapeamento da diaspora negra em traducdo (audiovisual,

interlingual, estudos da interpretacdo, etc.) e os tradutores e intérpretes negros. Além

10 ver no presente nimero tematico artigo de Adélia Mathias intitulado “Traducges Transgressoras: a
importéncia da traducéo ndo oficial social de textos de autoria negra para o ambiente académico”.

11 SERNEGRA — Semana de Reflexdes sobre Negritude, Género e Raga, organizada por Glauco Vaz
Feijé e Pollyana Ribeiro Alves Martins. Em 2016, o evento teve por tematica “Decolonialidade e
antirracismo”. Agradecemos aos organizadores a acolhida do frutifero simpoésio.
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disso, procuramos também valorizar a producéo epistemoldgica nacional e internacional,
no tocante aos Estudos da Tradugdo, com especial enfoque na traducdo de textos de
autores e autoras negros ou aqueles traduzidos por tradutores e tradutoras negros, e
fomentar o intercambio de reflexbes e discussdes entre pesquisadores e tradutores
brasileiros e estrangeiros interessados na tematica focalizada.

Assim, reunimos nesta publicacdo tradugdes comentadas, traducdes de textos
tedricos, entrevistas, artigos académicos, resenhas e um relato de projeto de pesquisa.
Todos esses textos reunidos sdo apenas um impulso para o desenvolvimento desta area —
relativamente tdo nova, mas, a0 mesmo tempo, tdo necessaria! Fundamentais foram os
pesquisadores e tradutores interessados e engajados que tornaram esse numero tdo
qualitativo quanto existencial — a todos eles prestamos nossos mais profundos
agradecimentos. Gratiddo também devemos a equipe editorial da revista Translatio, aqui
homenageada na pessoa do professor Leonardo Antunes, que acolheu com muito
entusiasmo este numero. A Pedro Neto, artista plastico cuja obra ilustra a capa do nimero,
uma especial saudacao por nos agraciar com mais um de seus belissimos trabalhos. E a
Adélia Matias, Lauro Maia Amorim e Marcos Bagno nosso Muito Obrigado! pela leitura
e pertinentes contribuigcOes para o presente texto.

Finalmente, & guisa de encerrar esta introducdo, cabe ainda uma metéfora. Ha no
Brasil, em quase todo o territorio ndo-amazonico, um passaro de nome grauna (derivado
do tupi “guira-una” = ave preta). Pequeno, cerca de 21,5 cm de comprimento, bom
nidificador, que ndo descuida da propria prole, de plumagem e bico negros, considerado
o0 portador da voz mais melodiosa entre todos os passaros brasileiros. A graina comegou
a ganhar fama nacional ao ser mencionada no romance Iracema, de José de Alencar, cuja
protagonista era a india que “tinha os cabelos mais negros que a asa da grauna”, revelando
assim a beleza da negrura do pequenino animal. Sua fama foi acentuada com a cangéo
Assum preto, nome usado em algumas regifes do nordeste brasileiro para denominar a
gralna, de autoria de Luiz Gonzaga. Essa musica revela o historico brasileiro desta
espécie: passarinheiros que, ao captura-la, furavam os olhos da ave preta pensando que
assim ela cantaria melhor na gaiola. A ave comegou a simbolizar, dessa forma, dor e
beleza ja na conotacdo dada pelos dois artistas, até entdo. Nas décadas de 1960 e 1970, a
gralna € transformada em um personagem ficticio pelas mdos do cartunista Henfil

(Henrigue de Souza Filho). Esse personagem, publicado semanalmente no Jornal do
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Brasil e no hebdomadario O Pasquim, trazia um humor critico e &cido denunciado todas
as mazelas da ditadura. Sua prépria figura lembra um ponto de interrogacdo, sua
existéncia, como ser ficticio, dava-se na busca por melhorias de sua vida e de seus
companheiros. Com tal personagem, o simbolismo da grauna tornou-se politico. Parece-
nos que o conhecimento da cultura negra, analogicamente ao da graina, leva-nos a
conhecer uma beleza, uma histéria traumatica, um fazer politico e, sobretudo, individuos
aparelhados em corpos, discursos e imagens ainda ndo totalmente reconhecidos,
respeitados e representados. Acreditamos que estudar Traducdo e Diasporas Negras é uma
espécie de percurso da gralna metafisica e € este percurso que compartilhamos com os

leitores do presente nimero. Boa leitura, nas asas da grauna!
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