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SAFO, FRAGMENTO 2: TRADUCAO E COMENTARIO
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RESUMO: Safo destaca-se entre 0s maiores poetas da Lirica Grega Arcaica. Neste
artigo, apresentamos uma traducdo do Fragmento 2 (Lobel-Page) de um poema seu e
oferecemos informacdes sobre essa lirica, uma biografia resumida da poetisa e sua
obra. Descrevemos também como o Fragmento 2 chegou até nds. Por derradeiro,
incluimos o texto grego original e um comentario.
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ABSTRACT: Sappho stands out among the greatest poets of the Archaic Greek
Lyric. In this article, we present a translation of Fragment 2 (Lobel-Page) of a poem
of hers and provide information about this lyric, a short biography of the poet and her
work. Moreover, we describe how the Fragment 2 came to us. Lastly, we include the
original Greek text and a commentary.
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A Lirica Grega Arcaica

Conforme Adrados (1980), a Lirica Grega Arcaica divide-se em popular e
literaria. A popular obviamente é a mais antiga, tendo surgido das tradigdes mais
longevas e dos mitos de um povo, desde os tempos pré-histdricos, passando pela
época heroica. A literaria surgiu a partir da introducédo da escrita na Grécia, na ilha de
Rodes ou na ilha de Chipre, no século VIIl a.C.

A lirica popular caracteriza-se pelas tradi¢cbes orais, onde aparece uma
variada gama de cantos que marcam as mais diversas atividades humanas. Ha,
portanto, os cantos funebres, os religiosos, os de casamento, os de trabalho e os
cantos que narram 0s mitos da cultura grega. Todos tém sua finalidade especifica;
sdo entoados, respectivamente, nas ceriménias funebres, nas religiosas, durante a
boda, o trabalho e para contar as historias dos mitos.

1 Licenciado em Letras pela FAPA e estudante de grego antigo. Servidor publico aposentado da
Justica do Trabalho.

2 Doutor em Quimica pela UFRGS. Ex-professor de grego classico no NELE/UFRGS e professor
particular de grego antigo. Professor da Faculdade de Quimica da PUCRS.
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A introducdo da escrita na Grécia ensejou a fixagdo dos textos fazendo-0s
mais ricos e completos, permitindo sua perenidade. Assim, a poesia grega conservou-
se através dos tempos, chegando até nossos dias. A lirica literaria compreende trés
vertentes: coral, que caracterizava-se por um coro cantando temas publicos ou
religiosos; monddica, que consistia em um poeta declamando seus versos
acompanhando-se com a lira; e mista, onde um poeta entoava seu canto
acompanhando-se com um instrumento, a0 mesmo tempo que um coro cantava em
resposta. Os poemas eram compostos com métricas variadas, segundo os temas
tratados. A chamada hinica fala dos mitos e deuses; o verso idmbico era utilizado
para temas satiricos e eroticos; a lirica elegiaca utilizava-se nos simposios
(banquetes), nos versos satiricos, e também em forma de epigramas e epitéafios. Ja a
lirica mélica tratava de temas diversos, mais subjetivos e individuais, o que vai dar
origem a lirica atual ou contemporanea. A poetisa Safo situa-se dentro desse amplo
panorama da poesia grega antiga, sendo sua obra classificada no campo da lirica
mélica.

Safo de Lesbos

Safo nasceu na ilha de Lesbos, entre 650 e 610 a.C. e morreu por volta de 580
a.C. Ao que parece, de familia nobre, esteve casada com Cercilas, de Andros, e teve
uma filha, Cleis. Tinha trés irmdos: Larico, Caraxo e Eriguio. A filha e os irméos sdo
mencionados em seus versos; nao fala em seu pai, tampouco em seu marido.
Homenageou sua mae, dando o mesmo nome a filha. Ha indicios de que a familia de
Safo nédo se encontrava em boa situagdo econdmica. Com efeito, eram tempos ruins
para a aristocracia de Mitilene. A vida politica andava turbulenta e Safo é desterrada,
sob a tirania de Mirsilo, e exila-se em Siracusa, entre 603 e 595 a.C.; ali conservou-
se um busto dela. Apds 590 a.C., estava vivendo novamente em Mitilene.

Ela possuia valores novos, diferentes dos da velha aristocracia. Desdenhava a
riqueza sem virtude e criticava os nobres da ilha. Suas atividades consistiam em
ministrar ensinamentos de poesia, musica, boas maneiras a um grupo de discipulas e
por isso foi acusada por alguns autores de dissoluta e amante de mulheres. Educava
mocas do mais alto extrato social da ilha e da Jonia, chamando sua casa a “casa das
servas das Musas”. Sua arte poética e musical a tornariam imortal, exercendo grande
influéncia sobre outros autores. Era muito elogiada por diversos poetas. Platéo tinha-
Ihe alto apreco, a ponto de considera-la “a décima Musa” (Fedro 235 b). Horacio
dedica-lhe um pensamento: “ainda respira o amor e vivem os ardores confiados as
cordas da jovem de Lesbos” (Odes Il 13, 14-25). Além disso, ela esta colocada entre
0s nove poetas liricos ou mélicos considerados pelos estudiosos alexandrinos do
periodo helenistico.

Nos tempos modernos, seja na literatura, seja no ambito geral da cultura
ocidental, Safo é considerada tanto como poetisa admirada quanto como a
inspiradora de amores pervertidos. Ndo obstante, sua genialidade atravessou o tempo.
Sobre a poetisa ha variadas opinides ao longo das épocas, de Boccaccio a Virginia
Woolf, passando por Lord Byron e Baudelaire, que atestam sua marcada influéncia
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na poesia, N0 pensamento, nos costumes e nas artes. Boccaccio, por exemplo,

escreveu:

Esta [...], ascendendo com estudo continuo o rochoso e aspero
monte Parnaso, teve o atrevimento de acompanhar as felizes
Musas, que ndo recusaram aceita-la em sua companhia [...]. Pelo
que [...] ela foi contada entre os mais célebres poetas de cujo
esplendor realmente ndo sdo mais claras as coroas dos reis, as
mitras dos pontifices, nem as coroas de louros dos triunfadores.
(Libro delle donne illustri, 1547, pp. 55-56, traducdo de Leonardo
Mario Ferraro)

Mesmo hoje, Safo continua sendo lembrada e estudada. O leitor interessado
encontrara facilmente informacdes sobre sua vida, as lendas que cercam sua pessoa e
0 respectivo contexto histérico no documentario Sappho: Love and Life on Lesbos
(MAYA VISION, 2015) apresentado pela papirologista Margaret Mountford.

A obra de Safo é muito variada. Compde epitalamios para bodas, sob
encomenda, obras essas cobradas. Seus temas preferidos sdo a festa, 0s
autobiograficos e os familiares. O tema er6tico esta muito presente, referindo-se as
relacbes de Safo com suas amigas. Nesse ambiente predominam 0s sentimentos
corriqueiros da condicdo humana: ciimes e separacdo, opinido, amor, nostalgia,
lamento, lembrancas, exortacdo, consolo.

Assim transcorreu sua existéncia, vivendo uma vida doce e amarga até ficar
velha. Os poemas de Safo estdo cheios de hinos aos deuses pedindo-lhes que venham
a festa, que ajudem a ela ou a suas amigas; de descricbes de acdes cultuais:
sacrificio®, trancado de coroas, bebida, perfumes, refinamento no vestir, poesia e
canto. Tudo estéd relacionado a erotismo posto que, fundamentalmente, de deuses
eroticos se trata. Safo transmite, pois, a suas amigas (e ao seu publico) valores gerais
relacionados com a beleza, o eros, uma concepcao da natureza e a vida. Ela ama a
beleza acima de tudo®.

A poesia de Safo € dificil de interpretar. Nela estdo presentes o coletivo e 0
privado, o religioso e o intimo, o espiritual e o concreto, 0 humano e o natural, o
presente e 0 mito, o comparado e a comparacdo, temas ndo faceis de distinguir.

Como afirma Adrados:
Agarrada a lo concreto, a la férmula que es como un conjuro, a la
danza y el canto, esta poesia produce un efecto poderoso, explora
por primera vez nuevos mundos. (ADRADOS, 1980, p.352)

3 “...eu de uma branca cabra a ti... / ...c te farei uma libagdo...” — Fr. 40 L.-P. (ADRADOS,
1980, p. 362, traduzido do espanhol).

4 A titulo de ilustracdo, citamos o seguinte fragmento na forma de texto corrido: “...tendo
fugido (?)... aprendi (?)... a ti... dé éxito a tua boca... os belos dons (das Musas?) as mocas... a amiga
do canto, aguda lira... ja a velhice toda a minha pele e brancos fizeram-se meus cabelos que eram
negros... e ja ndo me sustentam os joelhos... como os filhotes de cervo... mas que posso fazer?... ndo é
possivel que aconteca (dizem que) Aurora de bracos réseos... levando aos confins da terra... mas
alcancou-lhe ndo obstante... esposa... considera... acompanhara. Porém eu amo todo esplendor: ... isto
e a brilhante luz do sol e a beleza é minha parte na vida.” — Fr. 58 L.-P. (ADRADQS, 1980, p. 366,
traducdo de Leonardo Mario Ferraro).
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A obra de Safo

Os poemas de Safo foram reunidos e editados por estudiosos de Alexandria
no periodo helenistico. Um papiro em especial, o P. Oxy. 1800, menciona nove livros
de odes, elegias e outras obras. A Suda® faz referéncia a iambos e epigramas. Ainda
discute-se se 0s nove livros eram de odes e os Epitalamios formavam um livro a
parte, ou se tudo era abarcado em uma Unica obra em dez volumes.

Os livros editados em Alexandria estavam organizados pela métrica dos
poemas. Os poemas do livro | eram em estrofes saficas, em um total de 1320 versos,
conforme o P. Oxy. 1231. Estima-se que, ao todo, a obra de Safo devia abranger
entre 10.000 e 12.000 versos, compostos em dialeto edlico; desses, restaram uns 600.
Na verdade s6 temos, hoje, os versos dela e os de Alceu como material literario em
edlico. Lobel-Page e Voigt procuraram reconstruir a edicdo antiga com base na
ordem dos fragmentos.

A histéria do Fragmento 2

O Fragmento 2 na classificacdo de Lobel-Page chegou-nos por meio da
alusdo casual de um retdrico, Hermogenes de Tarso (‘Eppoyévng 6 Tapoeig) (c. 160—
225 d.C., ou seja, mais ou menos 800 anos depois da época da poetisa de Lesbos).
Do proprio Hermdgenes pouco se sabe, tendo deixado uma observacdo sobre o
poema de Safo em sua obra Tipos de estilo (ITepi idedv Adyov, 2.4): “E possivel
descrever em termos simples prazeres que ndo sao baixos, a beleza de um lugar, por
exemplo, a variedade da vida vegetal, a diversidade dos regatos e assim por diante.
Essas coisas proporcionam prazer para os olhos quando vistas e para 0s ouvidos
quando se fala sobre elas.” E cita:

apei 3¢ HO®P YuypOV KeEAAOET Ot VodWV HoAiveV

E em derredor &gua fria ressoa através de ramos de macas

aifvccopévav 0& POAL®V KON KOTOPPET

e das folhas que se agitam faiscantes, derrama-se a quietude
concluindo: “e tudo o que vem antes e depois disso”. A afirmacao deixa claro que os
dois versos provém do mesmo poema, bem conhecido, e por isso dispensa uma
citacdo completa.

O poema integral, disponivel e conhecido ao tempo de Hermaogenes,
descrevia com palavras simples a beleza do mundo natural. Nao fosse o retorico,
provavelmente jamais saberiamos da existéncia desse poema; gragas a Hermdgenes,
ficamos com meras duas linhas e s6 poderiamos especular sobre o conteudo das

5 Suda (Zodda ou Zovida) é um léxico ou enciclopédia histérica do século X, escrita em grego
bizantino, relacionada ao antigo mundo mediterraneo.
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demais. O fato é que sé restou uma pequena parte da obra séafica, efeito da passagem
dos séculos sobre todos os textos perdidos que ndo mais serdo encontrados.

Contudo, os séculos foram clementes com o poema do Fragmento 2. Na
década de 1930, um achado arqueoldgico levou a descoberta do poema,
aparentemente, quase completo. Medea Norsa (1877 — 1952), fil6loga e helenista
italiana, especialista em papirologia, encontrou seu texto em um oéstracon® do
periodo ptolomaico (século Il a.C.). A peca ceramica foi encontrada no Egito, em
uma escavacdo em Oxirrinco, por Annibale Evaristo Breccia (1876 — 1967),
egiptélogo italiano. O Gstracon encontrava-se danificado em seu canto superior
direito e trazia algumas letras apagadas. O texto era irregular, mostrando uma escrita
cuidadosa no inicio e apressada no final, sem quebrar a linha a cada verso. Além
disso, 0 escriba que copiou 0 texto cometeu numerosos erros e omissdes. Esse fato,
aliado a natureza do suporte fisico, leva a crer tratar-se de um exercicio escolar
(ALVAREZ, 2011). Esse é 0 mais antigo documento ja encontrado contendo uma
cancao séfica, e sua publicacdo por Norsa em 1937 teve repercussdao mundial em
grandes jornais (PINTO, 2005, p. 20).

O oOstracon contém apenas 0 texto, sem fazer referéncia a autora. Se
dependesse apenas desse achado, ndo teriamos tanta certeza tratar-se de um escrito
de Safo. Quem tornou possivel a solugdo do enigma foi justamente Hermdgenes, que
estabeleceu o elo entre 0 poema e sua autora.

Apresentamos a seguir o texto grego original. A edicdo consultada foi a de
Campbell (1982). A composicdo é em estrofes saficas, ou seja, trés versos
endecassilabos saficos e um quarto pentassilabo adénico, conforme o esquema
abaixo:

— v v _X
Para ter uma ideia de como soariam versos nessa métrica, se fossem
declamados com acompanhamento de um instrumento musical, indicamos a
gravacdo de Antunes (2013) no YouTube para o Fragmento 31 de Safo.

Fragmento 2 e tradugdo

6 Do grego dotpakov. Originalmente, concha de ostra; mais tarde passou a designar qualquer
pedaco de cerdmica usado para escrever sobre ele. O dstracon contendo o Fragmento 2 de Safo € um
caco triangular de cerdmica, do tamanho aproximado de uma mado de adulto. Tais pegas eram
geralmente usadas para recibos e anotac@es do cotidiano. Ocasionalmente, usavam-se nas escolas ao
invés de tabuinhas enceradas ou papiros.
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oebpL W' ék Kpntag énfi tovd]e vadov
dyvov, dnr[q To1] xGpiev puev GAGOG
poAifav], Bdpot 8¢ tebupudye-

4 vot [M]Bavoteo:
&v 8" Vowp YOypov keAddeL o' DodwV
poAivaov, Bpodotct ¢ Taic 0 xdPog
éokiaot', aibvcoouévav 0& PUAL®V

8 KOO KATEPPEL
&v 0¢ Aelpwv inmoPotoc té0arev
npivolowy dvleotv, ai o' dntot
péAMyo Tvéowov [ . . . . . ]

12 [........... ]
&vBa dn oo [ . . ] éhotoa Kompt
xpLGiocty &v KuAikeoov &P pwg
oupepeiyuevov Baioiot véktap

16 otvoyoaisov

Vem aqui para mim de Creta sobre este santuario
sagrado, onde de um lado esté teu gracioso bosque
de macieiras, de outro altares perfumados
4 de incenso.
Aqui a agua fria ressoa através de ramos
de macés; todo o local é pelas rosas
sombreado e, das folhas que se agitam faiscantes,
8 derrama-se a quietude.
Aqui a campina onde pastam cavalos viceja
com flores de primavera, e as brisas
suavemente sopram [. . . . . ]
12 [...... .. ... ]
Agoraentdotu[. .], 6 Cipris, apanha
em douradas tacas 0 néctar
delicadamente misturado nas festividades
16 e serve-o.

No poema acima, Safo descreve uma paisagem bucolica, as coisas belas da
natureza, colocando-se como observadora desse lugar idilico onde pastam cavalos na
campina imida, cheia de flores, por onde corre a 4gua fria dos regatos. E um convite
a celebracéo da primavera e do amor, personificados em Afrodite, fechando com um
convite a deusa (Cipris) para participar, pedindo-lhe gentilmente que sirva o vinho da
festa.

Hermaogenes, por sua vez, referindo-se aos versos de Safo, discorre sobre 0s
elementos da natureza neles descritos e as sensacOes e 0 prazer que as palavras dao
através da leitura; para ndo falar no prazer que essas coisas proporcionam para 0s
olhos quando observadas diretamente.
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Comentario

O estilo de traducdo preferido para o poema foi o simples e direto, sem
métrica, sem recriar nem usar neologismos ou inversdes, cada verso correspondendo
ao original. Acreditamos, afora a métrica, ser essa forma mais compativel com o
estilo de Safo, o qual é simples, fluente, direto e elegante.

O primeiro verso do Fragmento certamente ndo é o comeco do poema porque
no inicio do oOstracon ha algumas palavras parcialmente apagadas. Muito
provavelmente, havia ali o participio feminino katiovca (descendo) pois, no inicio
do dstracon, aparece parcialmente legivel [...]pavoOevkatiov|...]. 1sso poderia ser
originalmente ovpdvobev katiovoa (descendo do céu) ou kopnvobev katiovoo
(descendo dos cumes de montanha, dos picos — supostamente, picos do Olimpo).

A primeira estrofe que chegou até nds contém uma ora¢do cujo verbo nao
esta explicito. A oragdo dedpv W' €k Kpnrog €n[i tovd]e vavov dyvov (literalmente:
para ca para mim desde Creta sobre este santuario sagrado) sugere claramente que
um verbo no imperativo, como vem, aproxima-te, chega, foi deixado implicito pela
autora. Omissdo semelhante ocorre em outros poetas, e ndo ha nenhum motivo para
supor que Safo ndo faria uso desse recurso. Por outro lado, essa oracdo contém
algumas letras que estavam apagadas no éstracon: éx[ . . ]e vadov. Os editores
reconstruiram o texto introduzindo ali o pronome demonstrativo tovde (este). Essa
lacuna poderia muito bem conter o verbo que falta a oracéo, talvez, por exemplo,
énfixav]e vadov (vem ao santudrio, desce sobre o santuario). De todo modo,
explicitamos o verbo na traducéo.

No decorrer do Fragmento aparecem mais palavras com algum grau de
dificuldade ou, no minimo, que merecem uma explica¢gdo. Na linha 1 temos Kpnrtag,
referéncia a ilha de Creta, onde esta situado importante templo de Afrodite, uma das
tantas moradas da deusa, assim como o céu e o Olimpo. Na mesma linha, vadov pode
ser entendido tanto como templo ou como santuario. Optamos pelo segundo termo
por possuir conotacdo mais ampla, remetendo a um espago maior com campina e
bosque, pomar e regatos, ao invés do primeiro, que poderia dar a ideia apenas de um
prédio ou edificio. A descricdo de um espaco com finalidade religiosa prossegue nas
linhas 3 ¢ 4, que nos trazem Pdpot [...] tebvuauevor [M]Pavote (altares
perfumados de incenso). Nessa expressdo, o participio teBvuiauevor (perfumados)
indica mais do que simples presenca de fragrancia: ha combustdo com producédo de
fumaca.

Encontramos nos versos 3 e 6 duas palavras aparentadas a ufjlov (macd):
poiiov No 3 e padivav No 6. No trecho yapiev [...] 6hcog / pokifav] (gracioso bosque
de macieiras, linhas 2-3), a palavra paAiav (de macieiras) € o genitivo plural de
polia (grafia edlica equivalente a unAéa, a forma jonico-atica dicionarizada). Mais
adiante, no trecho &1 Hodwv / podivov (através de ramos de macas, linhas 5-6), a
palavra poiivov ¢ uma forma do adjetivo péwvog, -1, -ov (dialeto edlico) ou uRivog
(forma jonico-atica dicionarizada). Uma possivel tradug¢ao de péivog € malico, isto
é, de macd ou de macieira. Para efeito de traducdo literéria evitou-se usar o adjetivo
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malico porque afastar-se-ia do estilo simples em portugués. Na verdade, em
vernaculo o adjetivo malico quase sé € utilizado como termo técnico em Quimica
(acido malico). No grego, porém, pdiwvoc € uma palavra de uso comum, mais ou
menos como, para nds, citrico é o adjetivo para referir-se ao limao e ao limoeiro.

Cabe aqui uma observacdo: para 0s gregos ufjAov (macd) também podia
designar varias outras frutas como, por exemplo, marmelo (maca ciddnia), péssego
(mac¢d persa), damasco (macd@ arménia), cidra (macd da Média), etc. A maca,
ademais, encerra toda uma simbologia pois, se ofertada ou jogada para outra pessoa,
0 ato demonstra interesse por ela — uma declaragio de amor. E a fruta de Afrodite.

No mesmo Verso (linha 5), ha keAadel 61 Hodwv / paAivov (ressoa através de
ramos de magas); o verbo keldder pode ser traduzido de diversas maneiras. Trata-se
de um verbo de ruido ou barulho, normalmente intenso. Aplica-se a torrentes, ondas
que quebram na praia, gritos de aclamacao, toque de sinos, choro de crianga, entre
outros. Por esse motivo, optamos por traduzir keAadel COMO ressoa, tentando dar
ideia de um som mais intenso que o simples rumorejar de um regato.

Nova referéncia ao mundo vegetal é feita nas linhas 6 e 7: Bpddoict 8¢ maic o
ydpog / éoxiaot' (e todo o local é pelas rosas sombreado). A rosa, mais do que um
simbolo de beleza, era para os gregos uma das flores de Afrodite. Outra planta que
lhe é sagrada ¢ o mirto, ou murta (udptoc), Myrtus communis, cuja flor branca
assemelha-se muito & da goiabeira ou do aragd — ndo por acaso, ambas especies
pertencentes a familia das mirtaceas. As noivas gregas costumavam usar coroas de
mirto, e Safo, em alguns fragmentos, compara as proprias noivas a rosas e macgas, e
0s noivos a cavalos (CAMPBELL, 1989, p. 167).

Na linha 7, aibvccopévav [...] eoAhov (folhas que se agitam faiscantes),
traduzimos o participio plural aibvocouévemv utilizando uma combinacdo que abarca
dois dos seus varios significados. O radical aif- possui o0 sentido bésico de
luminosidade ou fogo. Esse radical aparece, por exemplo, no verbo aifw acender,
queimar, que da origem a alguns adjetivos com sentidos de ardente, incandescente,
reluzente, resplandecente, fulgurante, queimado e até mesmo ensolarado. O radical
também é encontrado no substantivo aifnp (éter), que designa céu claro, luminoso.
De aibw acender deriva o verbo que Safo utiliza, aibboow, primitivamente faiscar,
chamejar, incandescer, e que adquire sentidos metafdricos de movimento: agitar-se,
excitar-se, oscilar, balancar. Portanto, entendemos aibvocouéveov @OAlwv folhas
faiscantes como folhas que se agitam produzindo reflexos luminosos. Todavia,
outros entendimentos sdo possiveis, dependendo da época do ano e da incidéncia da
luz do dia: a copa das macieiras, por estar florida na primavera, resplandece em
cores; assim como no verdo, carregada de frutos, como que incandesce em cor de
brasa. No entanto, como a propria Safo deixa claro no verso 10, esta-se na primavera,
de modo que as copas estariam por certo floridas, porém nao carregadas de frutos.

Na linha 8, em k®dpo katéppet (derrama-se a quietude), kdua significa sono
profundo ou letargia (em medicina esse € o sentido). Para fins de traducdo optamos
por quietude (nossa decisdo, porquanto ndo estd indicado no dicionario), que
podemos entender como quietude das folhas. A palavra katéppetl € composta por dois
elementos: o prefixo xatd (para baixo) e o verbo basico péw (fluir, correr, escorrer,
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derramar-se). A traducéo do verso, pois, ficou mesmo como derrama-se a quietude.
Todavia, ndo nos parece inteiramente claro se a imagem pretendida é a da quietude
sendo levada embora com a agitacdo das folhas, ou se é uma certa sonoléncia que
invade o ambiente com essa mesma agitacéo.

Devemos salientar que os dois verbos nessa estrofe estdo no imperfeito no
texto do Ostracon, porém, na citacdo de Hermdgenes, estdo no tempo presente. A
bem da verdade, keldder (ressoava) e kedadel (ressoa) eram indistinguiveis no
sistema de escrita dos antigos, desprovido de acentuacdo grafica; apenas kotappel
(flui para baixo) e xatépper (fluia para baixo) diferenciavam-se. Optou-se por
traduzi-los com sentido presente.

Na linha 9, Aeipwv immdPotog (campina onde pastam cavalos), a palavra
Aeipwv tem o significado de campina ou prado, lugar fértil, umido, coberto de grama
e flores, ndo raro com um regato. Por sua vez, o adjetivo inmdPotog € composto por
dois elementos: ixmo-, de immog, cavalo, e -Botog, que remete a ideia de pastar,
relacionado ao verbo PBookm (dar pasto ou alimentar), e a Potavn (pastagem).
Portanto, inmdéPotog diz-se de um lugar onde pastam cavalos. Aqui é possivel ler uma
imagem de cunho sexual, pois os cavalos simbolizam a virilidade, enquanto que
Aelpwv, a campina, as vezes faz referéncia, metaforicamente, ao pubis feminino. A
descricdo desse ambiente aprazivel complementa-se na linha 10 com npivoicy
avbeow (com flores da primavera), e a seguir com ai &' dnton / péAdya mvéolowv (€
as brisas suavemente sopram). Vale salientar que lemos em éntat 0 nominativo
plural de anm (brisa, vento) e ndo uma flexao do verbo énu (ventar), bem como em
nvéototv lemos a forma edlica de 32 pessoa do plural do verbo nvéw (soprar), € ndo o
participio no dativo plural.

Temos na linha 13 o vocativo Korpt (Cipris), originalmente um adjetivo que
significa cipriota, gentilico da ilha de Chipre, uma das muitas moradas de Afrodite,
assim como constitui-se em uma expressao metaforica e apelativa da deusa.

Na linha 15, 1é-se oppepeiypevov Baiioaot véktap (néctar misturado nas
festividades), onde o substantivo véktop faz referéncia a bebida tradicional dos
deuses, equivalente ao vinho. Este, por sua vez, era sempre servido misturado com
agua, nunca puro.

Por tltimo aparece, na linha 16, o verbo oivoydaicov (formado pela jungéo de
dois radicais, o primeiro de oivog, vinho e o segundo do verbo yéw, verter, donde o
verbo oivoyoém servir a bebida). Esse verbo encontra-se flexionado no imperativo,
um pedido explicito a deusa para presidir o banquete e servir o vinho na festividade
em sua honra. Nos banquetes e eventos similares, colocava-se a mescla de vinho e
agua em um kpatnp (cratera, bacia, tigela) e dali o liquido era retirado usando-se
uma oivoyon (vasilha ou concha) e derramado nas tagas. A palavra oivoyon também
tinha o significado de copeira, mulher que servia a bebida nas festividades. A fungédo
de copeiro ou copeira era considerada nobre, de grande prestigio na sociedade grega
antiga.

N&o se pode ter certeza do local onde esse poema seria apresentado, embora
seja muito provavel que o fosse por ocasido de uma festividade em honra de
Afrodite. Na regido central da ilha de Lesbos havia alguns santuarios compartilhados
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pelos cidaddos de todas as cidades da ilha, e é possivel que Safo tenha apresentado
esse poema ali. A geografia do lugar condiz bastante bem com o0s elementos
descritos no poema, inclusive com a presenca de dois dos raros cursos d'agua
existentes em Lesbos. Alternativamente, o poema poderia ter sido declamado em
Siracusa, na época do exilio da poetisa.

Essas sdo, portanto, algumas das dificuldades com as quais deparam-se
aqueles que mergulham no estudo dos autores classicos; sejam eles maiores ou
menores. No caso presente, ninguém menos que Safo de Lesbos, insigne poetisa da
Antiguidade, cuja obra e prestigio atravessaram os séculos.
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