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Resumo: No presente artigo, os autores apresentam algumas das
peculiaridades da tradugao poética no par chinés-portugués através de uma
proposta de tradugdo coletiva para o poema Jin xiang (i 7 ), do poeta
chinés Yao Feng. A fim de debater diferentes interpretacdes e impressdes
sobre o poema e algumas das caracteristicas da lingua e poesia chinesas, a
tradugdo esta apresentada em trés versoes: uma feita individualmente por
cada um dos tradutores e uma versdo final feita coletivamente. Para
fundamentar nossas op¢des de tradugdo, levantamos uma discussdo sobre
algumas das tendéncias teéricas mais debatidas na traducdo poética do
chinés para linguas ocidentais, momento em que também abordamos a
necessidade de uma nova proposta de traducao que valorize, em especial, a
sonoridade e tonalidade da lingua chinesa.

Palavras-chave: Traducao de poesia chinesa, lingua Chinesa, tradugao
poética.

A tradugdo de um poema em chinés, sobretudo quando o poeta
conhece — e escreve — a lingua de chegada, nao ¢ tarefa simples. Em nosso

caso, traduzir o contemporaneo Yao Feng (kX ,Pequim, 1958) do chinés
para o portugués se revelou de uma complexidade muito interessante. O

primeiro poema que propomos traduzir é Jin Xiang (I #), que consta no

livro Dang Yu Bishang Yanjing [ & £ B _LHR G, when the fish close their
eyes] (YAO, 2007, p. 108-109) ¢ apresentado em trés traducdes diferentes,
sendo que todas formam um processo dinamico de didlogo e
complementacdo, como se vera.

Inicialmente, procuramos desenvolver uma tradugdo que primasse
pela sonoridade do poema. A poesia chinesa tem, no ocidente, um historico
de mal-entendimento por parte dos poetas e tradutores, que durante muito
tempo desejaram ver nela uma primazia da imagem pictografica sobre o
ritmo sonoro. Desde Ernst Fenollosa (CAMPOS, 1986) sobretudo através
da clivagem e redu¢do que Ezra Pound (STALLING, 2010) efetuou sobre
seu texto, a ideia de que a escrita ideogramica seria a soberania do
significante imagético sobre o sentido sonoro gerou (des)entendimentos
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técnicos tanto no imagismo de Pound quanto no posterior concretismo de
Décio Pignatari e dos irmaos Campos (1965).

Quando Ezra Pound publicou o pequeno ensaio de Fenollosa em
1936, ele revisou e publicou apenas a metade do ensaio original. A
outra metade (que nunca havia sido citada ou mencionada até o
presente trabalho e o texto de sua irma previamente mencionado,
The Critical Edition) trata em grande parte de teorias de como
traduzir os sons da prosddia formal do chinés para a poesia em
lingua inglesa. Este achado ¢ importante porque os criticos t€m, ha
muito, censurado Fenollosa por sua escolha em ignorar o som em
sua discussdo sobre a poesia chinesa. (STALLING, 2010, p. 26,
tradugdo nossa)

A selecdo que Pound realiza do texto de Fenollosa, como bem
mostrou Jonathan Stalling, visava mais a corroborar sua propria proposta
de escrita ideogramica do que compreender os processos pelos quais a
poética chinesa se afirma. O proprio Yao Feng — enquanto Yao Jingming,
seu verdadeiro nome e com o qual assina seu trabalho académico —
demonstra alguns elementos sonoros da composi¢do da escrita chinesa,
suas estruturas fOnicas e ndo-imagéticas, responsaveis por diferentes
formas de produzir caracteres. Citamos duas, eminentemente sonoras:

(...) xingsheng (JEE£, conjugar o fonico de um caracter e o sentido

de outro para formar um novo caracter) [...] e jiajie (f& &,
transferir o valor fonético de um caracter para fazer outro com um
sentido diferente mas com a mesma pronuncia; esta caracteristica
de polifonia é constantemente aproveitada pelo poeta). (YAO,
2001, p. 20)

A assuncgao estabelecida de que a escrita chinesa, especialmente de
sua poesia, remeteria o leitor ao significado concreto pela analogia
pictografica com o significante dado parece ser, quando muito, um
exagero. Vejamos brevemente algumas das posigdes contrarias a esse
imagismo edénico, para problematizar nossa propria op¢do ritmica nas
tradugdes aqui presentes.

Partindo de um psicanalista lacaniano chinés, Huo Datong (s/d) nos
recorda que a parte esquerda do caractere (no caso de i, /6, Buda, por
exemplo, os dois tracos a esquerda, radical para A, rén, homem) esta
geralmente relacionada com a imagem, numa conexdo lacaniana com o
significante que, concreto, encontra correspondéncia na realidade objetiva.
Ao enxergar N, enxerga-se um homem/pessoa em pé.

A parte direita do caractere ( 7, fit) é apenas a atribui¢io fonética
ao novo caractere, composto. Neste caso, a origem etimologica perderia o
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significado (35 sendo um elemento de nega¢io) e figuraria apenas como
acessOrio sonoro a composicao.

A razdo para essa estrutura ideofonogrdmica é simples: a visdo do
elemento a esquerda acionaria o hemisfério direito do cérebro, responsavel
pela compreensdo mais abrangente e visual do contato sensorial, lidando
com a totalidade organica dos dados percebidos e com sua conexdao com
elementos concretos. A visdo do elemento a direita acionaria, por sua vez,
o hemisfério esquerdo do cérebro, responsdvel por fung¢des fonadoras,
racionalizacdo, pela concretude e pela generalidade dos processos
linguisticos.

Huo Datong ainda diz que existe uma quebra entre a imagem e a
realidade, e uma passa a ndo mais remeter a outra, num processo de
patologizacdo da linguagem alienada.

A cisdo que se produz entre a figura do caractere chinés e o
significado representa a ruptura do vinculo entre real e imaginario.
A manifestagdo patoldgica de tal ruptura é a amnésia cuja condig¢ao
extrema se caracteriza, no paciente, por um total esquecimento de
tudo. [...] Podemos, ainda, destacar que o pictograma de cavalo,
no ideofonograma de mde, nao tem outra funcao além da fonética,
uma vez que tanto a figura quanto a imagem visual do cavalo
perderam sua fungdo de representacdo da coisa, isto ¢, o elemento
de tal figura foi recalcado. O pictograma de cavalo ndo indica mais
um cavalo, mas apenas o som, ma. (HUO, s/d, tradug@o nossa)

Explicando que o elemento cavalo do caractere para mde (o % de

i) cumpre apenas fungdo fonética, o psicanalista diz algo semelhante ao
que diz Jonathan Stalling quando critica a visdo reificada, concreta e
imagista que — sobretudo — Ezra Pound imprimiu a escrita chinesa.

Pound, arrastando Ernst Fenollosa consigo nessa obsessao signica,
fazia parecer que a escrita ideogramica era supremamente fotografica, com
quase tudo sendo diretamente vinculado a um elemento do real. Stalling,
sobre isso, percebe a constante “ruptura entre real e imaginario” que Huo
Datong enunciou e desmente, assim, a ubiqua rela¢do concreta dos poetas:

A velha teoria sobre a natureza do caractere da escrita chinesa (que
Pound e Fenollosa seguiram) ¢ que o caractere escrito ¢
ideogramico — uma imagem estilizada da coisa ou conceito que
ele representa. A teoria oposta (que hoje prevalece entre os
estudiosos) € que o caractere pode ter tido origem pictdricas em
tempos pré-historicos, mas que estas origens foram obscurecidas,
mas salvo alguns casos muito simples, os escritores nativos nao
tém o significado pictorico original em mente quando escrevem os
caracteres. (STALLING, 2010, p. 34, traducdo nossa)



Utilizamos essas observagdes como uma justificativa de nossas
escolhas tradutorias, uma vez que ndo nos esforcamos, ¢ justo assumir,
para que o poema em portugu€s apresentasse  qualquer
“ideogramaticidade”, qualquer imagética do tipo concretista. Sobretudo na
primeira versdo, traduzida apenas por Leandro Durazzo, o maximo de
forma que se buscou foi a correspondéncia ritmica de uma musicalidade
percebida no original. Por se tratar de uma lingua monossilabica, em que
para cada caractere corresponde uma silaba tonal, a capacidade de emular
uma cadéncia ritmica parece — ainda que temerariamente — possivel.
Vejamos, por exemplo, trés versos em comparagao:

wE—P
L TH A ST
BUBCK 13

Me¢éi déng yibu
Shanding de simido
Jiu fangdale yididan

em cada passo
o templo montanha acima
A0S poucos se aproxima

Nesses versos, tentou-se reproduzir uma cadéncia que, entre
métrica e ritmo, satisfizesse intuitivamente a ressonancia do poema em seu
tradutor. Assim, ¢ possivel apontar algumas tOnicas tentativamente
semelhantes, mas nos deteremos apenas sobre um verso para tentar extrair
de sua comparacao algumas pistas. Em “M¢éi déng yibu”, a primeira silaba
tonal — terceira da lingua chinesa — tem uma caracteristica de
diminui¢io/aumento sonoro, quase como em nosso “em”. E um
prolongamento que modula a sonoridade, inicialmente alta, entdo baixa, e
novamente alta. A segunda silaba que marcamos, embora grafada yi,
correspondendo ao primeiro tom da lingua — constante e prolongado —,
assume nesse verso a caracteristica de yi, segundo tom fonético, por
aparecer imediatamente antes do bu, quarto tom. Regras de alteracdo e
adaptacao do idioma, que neste caso fazem o verso soar inicialmente em
ascensdo — o segundo tom em yi — e, imediatamente, em queda — bz, com
sonoridade breve e descendente. A tltima silba chinesa, b, corresponde
de algum modo nossa ultima silaba poética portuguesa, “pa-sso”, que tenta
recriar essa noc¢ao de tonica forte.

Nao teremos a pretensdo de indicar maiores analogias e relagdes de
contraponto tonal entre os versos, embora apontemos para a fertilidade e
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interesse que o tema pode vir a oferecer em oportunidades futuras. A
estruturacao da lingua chinesa, sua cadéncia e ritmo, de fato possuem uma
especificidade de complexa reproducdo — sendo de impossibilidade.
Entretanto, podemos utilizar — ¢ foi o que tentamos, nesta traducao — a
caracteristica sildbica e tonal do original para inspirar um poema em
portugués de modo transcriado, com uma construgdo ritmica que, de
algum modo, sugira a lingua de partida.

Sigamos as duas tradugdes individuais para compreender, em um
segundo momento, sua complementagao.

ofertando incenso

em cada passo
o templo montanha acima
a0s poucos se aproxima

até que vejo
vermelha enorme
fechada a porta

ndo sei se 0s monges estao
mas € verao
e 14 dentro o perfume deve
estar em flor

(primeira tradugdo por Leandro Durazzo)
Fragrancias

Em passos penosamente vencidos
avisto de doses em doses
engrandecer-se o templo

O melancolico portdo vermelho
esta firmemente fechado

Se os monges estdo, ndo sei

Mas ainda € verdo

— Dentro do templo

jasmins do imperador

exalando suas flores

(segunda tradug¢ao por Julio Jatoba)

A primeira traducdo ndo atentou para trés elementos importantes



que a segunda, de Julio Jatobd, trouxe como contribuicdo fundamental. No

terceiro verso temos Ht i K | — B, em que J¥ K corresponde ndo
apenas a crescimento, aproximagdo, mas também a vitalidade, vivacidade
e brilho, acepgdes que nos permitiram dialogar intertextualmente com um
outro poema, portugués, cuja lembranga nos ocorrera ja na primeira leitura
de Yao Feng — mas falaremos disso ao comentar a terceira traducdo. A
segunda tradugdo ainda traz a importancia de #% A, no quarto verso,
significando dificuldade em contraposicdo a vivacidade do templo
avistado. Estas duas consideragdes foram omitidas na composi¢ao da
primeira tradugao.

A primeira tradu¢ao omitiu, ainda, o nome da flor que a segunda

tradugdo apresenta: #£ £, Jasmim do Imperador. Em uma primeira
pesquisa, chegou-se apenas ao nome cientifico dessa planta caracteristica
do hemisfério norte, especialmente do territério extremo oriental.
Osmanthus, género no qual se encontra 1 1£, foi a opgdo que os tradutores
da versdo inglesa, publicada na edi¢do bilingue de Macau, escolheram:
“the sweet osmanthus inside” (YAO, 2007, p. 109). Entretanto, quando de
nossa primeira tradugdo, nao julgamos que osmanthus pudesse significar
qualquer relacdo para o leitor lus6fono, sobretudo o brasileiro. Por isso,
optamos por ressaltar a caracteristica mais marcante dessa flor: seu
perfume. A contribuicdo de Jatobd, em sua segunda traducdo, permitiu que
desenvolvéssemos uma terceira na qual, sinteticamente, todos esses
elementos se apresentassem — tanto o sentido olfativo evocado quanto o
significado semantico e poético da tradugdo para o portugués.

Por fim, tendo apresentado os principais passos destas tradugoes,
tanto as bases teoricas com relacao a escrita ideogramica quanto as opcoes
ritmicas e semanticas presentes nas duas primeiras tentativas,
apresentamos agora um poema que, embora ndo com a mesma
intencionalidade, poderia servir de didlogo poético ao texto de Yao Feng.
Este ¢ O paldacio da Ventura, do portugués Antero de Quental. A
vivacidade do templo avistado tomou de empréstimo o fulgor do palacio
visto pelo paladino. Apresentamos o poema de Quental (1886, p. 42,
ortografia original mantida), apenas para finalizarmos nosso texto e
retomarmos, enfim, a tradugao coletiva.

O Palacio da Ventura

Sonho que sou um cavalleiro andante.
Por desertos, por soes, por noite escura,
Paladino do amor, busco anhelante

O palacio encantado da Ventura!

Mas j& desmaio, exhausto e vacillante.



Quebrada a espada ja, roda a armadura...
E eis que subito o avisto, fulgurante
Na sua pompa e aerea formosura!

Com grandes golpes bato 4 porta e brado:
Eu sou o Vagabundo, o Desherdado...
Abri-vos, portas d'ouro, ante meus ais!

Abrem-se as portas d'ouro, com fragor...
Mas dentro encontro so, cheio de dor,
Silencio e escuriddo—e nada mais!

Este poema se assemelha em inten¢do ao de Yao Feng — cujo titulo,
logo se vera, passou também por trés opg¢des — porque ambos o0s
personagens poéticos encontram-se em busca de algo, de um espago
ansiado. Entretanto, as distintas disposi¢des de espirito, de visdes de
mundo que orientam a poesia chinesa, por um lado, e portuguesa, por
outro, desenvolvem nos poemas um distanciamento posterior a
intencionalidade inicial. J& pudemos indicar tais diferencas de imaginario
cultural em uma anélise de poesia comparada feita entre o brasileiro Jorge
de Lima e o chinés Wang Wei (DURAZZO, 2011). Aqui, voltamos a
percebé-la. A semelhanga na busca, no galgar montanha ou galopar a
Ventura, aponta poeticamente para um potencial solo comum humano, que
culturas e tempos diferentes ndo alterariam. Entretanto, ao desfecho
desiludido de ambos os caminhos — a porta fechada ou ao palacio vazio —
duas valoracdes opostas se estabelecem para concluir os poemas.

A diferenca que encerra Antero de Quental em seu “siléncio e
escuriddo — e nada mais!” ¢ uma disposicao desiludida e fatalista da lirica
apresentada. Do lado de Yao Feng, como acreditamos estar presente em
seu poema, a desilusdo pela grande porta vermelha e fechada ¢
rapidamente substituida pela lembranga de que, sendo verdo, os jasmins do
Imperador certamente estardo desabrochando. O perfume, mesmo detrés
de uma porta fechada, permeia o espago e faz com que a poesia chinesa
nos brinde com a leveza de seu momento.

Texto original
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Transliteracao fonética (pinyin)
jin xiang

Meéi déng yibu

Shanding de simido

Jiu fangdale yididan

Zhongyt kanjian

An héngse de damén

Jin jin guanzhe

Bu zhidao héshang shifou hai zai
Dan zai ba yue

Si nei de guihua

Yiding kaile

Traducio
incenso peregrino

a cada penoso passo
o templo montanha acima
fulgurante se aproxima

enfim avisto
cerrado e triste
portdo vermelho

se ha monges aqui, ndo sei
mas € verao

la dentro perfume em flor
jasmins do imperador
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