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Resumo

A literatura sempre manteve dialogo com as outras artes. Contemporaneamente, essas
relacdes tornaram-se intimas. Este artigo apresenta um estudo comparado interdisciplinar
entre literatura e cinema. A investigacdo empreendida envolve a obra literaria Pride and
Prejudice de Jane Austen e duas das produgdes filmicas que se constituem em transcriagdes
do romance. Para levar a efeito o presente exame, foi eleito como viés de andlise o
inconformismo ou a forma de expressa-lo revelado pelas protagonistas analisadas.
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Abstract

This article is a comparative and an interdisciplinary study between literature and
cinema. The analysis is a comparison between Pride and Prejudice by Jane Austen and Bride
and Prejudice by Gurinder Chadha and Lost in Austen by Dan Zeff. The approach takes into
consideration some characters of these narrative texts.
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Introducao

O flerte da arte com o publico ndo pertencente a academia iniciou-se hd algum tempo,
pode-se citar a Pop Art de Andy Warhol como exemplo recorrente, entre muitas outras
manifestagdes da arte. Essa aproximagdo aconteceu ndo apenas em termos da percepcao
artistica e suas manifesta¢des, mas na esfera do contato com o objeto em si.

O cinema tornou-se uma arte acessivel. As pessoas, hoje, podem assistir a producdes
filmicas em suas casas € ndo apenas em salas especiais, como ocorreu no inicio de sua
trajetoria. Por sua vez, os livros estdo mais proximos de todos, desmitificando a ideia de que o
literario ¢ de usufruto de uma classe abastada. Encontramos cldssicos em bancas de revistas e
supermercados a vista do leitor. Constituem presengas marcantes no imaginario do individuo.
Nao ha como negar que o computador com suas criagdes interativas despertam a curiosidade,
bem como o senso de inovagdo que o homem persegue. As redes se entrelagam, mesclando
um tipo de literatura, de cinema, de artes plasticas em um emaranhado interdisciplinar e
intertextual, formando um conceito de tessitura de obra que estd constantemente olhando para
si mesma e para outros campos de composicao perenes ou inerentes a0 homem.

E curioso que, no desenvolvimento dessa a¢do intermidiatica, o revisitar certas obras
especificas torne-se fato contundente. Podem-se citar as constatagdes de trabalho de tese, em
andamento, sobre as vdrias transcriagdes para o estatuto filmico de obras de duas autoras do
século XIX.
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Seguindo o rastro interdisciplinar e comparatista, no presente artigo, abordar-se-a uma
fragdao da pesquisa referida. Partindo-se da concepcao de transcriagdo cunhada por Haroldo de
Campos, que aponta para o enriquecimento de uma traducdo filmica diretamente ligada as
dificuldades enfrentadas no processo de se fazer exatamente o avesso da traducgdo literal,
chega-se a uma visdo da ac¢do de transcriar uma obra literaria para uma producdo filmica
levando em conta os entraves de se captar com sutilezas visuais os elementos que remetam
aos sentidos do texto.

Destaca-se que a escolha das obras Bride and Prejudice, dirigida por Gurinder Chadha
e Lost in Austen, sob a dire¢do de Dan Zeff, prima pela proximidade temporal e pela crenga de
que sejam narrativas desconhecidas e/ou ocupem um espaco marginal na esteira das
producdes filmicas que traduzem Pride and Prejudice, de Jane Austen, uma das autoras
preferidas pela indistria cinematografica.

Reforgando a nocao do intenso interesse na obra de Austen, cita-se também o best-
seller Autenland de Shannon Hale, de 2007, por seu estilo de escrita cinematografico e, ¢
claro, por retomar tanto o texto austiano quanto a minissérie da BBC, de 1995, Pride and
Prejudice.

Seria mais regular analisar comparativamente o livro Lady Macbeth, de Shakespeare, e
o belissimo filme Kumonosu-jo (Throne of Blood ou Trono manchado de sangue), de Akira
Kurosawa, filmado em 1957, pois a produ¢do do diretor se presta a inimeras aproximacgdes
pelas diferencas, constituindo, respeitados os juizos contrarios, a melhor transcriagdo da obra
de Shakespeare para o cinema. E uma comparagio que gera uma abordagem clara do autor
inglés em outra obra de arte em uma midia diferente € com uma marca autoral muito propria.

No entanto, ao optar por um trabalho de minucias, de nuances e de tons, a andlise
apreendera a percep¢ao de inconformismo nas personagens. Bride and Prejudice e Lost in
Austen ndo seguem a tendéncia de manter o espago € o tempo transcritos na obra de Jane.
Trata-se de um movimento contrario a maioria das produgdes, exemplificadas por meio das
peliculas Pride and Prejudice, dirigidas por Robert Z. Leonard e por Joe Wright, em 1940 e
2005, respectivamente, bem como as minisséries Jane Austen’s Pride and Prejudice, dirigida
por Cyril Coke, em 1980, e Pride and Prejudice, dirigida por Simon Langton, em 1995, em
que a ambientagdo na Inglaterra rural e no periodo vitoriano prevaleceram.

1. ELIZABETH em Pride and Prejudice de Jane Austen

Resumidamente, o romance de Jane Austen tem seu cendrio na parte Sul e rural da
Inglaterra durante a passagem do século XVIII ao XIX. As descricdes na obra sdao exiguas, a
ambienta¢do e as caracterizagdes ficam a cargo dos didlogos bem construidos. Trata-se de
uma historia de amor narrada de forma racional, ¢ com muitas doses de humor e ironia
refinados.

Uma das cinco filhas de um aristocrata decadente e, financeiramente, arruinado
conhece dois rapazes ricos e independentes. No entanto, um deles ¢ dotado de pouca
tolerancia em relagdo a certas banalidades corriqueiras a época. A moga gaba-se de conhecer a
personalidade humana profundamente, mas ndo deixa de incorrer em preconceitos oriundos
das aparéncias e motivados por uma série de mal entendidos. Ap6s uma série de peripécias,
tanto a jovem quanto a irmd mais velha casam-se com os jovens cavalheiros, burlando os
rigidos acordos sociais.

A admirédvel Jane Austen conduz a rebeldia de Elizabeth de forma graciosa e sem que
haja uma ruptura social que a exilaria como marginal, como acontece com a irma mais jovem,
Lydia, que ultrapassa os limites morais vigentes.

As classes distintas a que pertencem as personagens se encontram marcadas tanto em
termos sociais € econdmicos quanto em aspectos culturais, bem como o espaco no qual o
transito torna-se permitido de acordo com o nivel de cada uma delas.



Elizabeth, a heroina, e sua irma mais velha transgridem tais regras. O proprio Darcy
derruba barreiras impostas a sua classe ao desejar o casamento com Elizabeth, que, embora
tivesse um pai cavalheiro, ndo pertencia de forma alguma ao circulo social economicamente
fechado do protagonista e tampouco ao seleto grupo intelectual desse. As mulheres da familia
da heroina, excetuando Jane, ndo possuiam cultura e tinham pouca ou quase nenhuma nog¢ao
de etiqueta e inteligéncia mediocre. Desta forma, além de estarem em um espaco inferior em
termos de riqueza material também faziam jus a espacos diferentes nos quesitos
intelectualidade e convivio social.

Enquanto Jane precisa e deseja casar-se como a sociedade impde, Elizabeth considera,
com excecao do pai, os homens mediocres, desprezando a ideia do casamento e da procriagao,
mesmo que passe a inexistir socialmente ao permanecer solteira e sem poder sequer trabalhar
como preceptora, unica opg¢ao viavel, pois ndo possui a educagao formal.

A mulher prendada da época possui um curriculum fixo, limitando-se a saber costurar,
bordar, tocar piano, dangar e cuidar dos filhos. A heroina transgride esses ditames ao preferir
a leitura e a analise comportamental sem demonstrar o menor interesse em aprender o que lhe
¢ imposto pela condicao de mulher e pela classe que ocupa.

Inconformada, Elizabeth rejeita dois casamentos que a salvariam do ostracismo social,
bem como da miséria futura da familia. Seguindo o previsivel, o primo clérigo, sendo o
herdeiro da casa na qual ela mora, propde casamento a heroina, que obteria abrigo, posi¢ao
social aceitavel e a permanéncia no solar ancestral. Ela o recusa por ser um individuo sem
qualquer atrativo ou perspectiva intelectual.

A segunda recusa torna-se inacreditavel para os padroes da época, pois a proposta ndo
seria exequivel por parte do abastado Mr. Darcy, visto que esse carrega um legado de riqueza
e capacidade intelectual, bem como posi¢cdo social muito superior ao da familia Bennet. No
entanto, Elizabeth alca os olhos acima do permitido e o recusa, embora o rapaz alegue, de
forma um tanto canhestra, um amor apaixonado que o faria menosprezar as barreiras
existentes.

A tltima negativa motiva-se no preconceito € no orgulho ferido, porém a
determinagdo em permanecer solteira vai contra a normalidade da época. Além disso,
Elizabeth sente-se muito confortdvel com a perspectiva de ficar s6. Naturalmente, apds
esclarecimentos a respeito dos enganos que os envolveram, Elizabeth e Darcy se casam indo
no sentido contrario da realidade vivenciada no periodo.

Elizabeth utiliza as palavras com maestria, demonstrando ndo so inteligéncia, mas
convicgoes e postura. Austen consegue, com a escolha de palavras e manejo elegante, tornar
os dialogos leves e alegres, mesmo tratando de assuntos como inadequacdo social ou
preconceito. Ao ser interpelada por Lady Catherine sobre a idade, a heroina desvia-se
tangenciando uma resposta menos cortés, desarmando a déspota. “Diga, que idade tem? —
Com trés irmas menores ja crescidas — retrucou Elizabeth, sorrindo —, Vossa Senhoria nao
deve esperar que eu a declare” (AUSTEN, 2010, p. 179).!

Em contraponto, salienta-se a melhor amiga de Elizabeth, Charlotte, que ¢ dotada de
inteligéncia e discernimento, e, mesmo assim, seguindo as normas da época e de sua condi¢ao
social, muito semelhante a da heroina, ela aceita se casar com alguém insipido, obtuso e
extremamente bajulador. Em seu proprio lar, Mrs. Collins trama subterfugios para escapulir
ao convivio com o marido, Mr. Collins, ex-pretendente de Elizabeth. Charlotte, embora
possua uma mente ndo limitada, personifica o comodismo e o padrdo da mulher da época e do
lugar, resguardando um pequeno espago fisico para seu conforto e privacidade, pois qualquer
outro tipo de espaco: social, econdmico, sexual ja estd pré-determinado na escolha por tal
casamento.

“‘Pray, what is your age?’ ‘With three younger sister grown up,” replied Elizabeth smiling, ‘your
Ladyship can hardly expect me to own it”” (AUSTEN, 2010, p. 300).



Elizabeth, uma mulher racional, ambientada em um local infértil, em um tempo que
tenta esconder os dotes femininos, que ndo sejam pintar, bordar, tocar piano e alcovitar,
escapa do tédio e das barreiras que a cercam de forma criativa, inteligente € humorada.

2. LALITA em Bride and Prejudice sob a direcao de Gurinder
Chadha

A producao bollywoodiana, de 2004, da diretora Gurinder Chadha, conta com 112
minutos de exibi¢do. Nao foi exibida no Brasil e tampouco mereceu destaque aqui. A pelicula
tem como cenario a India nos tempos atuais, e conta a histéria de Lalita Bakshi ¢ William
Darcy.

A familia Bakshi vive em Amritsar, onde t€ém uma pequena fazenda e quatro filhas:
Jaya, Lalita, Maya e Lakhi. O sonho da senhora Bakhi, logicamente, se traduz em ver as filhas
casadas, principalmente as duas mais velhas. Porém, a mae vé seus esfor¢cos casamenteiros
frustrados quando Lalita, a segunda mais velha, decide escolher seu noivo.

No casamento da amiga das filhas, estdo presentes Balraj, um inglés descendente de
indianos, sua irma Kira e o amigo americano William Darcy. Ambos sdo solteiros e bem-
sucedidos. Logo, tornam-se alvo de todas as mogas presentes na festa.

Balraj se apaixona por Jaya, e Darcy comeca uma relagdo, misto de amor e 6dio, com
Lalita, que nao gosta da perspectiva irdnica dele diante dos rituais da sociedade indiana,
enquanto o miliondrio se exaspera com as criticas da mog¢a, que o considera um americano
mimado. Depois de alguns tropecos, as diferencas de costumes e 0s preconceitos sao
contornados pela recuperacdo do estilo melodramatico classico hollywoodiano e pelas
facilidades contemporaneas em termos de locomogao.

E preciso reelaborar a percep¢ido para focar essa colagem multicultural e centrar a
atencao na heroina e em suas falas de lider feminista e nacionalista. Nao ha como negar que a
producdo indiana tenta tratar da critica social presente em Austen, transportando-a para o que
se pode chamar de embate de civilizagdes. No inicio, aparece a discussdo sobre as motivagoes
que levam a um casamento, podendo ser arranjado em diferentes culturas, tanto por motivos
tradicionais, como na sociedade indiana formada por castas, quanto por financeiros explicitos,
na alta sociedade cosmopolita.

Em outro segmento, o filme investe em criticar a ignorancia mutua e os pré-conceitos
existentes entre os paises desenvolvidos e os emergentes. Isso fica claro nas contendas entre
Lalita e Darcy. O rapaz se aproxima de Lalita, mas demonstra ser completamente avesso a
cultura indiana ao julgar os casamentos arranjados, descuidando do aspecto historico do
costume. O que agrava a situacdo do rapaz ¢ a falta de tato ao falar da questdo cultural e
social, pois as exigéncias a que se refere t€m como pardmetro a cultura norte-americana e
ocidental, enquanto Lalita se remete a cultura indiana e as questoes econdmicas da cidade em
que vive.

O perfil decidido de Elizabeth Bennet também caracteriza Lalita, embora a ultima
demonstre um romantismo de que a primeira ¢ despojada. Apesar disso, ela espelha o espirito
da contradi¢do, pois mostra um discurso ufanista, misturado a boa dose de orgulho da
condigdo da India, pais em desenvolvimento, no entanto ela se une ao imperialista Darcy no
desfecho da pelicula.

Como aconteceu a Elizabeth em relagdao a Mr. Collins, Lalita é assediada pela chegada
do hilariante Kholi, que fez fortuna na Califérnia e volta ao pais de origem para buscar uma
esposa, porque, segundo a brega e ridicula criatura, as indianas na América ja ndo possuem os
valores verdadeiros, pois s6 pensam em suas carreiras profissionais.

As roupas ocidentais extravagantes e de mau gosto unem-se ao fato de gabar-se
exacerbadamente em relacdo ao viver na América em detrimento da India. Atrai, assim, a
completa aversido de Lalita, que defende a continuidade da familia na india. Recorda-se que a



independéncia do pais seria recente e que o seu potencial apenas se iniciara a ser descoberto.
De forma ambigua, Lalita defende seu pais, sua cultura e sua tradigdo por meio do discurso,
mas almeja e conquista sua passagem para a Inglaterra ou para os Estados Unidos através do
casamento.

E necessério dizer que, ndo tendo intimidade com o cinema indiano, tornou-se dificil
definir se o filme trata-se de um musical ou se apenas hd muita musica e danca. Enfim, como
um leigo que adentra a India bollywoodiana, deve-se salientar que o modo como a produgio
foi filmada e o enquadramento de camera sdo belamente diferenciados do que se vé hoje,
embora remeta diretamente a uma Hollywood de finais absurdamente felizes. As musicas, é
claro, devem ser mencionadas, pois constituem elemento forte e, neste ponto, a mescla de
ritmos sublinha um multifacetado encontro entre Ocidente e Oriente. A multiplicidade, por
exemplo, aparece durante uma cena, quase ao final do filme, que se inicia com a promessa de
um ritmo mexicano, se transforma em estilo indiano, para terminar com um coral de musica
gospel tradicional americana.

3. AMANDA Price em Lost in Austen, minissérie dirigida por Dan
Zeff

Como diz a protagonista da minissérie em relagdo a reacdo da autora de Orgulho e
Preconceito ao tomar conhecimento das suas peripécias dentro da obra: “Like a cat in a
tumble dryer”, ou seja, “Se revirando no timulo”.

Tendo o livro Pride and Prejudice como referéncia explicita, Lost in Austen divide o
espaco entre o bairro londrino de Hammersmith e o universo rural da Inglaterra de
Hertfordshire, Derbyshire e Meryton, bem como o tempo, passando do século XXI ao periodo
de transicao entre os séculos XVIII e XIX. Durante os quatro episddios que perfazem um total
de trés horas de transmissado, a série transmitida em 2008 pelo canal inglés ITV, exibida no
Brasil pelo canal Film & Arts, torna aconselhavel a audiéncia conhecer a obra literaria de Jane
Austen para a melhor compreensdo tanto da angustia quanto do humor presente na
protagonista.

O mundo atual do qual Amanda desfruta, ou seja, um apartamento confortavel
dividido com uma amiga, um emprego comodo ¢ um relacionamento sem graga, nao a
satisfaz. A confortdvel Inglaterra contemporanea estd longe do espaco idealizado pela
obsessdo da heroina pelos maneirismos, pela linguagem e, principalmente, pelo romantismo
que a leva a refugiar-se nas releituras do romance Pride and Prejudice.

O espago imaginario de Amanda, desde o inicio da obra filmica, busca a conivéncia do
espectador, pois a voz mental da personagem esta imersa no texto filmico, tanto quanto a
leitura do romance impregna a sua vida. Amanda estd entediada com o seu cotidiano,
conforme o texto inicial, em que ela declara que todos desejam escapar do tédio e do senso
comum. Ela ndo se conforma com os conselhos da mae que proclama que ela se enquadre na
vida social, deixando os devaneios austianos para tras, € aceite o0 namorado que a pede em
casamento no momento em que rompe o lacre de uma garrafa de cerveja e em meio a um
arroto. Na verdade, Amanda foge literalmente para dentro de Pride and Prejudice ao
atravessar a porta magica, uma referéncia a Alice de Lewis Carrol, enquanto Elizabeth Bennet
desaparece no atual mundo globalizado. Assim, Lost in Austen torna-se a historia de Amanda
Price, sobrenome que nos leva a outra personagem da literatura austiana, Fanny Price, embora
nao haja semelhanca nas personalidades, apenas a meng¢ao a heranga peixeira.

Apesar de alegar conhecer intimamente o romance, Amanda ndo deixa de ser uma
criatura do século XXI. Desorientada pela inexisténcia do fio condutor que Elizabeth
representa, ela tenta manter o romance como foi escrito, mas, mesmo a admirada cortesia, ¢
burlada pela atrapalhada insercao filmica do espectro da atualidade.



A personagem se debate entre a tentativa de inser¢do naquela realidade desejada em
sonhos e a decisdo de manter a narrativa de Austen. Ela ndo consegue nenhum dos objetivos.
Nao ha como abandonar a situac¢do insolita. Cria-se o caos cultural e metaficcional, porém
nasce um exemplo de documento rico em intertextualidade.

A producdo filmica mistura a trama e a linguagem de Austen a metafic¢do e as girias
do século XXI, contando com retomadas de cenas de Pride and Prejudice do diretor Joe
Wright e da extremamente popular e bem feita minissérie homonima dirigida por Andrew
Davies. O momento pds-moderno vivenciado por Amanda ao pedir que Darcy saia da
piscina, seguindo o estilo de Colin Firth, no seriado do diretor Simon Langton, mostra-se
inso6lito, porém humorado.

Tal como as impressdes erroneas de Elizabeth ao longo da obra literaria, Amanda
comete enganos que também geram mal entendidos. Ela diz a palavra errada no momento
inadequado e age equivocadamente na maioria das cenas. Sua fala torna-se premonitoria,
porém lacunar. Ela prevé o que acontece porque leu muitas vezes o livro, mas as acdes se
sucedem de forma diferente da predita. Apesar de rechagada por todos, ela passa a desvendar
e conhecer os truques da alta sociedade por meio de Wickham, personagem que se mostra o
avesso ao homonimo da obra literaria.

Tendo como cendrio o periodo da Regéncia, mas sob a lente da sensibilidade dos anos
2000, Lost in Austen busca ironizar certos componentes da vida moderna, tais como o mau
humor e a incivilidade no dia a dia das interacdes tanto publicas quanto privadas do século
XXI.

Amanda sonha com alguém, e que nao seu namorado Michael, acomodado em sua
ideia de que beber uma cerveja, arrotar e dormir em frente a TV, o que, para ele, ¢ o melhor
momento da vida. Ele ndo expressa carinho por ela, que ndo o ama. Ela prefere uma noite de
leitura austina a encontrar o rapaz. Entdo, porque Amanda esta ao lado dele? A razdo talvez
perpasse o motivo pelo qual as Bennets deveriam casar-se com Mr. Collins, ou seja, apenas
pelo fato dele estar disponivel, no caso literario, para casar de acordo com as regras sociais da
época. No entanto, essa personagem inexistente em Austen deseja a expressao de principios,
integridade e a corte de um homem, pois foram quatorze anos de amor entre Amanda e o
romance da autora.

Darcy acaba por pronunciar tudo o que Amanda deseja ouvir. Entdo, o que acontece a
Elizabeth Bennet? Ela escolhe permanecer em Hammersmith, afinal, ela costumava dizer que
nascera no tempo e no lugar errados, a semelhanga de Jane Austen.

Consideracgoes Finais

O espaco primordial dos desfechos ¢ sempre de idilio amoroso que permanece com a
ilusdo de que ha uma existéncia em Pemberley para Elizabeth e Amanda bem como espaco na
Inglaterra ou nos Estados Unidos para Lalita.

A fina ironia e o humor que fazem a histoéria de amor de Elizabeth e Darcy dar origem
a uma rede de relacionamento, ou, na antiga acepc¢ao, a um extenso fa clube, atrai admiradores
que discutem, criam e recriam debrugados sobre o texto e/ou sob a influéncia do aspecto
cinematografico em uma continua retomada que proporciona ao publico um lugar e um tempo
estavel, indicando uma proximidade contraditdria, porém instigante, entre a arte € uma vida
publica cotidiana perdida.

Elizabeth possui anseios que sdo inatingiveis para o seu tempo, contando com um
limitado leque de escolhas para sua vida. Lalita, guardadas as devidas proporg¢des, também ¢
cerceada em suas ambigdes profissionais e amorosas. Amanda, apesar de vivenciar um
periodo de multiplas op¢des, ama a vida de Elizabeth.

Zigmunt Bauman aborda os mal-estares da modernidade em relacdo aos da Pos-
modernidade, contrapondo as liberdades vivenciadas. Examinar a retomada, via romance ou
filme, de temas e comportamentos da mudanga do século XVIII para o XIX, pelos leitores,
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pelos cineastas e pela audiéncia, constitui elemento de teste para se pensar o tempo € o espago
fluido e fugaz que desfrutamos neste inicio de século XXI. O grande numero de opcdes € a
liberdade usufruidas formam um imenso puzzle de atualidades; enquanto, por exemplo,
Elizabeth Bennet possuia apenas um caminho a seguir, desejando objetivos além do permitido
em seu tempo e para a sua condig@o social. Os conflitos de Amanda Price constituem o prego
a ser pago atualmente por admirar a heroina de duzentos anos criada por Austen.
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