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Resumo:

Estetrabalho visa a apresentar uma alternativa ao modelo de tradugao hexameétrica proposto por
Carlos Alberto Nunes, em suas famosas versoes dos poemas homéricos e da Eneida. Para tanto,
propomos aqui a elaboracdo de um verso regular de quatorze silabas poérticas, conformado pela
alternancia de células ritmicas binarias e ternarias, capazes de sugerir ao leitor a variabilidade rit-
mica do metro hexametro dactilico, em portugués. Paraexemplificar tal proposta, apresentaremos
uma traducao inédita dos 41 primeiros versos do poema T'rabalhos e Dias, de Hesiodo.
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Abstract:

This work aims to present an alternative to the hexametric translation model proposed by Carlos
Alberto Nunes, in his famous translations of the homeric poems and the Aeneid. Therefore, we
propose here the creation of a regular verse with 14 poetic sillables, formed by the alternation of
binary and ternary rhythmic cells, capable of suggesting to the reader the rhythmic variability of
the dactylic hexameter meter, in portuguese. To exemplify this proposal, we will present a new
translation of the first 41 verses of the poem Works and Days, by Hesiod.
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1 Explicacao da proposta

Abuscapelaadaptacaode medidas antigas daliteratura greco-latina ao portugués, como
demonstram Neto e Nogueira (2013, p. 295), remonta a pelo menos trés séculos, sendo que,
em outras linguas modernas, como o italiano, podemos encontrar no periodo renascentista
as primeiras tentativas de aclimatagdo desses metros (NETO, 2014, p. 188). No caso do hexa-
metro dactilico, verso proprio da poesia épica antiga, até onde pudemos saber, foi José Anastacio
da Cunha (1744-1787) o primeiro poeta em nosso idioma a utiliza-lo, apenas em duas tradu-
coes: um idilio de Gessner, e um excerto do final do livro IT das Georgicas de Virgilio (NETO;
NOGUEIRA, 2013, p. 296). Ao que parece, sua empresa foi guiada pela crencga, hoje absoluta-
mente desacreditada, na percepcao em portugués de quantidades vocalicas, tal como em latim
ou grego, que permitiriam a criacdo de um hexametro portugués regido pelas mesmas regras
prosédicas, ou quase as mesmas, dessas linguas antigas. No entanto, desde Julio de Castilho,
abonado por seu pai, o poeta romantico e tedrico do verso Antonio Feliciano de Castilho?, esta
estabelecida a inexisténcia de quantidades em nosso idioma, ao menos de maneira caracteris-
tica, e a substituicao, para efeito de recriacao, de vogais longas e breves, proprias das linguas
classicas, respectivamente por toénicas e atonas, de modo que as vogais tonicas sejam aquelas
em que recaem os ictos, ou tempos marcados da poesia antiga.

A partir disso, é que pode, em pleno século X X, antecipando-se em mais de sessenta anos
assimarecente moda de recriacdo dos metros antigos que se difunde nos Estudos Classicos brasi-
leiros, e mesmo em varias partes do mundo (NETO, 2014, p. 188-189), Carlos Alberto Nunes dar
vazao? ao seu ambicioso projeto de verter ao portugués as duas epopeias homéricas no verso ori-
ginal*, tarefa queiria repetir décadas mais tarde, ao traduzir a Eneida de Virgilio em hexametros
portugueses, que é o nome que se convencionou dar ao metro que intenta recriar e emular em por-
tuguésoritmo e a sonoridade originais do hexadmetro antigo, ainda que de acordo com os critérios
métrico-prosédicos de nosso idioma, por meio de um processo de adaptacio que antes visaa uma
aproximacao evocativa que umarecriacdo emtodaalinha. Conforme nos diz o proprio Nunes, em
breve passagem de um seu ensaio sobre a poesia épica, que abre a edigdo de seu poema épico Os
Brasileidas (1962), seuintentofoiode, “[...] interpretando o hexametro em termos de métrica portu-
guesa’, concebé-lo como “um verso longo, de dezesseis silabas, paroxitono, com acento predo-
minantenail®, 4°,7°,10°13°e16° silabas, e discreta cesuradepois do terceiropé” (NUNES, 1962,

2. “Subsiste sim a objecdo de ndo haver em nossa lingua as quantidades, como o havia no latim; mas a essa pode-se
responder que os entendedores desse belo idioma, dado (mesmo que) o ndo saibam pronunciar, nem por consequéncia
lhe possam conhecer as longas e breves, nao deixam contudo de reconhecer a harmonia dos versos de Virgilio ou Ovidio;
ranto assim, que na leitura, embora rapida, estremam logo, como quer que seja, Um metro que porventura escapasse mal
medido. Esta s6 ponderagao jd persuade que 0 nosso ouvido, que assim aprecia esses metros pronunciados sem a respectiva
prosodia antiga, e a portuguesa, bem pode por analogia achar musica aceitavel nos que em portugueés se lhes assemelharem”
(CASTILHO, 1874, p. 30, grifo nosso, transcrito por nos em ortografia atualizada).

3. Naoobstante ndo saibamos o quanto Nunes estava consciente dessa tradicdo hexamétrica em lingua portuguesa, ainda
que seja provavel que tenha ele tido ao menos contato com as discussoes em lingua estrangeira, especialmente em alemao,
sobre a questao, ja que nao deixou ele muitos testermunhos acerca de seu proprio conhecimento tedrico sobre 0 assunto.

4. Nacapada primeira edicao de sua traducdo da Odisseia, que saiu pela editora Athena, sem data de publicacdo, mas
que sabemos, por meio de um autdgrafo do autor presente na versao que possuimos, ter sido impressa aproximadamente
entre o final de 1940 e o inicio de 1941, consta os dizeres “traduzida do grego no metro original”.
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p. 39). No mesmo trecho, um pouco adiante, o tradutor também sinaliza a possibilidade de uma
dupla cesura no verso, dividindo-o em duas porcoes quase iguais®.

Por esse modo, vé-se que nao foi do intento de Nunes buscar defender a possibilidade de um
hexametro auténtico em portugués, ja que em nossa lingua nao dispomos de quantidades, coisa
que assinalamos acima, mas tao somente apresentar uma proposta de verso barbaro que pudesse,
pelacombinacdo inventiva de silabas tonicas e atonas, fazer ecoar no ouvido do leitor a presenca de
um ritmo que pudesse emular a sonoridade doverso grego e latino. De tal modo, pela justaposicao
continuada de umasilabaténica e duas atonas, pode o tradutor criar aimpressao da existéncia no
verso portugués de pés, que sao as unidades ou células ritmicas responsaveis pordar oandamento
do metro nas linguas classicas. Tais pés podem ser, entao, por analogia chamados de dactilos,
que eram os pés caracteristicos do hexdmetro antigo. Pois esse verso era composto basicamente
por déctilos (caracterizado por um longa e duas breves), espondeus (composto por duas silabas
longas) e troqueus (formado de uma longa e uma breve), sendo que do primeiro ao quinto pé sé
poderiam ser utilizados os dois primeiros, com um ritmo preponderantemente dactilico. No sexto
pé, poderia haver a variacao entre troqueu e espondeu. Como em grego e latim, a silaba longa,
em duracgao prosodica, equivalia ao dobro de tempo de uma breve, facilmente se percebe que esse
metro, ainda que variando seuritmointerno devido as possibilidade de alternancia entre dactilos
e espondeus, tinha quase sempre a mesma duragao de doze tempos®, admitindo onze tempos e
meio, em caso de sexto pé trocaico.

A nosso ver, ao adotar uma medida fixa em portugués, e holodactilica, Nunes pretendeu
interpretar a extensao quase sempre invariavel do hexametro original em medidas portuguesas,
0 que o obrigou a aceitar apenas pés dactilos, sem admitir a sua substituicao por troqueus’, acar-
retando, positivamente, na elaboragdo de um ritmo regular e equilibrado, que encanta ao ouvido,
mas que pode também passar por mondtono e repetitivo, e eis uma das principais criticas ao seu
trabalho. Muito por isso varios novos tradutores e estudiosos tém se preocupado em diversificar
e variar o modelo ntnico, ora por meio da possibilidade de se substituir dactilos por troqueuss?,

5. Tréssaoentdo as possibilidades de cesura em Nunes: a pentemimera, que é quando a pausa do verso incide no ter-
ceiro pé, depois da ténica (masculina), ou depois da primeira silaba atona (feminina); trimimera, que é quando a pausa
recaino segundo pé, combinada ou ndo com uma segunda cesura heptemimera, que é quando a pausa é posta em meio ao
quarto pé; ou s6 hepremimera.

6. Pois odactilo e o espondeu valiam os mesmos dois tempos.

7. E preciso dizer que em portugués o espondeu, que é o pé empregado no hexametro original em alternancia com o
déctilo até o quinto pé, é praticamente impossivel de ser obtido, se se entende a substituicio da silaba longa do grego e
dolatim por uma tonica. Pois nosso idioma se caracteriza por um andamento tipicamente grave, formado pela recorrente
sequéncia de tonicas e atonas, como oitaliano e o espanhol. Tal caracteristica faz com que, na pratica, ao se juntar duas si-
labas tonicas, que seria a medida do espondeu, uma delas perca a sua tonicidade, tornando-se dtona ou subtonica. Alguns
tradutores, como Gongalves (2016), tém proposto que para efeito de performance musical seria possivel a formacao de um
espondeu, pelo alongamento de uma atona, mas tal expediente nao serd utilizado em nosso trabalho, embora reconhe-
camos a sua validade, pois aqui nosso objetivo é o de elaborar um texto para ser lido, nao performado musicalmente.

8. Eis basicamente a proposta defendida por Gongalves (2016), Nogueira (2012), e Tépia (2012), em seus respectivos
trabalhos de tradugao.
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a0 menos até o quarto pé, para se preservar a chamada clausula hexamétrica®, ora através da
admissao de outros recursos estilisticos, como a anacruse'°. Com efeito, antes de apresentarmos
anossa propria proposta de variacao do modelo de Nunes, que utilizamos na traducdo do excerto
de Trabalhos e Dias, de Hesiodo, apresentado adiante, para efeito de esclarecimento e compa-
ragdo, vejamos a representacao grafica do hexametro de Carlos Alberto Nunes'':

_W/_w/—w/—w/—W/-xlz

Como podemos perceber, em Nunes o hexametro se caracteriza pela presenca invariavel
de pés dactilos'3. Nao representamos a cesura do verso, mas, como sinalizamos um pouco acima,
esta pode ser pentemimera (masculina ou feminina), heptemimera apenas, ou trimimera e hepte-
mimera. Quanto ao final do verso, é importante notar que Nunes, interpreta o hexametro con-
forme os préprios critérios prosddicos do portugués, que estabelecem desde Castilho** a contagem
silabica até a Giltima tonica, tornando indiferente o emprego da parte do poeta de um final agudo,
grave ou esdrixulo para o verso'. Alguns tradutores recentemente tém defendido, em suas ver-
soes do hexametro, mesmo que aceitando a substituicido de dactilos por troqueus, o respeito abso-
luto a chamada clausula hexameétrica, de que falamos h& pouco, o que os obriga a s6 admitir o final
grave, como se em portugués esta silaba atona final possuisse um valor semelhante a da Gltima
silaba (longa ou breve) do troqueu ou espondeu final do hexdmetro classico”. Nesse quesito, somos
da mesma opiniao de Nunes, e ja adiantamos aqui que em nossa versao serao admitidos, para o
verso, finais oxitonos, paroxitonos e proparoxitonos, indistintamente*®,

9. A clausula hexamétrica faz referéncia ao fecho do verso hexametro, que na grande maioria dos casos era marcado
pelo quinto pé dactilo e 0 sexto troqueu ou espondet. No entanto, atentamos aqui para a possibilidade nos hexametricistas
antigos, ja apontada paragrafos acima, embora menos comum, de se admitir um quinto pé espondaico, ndo respeitando a
regra da chamada clausula hexamétrica.

10. A anacruse consiste, para efeito de prontincia, em nao se considerar a silaba inicial atona, comecando a contagem a
partir da primeira tonica. Tal recurso também foi explorado por Nunes, mas em pouquissimas situagoes. Nogueira (2012,
p. 131) defende, por sua vez, o uso da anacruse, sem restrigoes.

11.  Paraas silabas tonicas, utilizamos o macron (7), e para as atonas, a braquia (7). O final do verso foi representado por
um X, pois que em portugués, apos a lltima tonica, que se confunde ai com o tltimoicto, as silabas aronas finais nao sao
contadas, sendo indiferentes.

12. Esses caracteres marcam as posicoes das silabas longas e breves do verso grego.

13. Veja-se, por exemplo, a escancao do verso que abre a sua traducao da Iliada (destacamos em negrito os ictos): Canta-
me acolera, 6 deusa,/ funesta de Aquiles Pelida.

14. Veranota4.

13. Antesde Castilho, em seu “Tratado de versificacao portugueza’, era comum a contagem de todas as silabas do verso,
como em espanhol e italiano, que sao linguas, qual o portugués, de ritmo preferencialmente grave. A partir de Castilho,

passamos a adotar o sistema de contagem francesa, lingua de palavras preponderantemente agudas. Aquinos eximimos
de emitir qualquer juizo de valor sobre tais critérios.

16. Um verso em portugués é agudo quando termina em palavra oxitona, grave quando termina em paroxitona, e
esdrixulo quando termina em proparoxitona.

17. Naoestamosdizendoaquiquesejaindiferenteem portuguésofinalagudo, grave ouesdrixulo, masapenasquetodosos
trés sdo perfeitamente admissiveis em nossoverso, o que nosobriga adizer que quem os exclui para simular o fecho do hexa-
metro greco-latino sacrifica o nosso sistema prosodico as regras métricas de linguas estranhas, procedimento recusado
por Nunes.

18. Obviamente que, como é mais natural numalingua de padrio acentual grave, versos deste tipo serao mais recorrentes
que os agudos ou esdriixulos, mas estes também se fardo presentes.
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Assim, podemos agora apresentar nossa proposta de adaptacao do hexdmetro, que iremos
utilizar na traducao da passagem inicial do poema Trabalhos e Dias (v. 1-41), posta a seguir. Em
resumo, buscando diversificar o modelo holodactilico de Nunes, por meio da substituicao de pés
dactilos por troqueus, mas também desejando segui-lo em sua interpretacdo do hexametro como
um verso regular, de medida fixa, pois que em grego e latim é possivel atestar a caracteristica
regularidade na extensao desse verso mesclada a sua variabilidade ritmica, propomos aqui, para
efeito de recriacdo, a substituicao de apenas duas células dactilicas por troqueus, de modo a ela-
borarmos um verso barbaro regular de quatorze, e nao dezesseis silabas, como o de Nunes, mas
em que o ritmo ternario do dactilo ainda é preponderante. Tal verso, como ja dito, teria final indis-
tintamente agudo, grave, ou esdraxulo, embora a terminacao paraxitona seja mais comum, como,
alids, é natural em portugués. Aceitamos também a possibilidade de utilizacao de um verso com
silabainicial anacruse, tal como Nunes, Nogueira e Tapia, embora tal recurso tenha em nossa tra-
ducdoocorrénciadiminuta e sé venha a aparecer em caso de overso anterior aele ter final agudo™.
Conforme tal modelo, terfamos inicialmente os seguintes esquemas ritmicos.

Pelo que se vé, com a substituicao das duas células dactilicas por trocaicas, ganhamos
uma maiorvariabilidade ritmica com relacdo ao modelo de Nunes, facultando a existéncia de seis
variantes ritmicas passiveis de serem utilizadas. Percebemos também que nos modelos acima
ha o caracteristico cuidado por se preservar a clausula hexamétrica, pela manutencao do quinto
pé dactilico, como sucede na maioria dos hexametricistas antigos. No entanto, como se pode
observar pela pratica da escansao de versos greco-latinos, o respeito a essa clausula nem sempre
éobservadoda parte dos poetas classicos que, embora menos frequentemente, aceitavam o quinto
pé ser espondeu?!. Com base nisso, e buscando uma ainda maior variabilidade ao nosso hexa-
metro, passamos a também admitir a existéncia de um quinto pé trocaico??, embora em poucas
ocasioes??, o que nos levou as seguintes combinacoes ritmicas:

><

><

T
A
o

bl

1
I
I
7

\\\\
><

19. Tapia(2012)elabora a mesma proposta para utilizacao da anacruse em inicio de verso.
20. Oscaracteres marcam as posicoes das silabas longas e breves do verso grego.

21. Umexemplo claro disso podemos colher neste verso de Trabalhos e Dias, em que 0 poeta emprega o quito pé espon-
daico (para maior clareza de exposicdo marcaremos os ictos em negrito): Tovn- eyw O¢ ke [Tepon eTijtupa pubnoatpny.

22. Nogueira (2012) também parece aceitar tal substituicdo no quinto pé.

23. Natraduciodo excerto de Trabalhos e Dias que se seguird, foram ao todo apenas quatro ocorréncias com o quinto pé troqueut.
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Como é possivel observar, a partir da aceitacao de tais variacoes, teremos a disposi¢ao um
total de dez variantes ritmicas ao modelo do hexametro niinico, mesmo que nos comprometendo
em manter a regularidade fixa da extensao total do verso (que tera sempre quatorze silabas poé-
ticas). Tal escolha paranos oferece ganhos e perdas, que nao devem deixar de ser sinalizados. Por
um lado, foi possivel com isso quebrarmos um pouco da suposta monotonia presente nas tradu-
coes hexamétricas de Nunes?#, mas por outro perdemos algo do encanto ritmico advindo da suces-
sao de pés dactilos em seus versos, que facultava ao leitor uma compreensao auditiva mais ime-
diata do andamento do ritmo imposto?s.

Também se compararmos nosso esforco de renovacao com o de outros hexametricistas
recentes que tentaram diversificar o modelo de Nunes, como Nogueira (2012), Gongalves (2016)
ou Tépia (2012), perceberemos que estes buscaram e lograram, na substituicao dos pés dactilos
por troqueus, alcancar umavariabilidade ritmica bem maior que a nossa, porque antes nao se pau-
taram pela manutencao daregularidade da medida, produzindo hexametros de tamanhos varia-
dos. Isto se deve a interpretacao que fizemos em nossa leitura do metro antigo, a nosso ver mais
proxima da de Nunes, que nos levou a procurar imitar no hexametro greco-latino aquilo que cha-
mamos de sua unidade na multiplicidade, ja que, como demonstramos, tal verso, mesmo quando
aceita uma variada gama de ritmos diversos, quase sempre permanece dentro de uma mesma
extensao prosodica?®. Estamos cientes daslimitacoes de nossa proposta, mas também queremos
crer ter ela qualidades que favorecam mais detidas observacoes.

2 Texto original?”:

MoboatIliepinbev doldfol khelovoalt,
0e0Te A EVVETIETE, OPETEPOV TATEP> UILVELOVOAL.
bvTe b1d fpoTtol Avopes Oplc dpatol te patol e,

24. Dizemos aqui suposta, pois acreditamos haver um certo exagero nos criticos que exacerbam tais defeitos nas tradu-
coes de Nunes, tendo em vista o fato de quase nunca darem eles atencio ao emprego da cesura da parte de tradutor, que
possibilita em certo sentido uma variabilidade na rigidez ritmica do seu hexametro.

23. Eis, nos parece, um dos principais desafios para aqueles que querem diversificar o modelo de Nunes por meio da
substituicdo de pés déctilos por troqueus, que € a perda da regularidade ritmica que garante ao leitor uma percep¢do mais
ractil, podemos dizer, do ritmo do verso. Ao nosso ver, quando se mesclam células ritmicas binarias, ou trocaicas, com
rernarias, a construgao ritmica do verso rorna-se menos intuitiva, e consequentemente mais dificil de ser percebida por
um leitor pouco versado em questdes de métrica antiga e suas adapragoes.

26. Se o nosso principio aqui foi, tal como Nunes, o de interpretar o hexametro antigo a maneira portuguesa, de acordo
COM 0S N0SS0s proprios padroes métrico-prosodicos, fica claro que o uso de uma medida fixa para traduzir o hexametro se
assenta naideia de que, sendo o portugués uma lingua silabico-acentual, destituida de quantidades, em sua métrica a ex-
tensao doverso é medida pelo nimero de silabas empregadas, ao passo que em grego ou latim tal extensao se observa pela
quantidade prosodica de cada silaba, podendo algumas, as longas, valer mais do que outras, as breves. Assim, podemos
reconhecer a partir dai uma analogia entre um sistema e outro, entendendo que a regularidade de extensao métrica desses
sistemas, ainda que diferente, pode ser relacionada comparativamente. E foi por essa razao que optamos por um metro fixo
para verter o hexametro em portugués, como Nunes, apenas nos diferenciando deste no que se refere as possibilidades de
variacdo ritmica, por meio da substituicdo de células ternarias por binarias.

27. Paraotexto grego, servimo-nos do que esta presente na edi¢ao bilingue do poema, citada em nossa bibliografia, com
estudo e traducao de Luiz Otavio Mantovaneli. Conforme esse proprio, tal texto € resultado do cotejo de diferentes edicoes
classicas do poema, como as de West e Mazon, além de outras.
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/ "

pnTol T &ppntol Te ALOG PHeYAAOLO EKNTL.

£a eV yap Bpldet, pea o€ PpLdovta XareTTEL,
peta & apidnhov pivubel kal ddniov détel,

-

i

pela de T 1BYvel okohLOV Kal dyrvopa Kapdel

ZeLG UPLBpepeTne, 6 UMEPTATA dWwATA ValeL.
KADBL bWV alwv te, bikn 6> 1Buve BéuloTac

OV YW 0¢ ke ITepon eTriTupa pubnoaipny.

OUKk &dpa podvov énv Eplowv yévog, ans émiyalav
elol dVuw- TNV Lév Kev €malvroete voroag,

1 & ETpWENTH- 618 &> Avdixa BULOY EXOUaLY.

1 LEV YA P TIOAELLOV TE KAKOV KAl OApLv OPEMEL,
OXeTAIN: 0V TIC TV YE PIAET BPOTOC, AN UTD AvAYKNG
abavatwv Bouvifov "Epv Tip®oL fapeiav.

NV O eTEPNV TIPOTEPNY LEV Eyelvato NUE epefevvr,
BAke & piv Kpoviong uplduyoc, albepivaiwy,

yaing [o] év pidnotkal avopdact moMov dpelvw:

1) Te kal Amalapov mep OpWC el épyov eyeipel:

elc €tepovydp tigte 1dev épyolo xatidwv

TTAOVGLOV, OC OTIEVDEL LLEV APOUEVALHOE UTEVELY
olkév T el BeoBat- (nhol &€ Te yeltova yeitwy

elc ApevogomendovD: ayadr & "Epig 110e BpoToloLy.
Kal kepapelC KeEPALET KOTEEL KAL TEKTOVL TEKTWY,

KAl TTWXOC TTWwX® pBovéel kal aotddc Aotd®.

"Q I1¢pon, oL 6¢ taltated® evikatheo Buu®,

unde 0> "EpLg kakoxapToc am ¢pyou Buuov epukol
velke> OTITTEVOVT AYOPRC ETTAKOUOV €6VTA.

WPN YAP T OALyN MEAETAL VEIKEWY T> AYOPEWY TE
WTVL U Blog vdov ETNETAVOC KATAKELTAL

wpaiog, Tov yala pepet, ANUATEPOC AKTHV.

100 K€ KOPEOTAEVOQ Velkea Kal ONptv OPEMNOLS
KTHILAG0> €T AMOTPLoLG. 0ol &> oVKETLHEVTEPOY £0TAlL
WO £pdeLv- AM> avBiLdlaxkpivwpeda veikog
iBelnotdikne, al ek Aldg eloty dplotal.

fon ev yap kKAfpov €dacodpeds, AMa te moMa
apmalwyv epopelc Léya kudalvwy BactAnag
dwpoddayoug, ol Trvde diknv €6¢Aouct dikacoal.
viTiLoL, ovde loaciy 66w TAEOV LGV TTAVTOC

00d> 000V €V LaAdyn Te Kal AopodEAW LEY> dvelap.
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3 Traducao em hexametros portugueses?®:

Musas Piérias, vos/ que por cantos ides gloriando,
Vinde, e de Zeus dizei,/ vosso pai com hinos louvando.
Sao por graca dele/ os mortais afamados e infames,
Notos e ignotos sao,/ por vontade do grande Zeus;
Facil, pois, fortalece,/ e ao forte facil falece,

Facil rebaixa oilustre,/ e 0 sem lustro faz prosperar;/
Facil apruma o tortuoso,/ e o soberbo torna infértil,
Zeus que no alto troveja,/ e as mansoes mais altas habirta,
Ouve, vé e atende,/ co’ alei os costumes corrige

Tu, pois eu contarei/ para Perses mitos verazes.?®

Pois, nao ha sobre a terra/ uma raca apenas de lutas,
Duas existem, porém:/ a uma todos querem louvar,
Censuravel é a outra,/ e possui diferente espirito.

Uma, pois, a guerra/ e a discérdia perversas promove,
Hoérrida, ja nenhum mortal/ a aprecia, mas forcam-nos
Necessidade e o querer divino/ a honrar grave luta.
Outra primeira gerou-a/ a noite, do Erebo irma, e

Zeus, que do alto governa,/ habitante do éter, fixou-a
Nas raizes daterra,/ é muito boa pra os homens.

Esta até mesmo aquele, incapaz,/ excita ao trabalho.
Pois alguém que precisa trabalho,/ pra um outro olha,
Rico, que entao se apressa, /em suaterra, a arar e plantar,
E em bem dispor a fazenda;/ e vizinho emula vizinho,*°
Parariqueza alcancar./ Aos homens esta é boa luta.
Um oleiroirrita outro oleiro,/ e artesao ao arteséo,
Pobre inveja pobre,/ e um aedo também outro aedo.

Tu, 6 Perses, no peito/ estas coisas guarda e me escuta:
Nao permita a sadica lura/a tia forca tirar
Praotrabalho,/tu estando atento aos litigios da praca.
Breve, pois, o tempo se torna/ aos litigios da praca,
Para quem nao descobre farta/a dispensa da casa,
Naépoca propria,/ o que a terra traz,/ o grao de Deméter.
Farto estando disso,/ aos litigios e as brigas serias

28. Paraefeitodeclareza, destacaremos osictos em negrito e marcaremos a cesura do verso por umabarra. Sobre a cesura
em nossa tradu¢ao, n&o haviamos ainda nos pronunciado, mas admitimos tanto a pentemimera, mais comum, quanto a
heptemimera combinada oundo com a trimimera, e esta também isoladamente.

29. Nooriginal, Hesiodo emprega o verbo pubnoaiuny, que significa simplesmente narrar, contar uma histéria. Em seu radi-
calentrevemos a palavra puboc, que designa, dentre varias coisas, as narrativas contadas pelos poetas para deleitar e instruir
o seu publico. Dai que tenhamos escolhido, na traducdo, desdobrar tal verbo na construcdo: “‘contarei... Mitos verazes”.

30. Eisotnicoversoem que nos valemos da anacruse em nossa traducao.
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Pelas posses alheias levado./ E tunéo teras

Outra chance de assim proceder;/ mas retas sentencas,
As melhores, vindas de Zeus,/ julguem nossa contenda.
Pois os bens dividimos/ outrora, e muito afanando,
Grande parte levavas,/ prestando glorias aos reis,
Come-presentes,/ que este juizo|| querem julgar.3'
Néscios, ndo sabem quanto/ maior que o todo é a metade,
Nem quao grande favor/ existe na malva e no asfodelo.
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