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A semefhanga de Van Gogh, efa sab¥a, com a pele do
Covpe - € dia 2ima - gue debaixo de tudp lavea um incen-
dio. £ dedicou-se a anuncid-lo atraves da finguagem
(Pellegrina, 7989, p. 195),

b % medida que avancei na conhecimento da obra de Clarice, fui

estabelecendao conexdes, inler-relagfes, ampliando a significa-

Ao do contexto narrativo, a0 mesmo tempo que este era

problematizada: & conto? E cronica? Como chamé-to roman-

ce? E g enredo? £ o climax? E as personagens? )3 nig li este

lext antes? Tuda isso foi rendendo muita dor de cabega, mas também muita

paixdo pelo desafi de entender os procedimentos desconcertantes da autora.

lamais tive a pretensao de desvenda-los totalmente, ou de esgots-los: simples-

mente procurei entendé-los. Neste sentide, com a finalidade de estruturar mi-

hha dissertacio de mestrado, organizei o conjunto de questdes a serem discuti-

das em torno de tis foces lundarmentais: A narrativa sob suspeita, Em suspeicin
a5 personagens, A escrita da suspeita.

Ern anarrativa sob suspeita, procurei apresentar, sucintamente, o per-

cursD das narrativas - conln e cronica de forma mais acentuada, na temtativa de



estabelecer contrapontos e complementaridades.

A idéia de destacar a produgdo de Clarice Lispedor, na perspectiva do
conto e da crénica, deveu-se ao fate de visualizarmos o trinsito intenso que 2
autora operou, erm especial entre esses dois péneros, sem deixar de considerar
também o contexto do romance, Na confirmagao desta hipdtese, suge o belo
trabalho de pesquisa de Célia Regina Ranzolin, que vasculhou, em minlrcias, as
produgdes publicadas no |ornal do Brasil, cotejando-as com as postumamente
publicadas em A gdescoberia do munda. Neste trabalho, C&fa nos sugere gue 2
insencdo de comtos e a dligao de um romance nas paginas do /8, apontarm mais
para um amdfearna oe géneras do que para uma distingdo enire os MESMos.
Tudo isso vai valendo-me, por culro lads, para susatar outrs guestionamentos,
tais comeo: uma versao de histdria di conta de sua complexidade? Qual a moral
da histdria? Que sdo virtude & vicio? Por que escrever para jomal é diferente de
escrever para livrad Por que o leitor de jomal comporta-se diferenternente frente
av livro e ao jornal? Ou, ainda como refletiu Clarice, por gue o feitor quando &
um fexto meu n¢ jornal entende, e quande 16 ro Ivro acha dificeR Estaria a
autora a provorar o leitor a ler coisas mais profundas sob a aparéncia fingida do
jomal? Ou, ao contririo, estaria kevando para a ficgao uma fingicta descuntmt;éu?
Que mais queria Clarice provocar, com esse jogo intertextualf Acaso, que nao é
acaso, 6 0 quéi Somente a literatura engajada € engajacla? F possivel entender
Clarice Lispector como autora engajadaf Sobre esta questio, disse ela, respon-
dendo 2 uma entrevista: A vendade snto-rme engaiads. Todo o Gue escrevo estd
figad, pelo mencs dentro de mim, 3 realidade em gue Weemeas (Lisgectorn, 1992,
p. 37} A gue perguntas correspunciem as respostas que encontramos como der-
radeiras ¢ definitivas e ue estio a apontar-nos caminhos e perspectivas? £ pos-
sive| ultrapassar o campo do sensa comum, da imutabilidade das coisas e das
aparéncias? E possivel *desnaturalizar® a miséria e o sofrimente humanos? Por
que aceitar fatos, personalidades somente por serem apomtados como importan-
tes & supenores! Somos provisdrios? (Descufpem, mas se morre, disse Clarice a0
anunciar a morte de amigos), E a literatura, a que e a quem tem servido? £ o
livro? E o jornal? E, ainda como diria Clarice, estou sendo fivre, ou estou sendo
mandadd (Lispector, 1992)."

Todos estes questionamentos surgiram pav7 pass com a reflexdo sobre os
géneros literarios, na tentativa de compreender ¢ porqué da irrelevancia dos
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limites do génera na obra dessa autora, € que funcionam, come pudemaos ver,
como elermento deflagrador de muitas dividas e suspeitas.

No capitulo em que trato das personagens, procurei destacar algumas
questfes que considere] relevantes ¢ recorrentes na obra da autora, Lais como:
a problematizagao do papel do herdi nas narrativas, pelo fato de Clasice Lispector
oplar par tratar de persanagens triviais, imersos, na maioria das vezes, em um
cotidiano banal; a secundarizagio dos elementos exteriores das personagens e
dos tragos biograficos. As personagens afirmam-se e singularizam-se na relagio
gue estabelecem, por issa também nao ¢ dado énfase ao nome das persana-
gens. E no contexto e na tensao das relagbes gue percebernos a configuragio
dos mesmos. Exemnplo disto, podemos entrever na relacaa firmada entre Angela
Pralini com D. Maria Rita ... em "A partida de Trem * onde visualizamos o
tensighamenla enlre as perspectivas de vida, de idade, de sonhos, em didlago
intenso e paradaxaimente silencioso, contrastado pela presenga ocasional de
uma iAngela) e de outra (D. Mariza Ritz) no mesmo vagdo: mais do que isto, lado
4 lado, Ha também a Angela Prafini de Lim sopro de vida® com seu autar/
criador, discutinde e refletinde o processo de criacao, de vida, de morte. Anpela
Pralini & a mesma personagem nos dois textos? Nao hi evidéncias que confir-
mem nem que neguem; hd, simplesmente, suspeitas,

Natames, ainda, que ao longo da obra da escritora, muitos nomes se
repetemn: laura, gue & a galinha de A vida finlima de Laura, é também o nome da
persanagem de "A imitagio da rosa”; Carlofa, amigz de Laura do conto "4 imi-
Lag30..", & também o nome da cartomante de A hora da estrela; Ulisses, que &
o namorada de LGk em Lima Aprendizagem ou o livio dos prazeres, & também
o nome do cdo de Angela Pralini.

Ha ainda outros nomes gue se repetem e constitliram mais um mowi-
mento na construtao deste trabalho: sdo cles, ent3o: Leontina, personagem do
conto “Antes da pante Rig-Niterg:™, retirada dos textos *Um caso para Nélson
Rodrigues” e “Lim caso complicado”™. Leonting também é personapem da histé-
tia *Duas historias a meu modo™; Lisete a macaquinha aparece em “Macagos”
de A legiza estrangeira, e & lambeém referida em A mulber que matow os peixes;
Dona Marta & a enfermeira no conto “O dellrio”, Marta € a sogra do profesor
em *O crime do professor de matematica”™; Ana é personagem do conto "Amor”,
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Outra Ana aparece em (idade Sitiada. Margarida € mocinha em *Viagem a
Petrépelis™. Outra Margarida, porém, Margarida Flores aparece em “Um diz 2
menos” em A bela £ afera; Carla € o nome de guerra de Luisa em “Praga Maud”
na A via crucis do corpa; Carla aparece também coma personagem do canto *A
bela e a fera ou a ferida grande demais” com o nome complete Carla de Souza
e Santos; Claudio Brito 2parece nos contos *O homem que apareceu” e *Dia
apds dia”, ambos constam em A viz crucks do carpo; Miss Algrave aparece como
protagonista no conto “Miss Algrave” e é referida em *[ia apés Dia”; Jack é
primo de Miss Algrave, Jack também € o nome de um cachormo em A mulher
que matoy os peives; O primeiro fack morava nos Estades Unidus, o segundo na
Inglaterra {Londres).

Outras personagens que aparecem com iregléncia nos testes de Clarice
$a0 0 pai, 2 mae, a mulher, o homem, o menino, ele, eda, eles, nis, ey, airmi,
a amiga, afilha Recife, a galinha, o cachorro, o professor,

Confarme pudemos obsenvar, o fato de Clarice repetir nomes de perso-
nagens constituiu um procedimento marcado com intensidade na sua obra.
Atribui-lhe, entdo, relevancia, considerando o transito de nomes, que embora
n&o se refiram sempre as mesmas personagens, contrariam os pressupostos da
narrativa real-naturalista. € importante lembrarmos que a nomeagio das perso-
napens assurme um cardter importante, de sinpularidade, especialmente, na afir-
magao do romance realista, consolidando-se, entao, a partir deste modelo nar-
ratiw, constituindo, além disso, mais uma prova irrefutdvel e imprescindbeel da
verossimilhanga do texto literana,

H43, também, o curioso fato de que quando a autora nomeia as perso-
nagens, atribuindo-lhes nome e sobrencme, sentime-nos romo guem sevé [nente
& um “guadro falso™, para referir a observagde de Benjamin, quando registra a
reflexao de Baudelaire quantn aos pintores paisagistas. Baudelaire preferia ofhar
alguns cenarios de teatro:

Essas corsas porquanto absolutamente faf-
5%, estdo mais proimas da verdade; nussos pinio-
mentirosas pormue descwdam de mentir(Benja-
min, 7997, p. 143).



Tudo isso nos leva parz outros questionamentos: & possivel representar a
realidade? Comno estar praxima da real? Como ser verdadeira e convincente nos
dias de hoje? D% nomes e seus sobrenomes pretendem ocultar o qué? Para que
mesmo tem servido o canhecimento da procedéngia das pessoas, familia, raca,
endere¢o, sendo para reafirmar o status goat

At Ccontririy do esperado, quanda nos deparamos simplesmente com
Lm nome de personagem, sem biografia, nem os iragos exteriores, sentimos gue
0s procedimentos de construgin das personagens s3a tentativas empreendidas
por Clarice 2 fim de comunicar-se com nossa intimigade, com o mais recéndito
e profunda de nés mesmos. Clarice, mais uma ver na contramio, EArimpa em
territdrio dndo, fechado e aparentemente esquadrinhado, classificado, explica-
do, £m que as Personagens com seus nomes e sobrenomes sio desenhadas e
legitimadas. A autora procura desvelar com isso a fragilidade dos argumentos
que sustentarm ¢ estado de coisas, da prdpria realidade e da licgio,

Ha ainda o fato de percebermos, em virios momentos, a mistura delibe-
rada e explicitadz de autor/narrador/personagem, configurando o que Beredito
Nunes define come texto frorteirigo, gue transita entre a ficcio e a confissio,
chamando-o, por vezes, conficgin, Estas coisas estaa separadas? Devern per-
manecer assim? £ possivel separar a mulher da mie, da professara, da tia que
samos, da irma? Somos isotadamente cada vez e apenas uma? Diz a autora,
Preciso de pacéncia porque sot virios caminhos, inclusive o ftaf beco sem
saida(Lispector, 1991, p.31). Fica reafirmaco pelos procedimentas de Clarice
Lispector que, somos processe, incompletos, e que, portanta, necessitamaos do
outrt para sermos deflagrados. Eis mais uma suspeita suscitada pela literatura de
Clarice Lispector, desaffando-nos a buscar oulras formas de representagio. Ou,
ainda, fazendo-nas entender 2 obra da autora na perspertiva apontada por Lidia
Helena, que a compreende para aém de uma mimesa da representacio, sob a
dtica de uma snmesede produgdo, radicalizada, especialmente, em Agua Viva.
Istor Ludo nos leva a pensar que, por extensdo, somos muitos nas diferentes rela-
Loes que estabelecemos, sem contude termas que optar pelo exclusivo papel
de herdi, vitima, algor, carrasco...

Em a escrita da suspeita procurci observar o processo de reedicao e
reutilizaao das textos que acabam por provecar uma ampliagio do contexto
narrativa ou do "campo de forcas”, para utilizar uma expressao de ltalo Calvino



(1994). Nesse sentido, embera Clarice Lispector nao tenha optade por um au
autro género e até afirmar que géneros ndo a prendiam mais, optel por conside-
Far o canjunto de textos na perspectiva do canto, lundamentalmente pelo que
representa sua origem, ou seja, na proximidade com a oralidade e também pelo
fato de 0 mesmo servir para intercambiar expen@noias, marcas que evidencio ao
longo das narrativas desta autora. Valho-me, per fim, do argumenta de Mirio de
Andrade, que dizia que, na realidade, conto seria sempre o que seu autor defi-
Risse.

O procedimento de reedicio efou reaproveitamento de textos, neste
momento, sdo analisados independente do (uxo jornalflivro. Destaco, pois, o
didlogo que Clarice opera com Barges, por exemplo, na interlocugdo apontada
entre os textos “A biblioteca de Babel” e “A procura de uma dignidace”, de-
monstrando uma estrutura labirintica semelhante. Foi também pelo trabalhe de
Célia Ranzolin que pude confirmar a aproximacao deliberada de Clarice com
Borges. Tal questao ¢ observada quando a autora publica no Jornal do Brasil
parie de um texto de Borges com acniscimas produzidos por ela, mimetizando o
estila do mestre, sem contudo explicité-lo. O didlogo flagrado, de centa forma,
reafirma a lucidez e intengan de Clarice ao colocar em questao a estrutura tradi-
cional e rigida das narrativas. E ela o fazia conscientemente, referendando as
prerrogativas de Borpes.

Percebernos, também, que no questionamento da velha moral da histd-
ria, hd afimmagdo ¢ subversio do género conto. Contranando as expedtativas dos
rontos clissicos, Clarice Lispector nao reforga nem reafirma a moral vigente,
prablematiza as explicagbes Shvias, proviveis. Em um movimento dialético, a
autora reconstrdi e desconstrdi as experiéncias narradas. Eis que a figura do
narrador acaba por colocar-se sab suspeita, sugerindo gue ndo ha imparcialida-
de naquele que narra, nem tampouco naquete gue ouve. Somps responsdveis
par tugdn isso & fazemos escolhas o termpo todo.,

Messe contexto, como lfcam as experiéncias a serem narradas? Quais
sdo as fue hoje ndo nos envergonham? Coma lidar com o paradoxo do
desmesurdvel das guerras e a necessidade de intercambiar experiéncias? HA quem
tiga que o Brasil & um pais pacilice, que ndo temos guerras, etoctera £ tal, mas
como explicar 05 numerosos mortos das favelas, do transito, dos motins, das
chacinas? Comao podermnos manter-nos apaticos diante da banalizacao da violén-
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cia? Quais sao as descobertas que merecem ser divulgadas a favor da hymanida-
de? Afinal, qual € a moral?

Colocando-nos frente & reedicaa de textos desta autora, medificados ou
nao, temos mudangas de perspectivas: o olhar e a compreensdo se alteram. Um
exemplo disto € quandn consideramos as trés ediges da *mesma® histénia, sob
os seguintes titulos: L4m caso para Nelion Rodrigues*, Um caso complicade?,
Artes da ponte Rio-Niters® . Constatamos o movimento de atualizar o texto,
prefrogativa do conto, mas a autora nao o faz para apontar um veredito, e sim
para colocar sob suspeita a versio dnica dos fatos. Diria mais: que a metifora da
constelagao utilizada par Benjamin adetjua-se 2 esse procediments, uma vez
que, ao considerarmas o conjunto dos diferentes textos sob o lusco-fusco da
escrita-lexto, temos desenhada uma constelacio de sentidos vérics (Kathe, 1976,
p. 18).

Reafirmarnos, na consideragdo dos textos reeditados, o gue Benedito
Nitnes (1889 nos aponta enguanto caracteristica da escrita de Clarice Lispector,
O INURC COZNSCIIVD, especic de eros fifesdiico que anima. Issa serve também
para justificar as indagag@es gue continuarm a surgir como decorréncia desse
processo, quais sejam: que é amizadef Que & pobreza? Qe & salidio? Que éa
realidade? Que & a liccdo? Que & a verdade? Que € o tempo? Que € oser? Que
significa a leitura de uma histéria hoje e outra 2manha? Ha que se considerar a
relalividade dos fatos € acontecimentos.

N Confurte dos argumentos explicitades, procurel desvelar uma Poéti-
cada Suspeita que indaga a literatura em peral, os modos da construgio literdrios
legitimados. Par vezes, submeto-me ao processo, perseguinge os intrincados fios
desta teceld de palavras. Tented, com modéstia, seguir o que Clarice em dada
momento orientava, guiada pelo senso oz pesquisa, da descoberta, ou ainda no
gque a autora acrescentou, concebenda a humildade como témica: 56 se apno-
rimandn com humddade da coisa que £la ndo escapa totalmente.

Quera ainda destacar por fim as inlerlocugbes que estabeleci com os
seguintes autores: Machado de Assis, Rubem Braga, Borges, Walter Benjamin,
Italo Calvino. Por que escolhi estes autores para estabelecer o didlogo? - Por que
encontro neles a insuspeitada decisao de refletir, produzir afou pensar a literaty-
ra na contramio das “belas letras”, na contramde do pré-estabelecido, ou seja,

4 LISPECTOR, Clarice. A descoberta do mundo, p. 487,
5 _. Onde estivestes de naite, p. 106,
b . Avia rrucis da come, p. 7



pargue em todos percebe-se a inguietude e o desassossego diante da rigidez dos
esterectipos, por um izdo, e por outro, porgue ousaram pokemizar com verda-
des inquesliondves de suas épocas. Machado de Assis talvez tenha sido aquele
gue, entre os citados, canseguiu fazer com que o contelido crftico e avassaladar
de parte de sua obra passasse quase de forma desapercebida para os que com
efe comviviam, utilizando pseuddnimes na longa e interisa produgdo de crini-
Cas.

Borges, Benjamin, € a prapria Clarice Lispector foram olhados com des-
confianga pot seus contemporiness, porgue escalberam outras formas de abor-
dagem, de indagagio, de consttucio e também de desconstrucio, que nao as
gue se impunham parz a época. Afinal, eles nio renderam lnas ao realismo
saviélico e pagaram o preqo par ista,

iias a perspectiva do sonho ter acabado e a época emetgente e desvaira-
da da globaliragio erm que vivernos coloca-nos em situagao de desapontamento
a desesperanga, porque lica cada vez mais dilfcil e longingua a possibilidade de
conslrucao de uma sociedade fratema, soliddria e por gue nao socialisa? A pers-
pectiva do real-naturalismo, em muito nos orientou para pensarmos & realiclace,
suas contradigies e ciladas, no entanto, os fatos e acontecimentes hishdricos, ao
invés de nos aproximarem do ideal de socedade, cada vez nos distanca mais
dessa perspectiva e nos faz pessimistas. Coloca-se, entao, a necessidade de ou-
sar olhar por autros dngulos, procurando entender outras nuangas da humanida-
de que, contraditerfamente, 4 impulsicnam a aumentar a distancia entre o so-
nho e a realidade.

Clarice Lispector, £m sua época, por vezes foi acusada de pequena bur-
guesa-individualista, par nda tratar como seus contemnporaneos de temas sociais
e de denlincia. Sobre essa guestan, vale trazer o gue ela diz no texto - Perguntas
e respostas para um caderno escolar:

W serle & partecipa dos prodermeas o2 vida na-
cxonal? - Cormo brasileira seriz de estranfiar se ew ido
sentise e ado participnasse da vida oo meu palk. Ndo
escrevo sobre probllermas soclak Mas e a5 vivo ifen-
samente & & em crianga, meabakava inteita oom os
probiermas que via ao vivoLispector, 1992, p. 330).



Em outro momento, ela afirmara que 54 escrevia sobre o que lhe progu-
zia espanto, sobre o gue nag entendia;

ESCREver & procuar eriencion 6 prociar repng-
elzir o itreprodurivel, € sentir at€ o iitimeo fim o
SERLMOMND QU Dermanererti apenas vago e
sifocador, Eacrover & também abencoar vma wila
gue i foi abengoada (Lispector, 1992, p.137).
Fome e miséria the despertavam raiva e revolta:
N0, ndo tenho pena dos gue movrem oe fome, A
#a & o gue me loma, £ acho certo roubar para eo-
meriLispector, 1992, p_ 31).

A escritora foi lirme em seu percurso, escoihendo, construindo sua obra
ng guestionaments e desvelamento dos esteredtipos. Eis a denincia maior que
se impunha pela obra da escritora: a necessidade de guebrar tanto um bom
hdbito, quanto um mat hdbito Lispertor, 1992, p. 47 1), abnndo mao das mol-
tluras fue acomodtariam perfeitamente os péneros |iterdrios; ou ainda transitan-
do entre eles, ~desviande o curse do re”, e abocanhando dos géneros, mais
especificamente, do conto, da crdnica, o que vem 30 Caso, wWhvertendo-o, por-
tanto. Em suma, a autora coloca sob suspeita os pressupostos da literatura e
tambeém da ordem vigente, uma vez que os mesmos km colocado coma natural
e demadeiro o destino de todos nds, reafirmando o status guo. Ha que se suspei-
tar, enfim...
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Resumo

O texto a seguir pretende apontar algumas estruturas deflagradoras de
suspeitas na obra de Clarice Lispector, Para tanto, € considerado o fato da escri-
tora transitar entre diferentes géneros literdrios, reutilizar personagens e textos.
[e tudo isto emerge uma obra indagadora e problematizadora que coloca as
interpretagGes definitivas e rigidas da realidade sob suspeita.



