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RESUMO

Apresentamos a andlise de resultados da oficina de percussio realizada entre os
dias 24 e 27 de julho de 2018 na cidade de Luis Correia, no bairro chamado Coquei-
ro da Praia que fica a 10 quilémetros do centro da cidade. A oficina foi inserida
dentro de um calenddrio de atividades que envolve a coordenacao académica do
Mestrado em Artes, Patriménio e Museologia da Universidade Federal do Piaui,
cuja sede corresponde ao Museu da Vila, nticleo da APA, Area de Protegio do Delta
do Parnaiba. A sondagem do trabalho de pesquisa possui ligagdo direta com a nova
museologia que possui suas bases com o surgimento de uma nova categoria de
museus, os Ecomuseus. Representantes de uma nova abordagem epistemoldgica
na geragao de conhecimento dentro do territdrio, destacando a experiéncia huma-
na como foco de estudo e interesse nas novas praticas museoldgicas. A metodolo-
gia passa por uma interface multidisciplinar que agrega ensino da arte, etnomusi-
cologia, educagio patrimonial, pesquisa participante e salvaguarda do patriménio.
O contato com a percussio despertou na comunidade uma aprendizagem musical
e uma imersio no mundo sensivel na descoberta de seus sons, ritmos e suas me-
morias.
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ABSTRACT
We present the result analysis of the percussion workshop held between July 24 and 27, 2018
in the city of Luis Correia, in the neighborhood called Coqueiro da Praia, which is 10 kilome-
ters from the city center. The workshop was part of a calendar of activities that involves the
academic coordination of the Masters in Arts, Heritage and Museology of the Federal Uni-
versity of Piaui, whose headquarters corresponds to the Museum of the Village, APA nucleus,
Protection Area of the Parnaiba Delta. The survey of research work has a direct link with
the new museology that has its bases with the emergence of a new category of museums, the
Ecomuseum. Representatives of a new epistemological approach in the generation of knowl-
edge within the territory, highlighting human experience as a focus of study and interest
in new museological practices. The methodology goes through a multidisciplinary interface
that aggregates art education, ethnomusicology, heritage education, participatory research

1 Mestrando em Arte, Patrimdnio e Museologia pela UFPI — Universidade Federal do Piaui,
professor EBTT do Instituto Federal do Maranhdo — IFMA
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and safeguarding of equity. The contact with the percussion awakened in the community
a musical learning and an immersion in the sensible world in the discovery of its sounds,
rhythms and its memories.

Keywords: Percussion. Community. Non-formal Education. Heritage.

INTRODUCAO
1 Um territdrio rico em histdria, cores e tradi¢oes

O presente relato de pesquisa estd relacionado a um trabalho de
pesquisa em andamento do mestrado em Arte, Patrimdnio e Museologia
da Universidade Federal do Piaui. O projeto esta relacionado a um grande
projeto mae do ecomuseu do Delta do Parnaiba, que abrange quatro muni-
cipios e cujas agdes ja estao gerando resultados através da educagao patri-
monial, levantamento da documentagao territorial e movimentos sociais,
além de sua relagao direta com a comunidade, associacao de pescadores,
bordadeiras, artistas visuais, artesaos e outros profissionais moradores da
regido, as atividades tem como principal objetivo a proteg¢ao e a salvaguar-
da do patrimoénio cultural através de atividades que desenvolvem a sensibi-
lizagao e o apreco pelo pertencimento ao lugar:

A Area de Prote¢io Ambiental (APA) Delta do Parnaiba foi
criada em agosto de 1996, possui uma area de extensao de
307.590,51 hectares e abrange trés estados do Nordeste,
Piaui, Maranhio e Ceard, percorrendo todo litoral Piauien-
se. A APA abrange 10 municipios: Tutoia, Paulino Neves,
Araioses e Agua Doce no Maranhio, Ilha Grande, Parnaiba,
Luis Correia e Cajueiro da Praia no Piaui, Chaval, Barroqui-
nha no Ceara. (ICMBIO, 2019)

O projeto mae estabelece uma série de atividades culturais e educa-
tivas entre seus projetos que sao parte de um conjunto de agdes de constru-
¢do coletiva, participativa e que agem de maneira articulada com o objetivo
de sensibilizar a populagio de moradores para gosto pelo pertencimento do
lugar e a reconstituigio de suas memorias e a prote¢ao do seu territério. O
projeto matriz, de natureza polivalente, é construido coletivamente pelos
saberes, fazeres e habilidades de profissionais de varios campos de conhe-
cimento e por atores sociais do territdrio com os quais interagem para, de
forma participativa, construirem estudos, bens e servigos a fim de transfor-
marem uma dada realidade.

A sede do mestrado corresponde ao Museu da Vila e constitui um
elemento do Ecomuseu Delta do Parnaiba, equipamento cultural e nicleo
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central das atividades de pesquisa, que utiliza como documentagao um
acervo de natureza operacional, bens culturais integrados a2 APA Delta do
Parnaiba, em uso, vivo, que utiliza elementos de sensibilizagao para cons-
trugao de autoconhecimento das comunidades locais, o que inclui pesqui-
sa, preservacao e comunicagao.

A atividade singular dessa oficina propde confrontar e estabelecer
uma proposta de a¢do e oportunidade de descoberta para a populagio e o
territério em que eles habitam, oportunidade essa, possivel somente com
uma proposta participativa e uma relagao horizontal entre pesquisador e
populagdo. O contato com a arte, em especial a musica, permite sensibili-
zar criangas, jovens e adultos e suas respectivas familias para a pesquisa de
elementos e materiais sonoros presentes na vila-bairro, um territdrio habi-
tado por populagdes remanescentes de populagdes indigenas, pescadores
artesanais, cuja importdncia bioldgica representa um territério de desova
de tartarugas marinhas em risco de extingao, além de peixe-boi, cavalo ma-
rinho, mangues, um lugar que abriga sons, formas, cores, ritmos.

Importante destacar a intermediacao da professora e habitante da
regiio Dr* Aurea Pinheiro como o elo de comunica¢io entre os pesquisa-
dores e a comunidade. Além da importante contribui¢ao como membro da
comunidade local.

2 A nova proposta dos museus, aspectos historicos da nova
museologia

A América Latina, a partir da década de 60, representa um campo
fecundo para a produgao intelectual de uma nova forma de conhecimen-
to, inspirada em uma nova e revolucionaria forma de se produzir conhe-
cimento, na educacao é destacado o trabalho de Paulo Freire e movimen-
tos politicos e sociais que discutiam as novas orientagdes para a pratica de
protecao e pesquisa do patriménio: As ideias do educador brasileiro Paulo
Freire foram referéncias na elaboragio da Declaracao de Santiago em 1972.
Exilado politico no Chile, Paulo Freire participou de projetos educativos no
governo de Allende, implantando seu método de alfabetizagio a partir de
1965. Conviveu e influenciou Hugues de Varine, presidente do Conselho
Internacional de Museus (ICOM) a época da organizacgao e realizagao do
evento, sendo convidado por este a presidi-lo. Apesar de ndo ter tal inten-
¢do, o pensamento de Paulo Freire foi muito importante na Museologia a
partir dos anos 1970, sobretudo no que se refere ao conceito “conscienti-
zagao” da transformagio do homem-objeto em homem-sujeito. (ALVES e
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REIS, 2013). No mesmo ano, a Conferéncia Geral>*da UNESCO adotou a sua
Convengao para a Prote¢iao do Patrimdnio Natural e Cultural, também no-
meada Convengao do Patriménio Mundial, ou simplesmente Convengao
(UNESCO, 1972). No mesmo ano, também, a mesa redonda de Santiago.
A nova museologia possui suas bases com o surgimento de uma nova ca-
tegoria de museus, durante os anos 70 os ecomuseu despontaram como
uma nova abordagem epistemoldgica na geragao de conhecimento dentro
do museu, mais humanistico e préximo as comunidades locais, destacando
a experiéncia humana como foco de estudo e interesse nas novas praticas
museoldgicas:

Aimportincia do estudo dos termos e conceitos para a con-
solida¢ido do campo; a tendéncia as abordagens multicultu-
rais; a preferéncia pela aproximagio holista 3 Museologia
e ao Patrimonio; a defesa do turismo sustentavel; a énfase
no papel dos museus como instincias vivenciais,que con-
tribuem para a formagao de individuos na plenitude de seu
potencial; o interesse pelos projetos comunitarios; a cons-
tante chamada das autoridades a ag3o (Scheiner, 2006).

A proposta de a¢3o no territdrio tem como principal objetivo a per-
manéncia e o incremento humano no territério patrimonial, como prin-
cipal elemento transformador, pois segundo Varine (2013) O desenvolvi-
mento local, mesmo considerado em sua dimensio econdémica, é antes de
tudo um assunto de atores locais, comunidade, trabalhadores, e até mesmo
veranistas.

A experiéncia como professor de musica e musico, atuando em
varias esferas e géneros musicais atraiu, particularmente, minha atengao
para um olhar etnomusicolégico® do lugar a forma como as pessoas se rela-
cionam com a musica, dando assim inicio ao processo de investigagiao que
articula o rico patriménio cultural e natural do territério com a provocagao
de didlogos através da musica. O Panorama geral, existe uma presenga mu-
sical na comunidade em seu cotidiano: o radio a pilha no campo de futebol,
nos momentos de lazer ou trabalho dos pescadores, a radio comunitdria, a
musica das telenovelas e as atividades ludicas do prazer em se ouvir — exis-
tem também pontos negativos, o abuso da polui¢ao sonora dos turistas e

2 ParaasNagbes Unidas, a consecugao desses objetivos estaria obrigatoriamente vinculada a
aceitagdo, por parte de cidadios e comunidades, empresas e institui¢des de todo o planeta, de
sua responsabilidade comum sobre o meio ambiente; e da necessidade de compartilhamento
de esforcos para a melhoria das relagées com o meio ambiente. (SCHEINER, 2012)

3 LUHNING, Angela; TUGNY, Rosangela Pereira. Etnomusicologia no Brasil. Salvador:
Edufba, 2016

RIHGRGS, Porto Alegre, n. 157 especial, p. 231-244, abril de 2020.

234



Oficina de percussdo no bairro Coqueiro da Praia: didlogos e possibilidades musicais
inseridos no patrimonio natural

ocasionais veranistas.Ha também atividades profissionais relacionadas a
prestagao de servigo com musicos uma banda de baile moradora da regiao,
com rico potencial para colaboradores e mediadores de projetos de misica
e projetos turisticos.

3 Metodologia de trabalho, uma atividade em construcao

Para que se aplique um plano de a¢ao no territdrio, se faz indispen-
savel uma escolha dos conceitos e métodos confrontados durante o traba-
lho participativo. O objetivo é sondar as possibilidades de didlogos, procu-
rando assim brechas, fissuras para descobertas e disparos de atividades
culturais em torno das praticas de protecao ao patriménio.

Como principio metodoldgico para as oficinas a educagao nao for-
mal, representa a escolha mais 6bvia para atividades educativas em centros
culturais, pois segundo Gohn (2005), a educagao nao formal, até os anos
1980, foi tida como um campo de menor importdncia tanto entre os educa-
dores quanto para as politicas publicas. Foi a partir dos anos 1990 que ela
passou a ter destaque em decorréncia das mudangas na economia, na so-
ciedade e no mundo do trabalho. A flexibilidade quanto ao tempo e contet-
do, agrupamento por faixa etaria, Afonso (1989) representa uma facilidade
e novas possibilidades educativas em relagio a educag¢ao formal,pois inclui
todas as experiéncias de vida. Para Gohn (2005), a educagiao nao-formal
designa um processo com quatro campos ou dimensdes: envolve a apren-
dizagem politica dos individuos enquanto cidadaos; a capacitagio para o
trabalho, a aprendizagem e o exercicio de praticas que capacitem os envol-
vidos a se organizarem com objetivos comunitarios, voltados a solugao de
problemas coletivos cotidianos; aprendizagem dos contetidos da escolari-
zacao formal em espagos e tempos diferenciados.

Educagao patrimonial representa uma forma de trabalho inserida
nas atividades da oficina pois segundo orienta o IPHAN:

Trata-se de um processo permanente e sistemdtico de tra-
balho educacional centrado no Patrimonio Cultural como
fonte primdria de conhecimento e enriquecimento indivi-
dual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto
com as evidéncias e manifesta¢des da cultura, em todos os
seus multiplos aspectos, sentidos e significados o trabalho
de Educagido Patrimonial busca levar as criangas e adultos a
um processo ativo de conhecimento, apropria¢io e valori-
za¢do de sua heranca cultural [...] (HORTA, 1999; p. 6)

RIHGRGS, Porto Alegre, n. 157 especial, p. 231-244, abril de 2020.

235



Sandro David Bezerra do Nascimento

4 Informagdes importantes sobre a oficina

A realizagdo da oficina sé foi possivel devido ao fato de haver um
projeto matriz na regido desde 2014, 0 projeto tem uma proposta trans-
formadora e estd engajado em outras atividades que se comunicam e esse
retroalimentam gerando uma rede de conhecimentos e praticas de preser-
vacdo e salvaguarda.

Aoficina de percussao realizada entre os dias 24 e 27 de julho de 2018
na cidade de Luis Correia, no bairro chamado Coqueiro da Praia que fica a
10 quilémetros do centro da cidade. O projeto de agao foi inserido dentro
de um calendario de atividades abertas ao publico durante o més de julho
que envolve a comunidade académica e a populagio da regido, as ativida-
des acontecem no Museu da Vila, sede do Mestrado em Artes, Patriménio e
Museologia e niicleo da APA, Area de Protecio do Delta do Parnaiba. O obje-
tivo dessas atividades, além de movimentar a atividade cultural do museu,
é de se produzir conhecimento com a populagio que representam pontos
de partida de trabalhos, sondagens e atividades de pesquisa agao. A valo-
rizagao das pessoas parte da seguinte afirmacao: segundo Varine (2013), o
patrimonio pode ser considerado o “capital real” do lugar, pois é heranca
da comunidade. Nesse sentido, a gestao do patriménio cultural deve ser
partilhada com seus herdeiros e com a gestao publica nos niveis municipal,
estadual, federal, para que as decisdes sejam tomadas com base em planos
estratégicos, construidos com as comunidades locais. A participagao do pa-
blico tem agdo direta com o sentimento de pertencimento do lugar.

O resultado das pesquisas retorna a comunidade através de produ-
tos e servigos que compartilha e participa dos projetos, apds o término, de-
volvendo a comunidade o resultado dos conhecimentos ou solu¢oes proble-
matizadas através da ag3o. O patriménio cultural representa publico alvo
das agdes — atores que estabelecem uma relagao direta com o lugar e que
interferem na paisagem cultural, com o intuito de buscarmos solugdes sus-
tentaveis para as relagoes que estabelecem com o meio ambiente. As a¢oes
dindmicas e criativas objetivam a sensibiliza¢ao para o conhecimento e re-
conhecimento do valor do patriménio cultural.

As sondagens no territério tém o propédsito de estimular uma pra-
tica artistica musical que desperte os sentidos para descobertas e didlogos
relacionados a comunidade dos moradores do coqueiro, refor¢cando sensa-
¢ao de pertencimento e valorizagao do territério. Outro objetivo é ocupar os
espacos do museu com praticas que desenvolvam a cultura e o espirito de
participagao popular nas atividades recreativas e o exercicio da educagao
patrimonial:
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Perceber que a can¢io popular pode despertar o sentimento
de pertencimento a lugares e grupos, o que é inerente ao
ser humano, mas que precisa ser relembrado, por isso te-
mos necessidades semelhantes e por isso vivemos juntos
em sociedade, comunidades, familias, tribos, enfim. Tudo
isso com a finalidade de continuar “aprendendo e ensinan-
do uma nova li¢do”, conforme ensinou outro grande poeta
paraibano, Geraldo Vandré. Isto é cultura. Caderno de edu-
cagdo patrimonial (IPHAN. 2013)

As dimensoes da diversidade cultural s6 podem ser compreendidas
se os estudantes entenderem que nio existe cultura superior, percebendo
isso, perceberao que nosso pais é pluricultural em fun¢ao das dimensoes
continentais que possui (Pelegrini, 2009).

“A musica tem sido, por ter caracteristicas de uma linguagem uni-
versal e por atrair a atencdo de todas as faixas etirias, o grande espaco
de desenvolvimento de programas e projetos da educagio nao formal”.
(GOHN, 2015. p. 17). Esse tipo de fato é facilmente constado ao se observar
a grande quantidade de projetos presentes em escolas publicas em projetos
educativos, mas diferente de algumas propostas de famosos grupos per-
cussivos, n3o hd uma pretensio de adestramento técnico dos participantes
da oficina mas uma formag¢ao humana e um trabalho de sensibiliza¢ao pa-
trimonial, pois ainda segundo a autora: “O contetido apreendido nunca é
exatamente o mesmo do transmitido por algum ser ou meio/ instrumento
tecnoldgico porque os individuos reelaboram o que recebem segundo sua
cultura” (GOHN ,2015. p.18)

A oficina estd inserida nas novas propostas de uma museologia in-
terdisciplinar, integradora que possui como principal objetivo a melhoria
de qualidade de vida das pessoas e consequentemente do lugar. Os traba-
lhos desenvolvidos no Museu da Vila buscam um trabalho de sensibilizagao
da populagao para salvaguarda do patriménio natural da regido. As ativi-
dades possuem um objetivo emancipatdrio através de praticas da educagao
informal e da participa¢ao social no método horizontal de relacionamento
entre pesquisadores e comunidade. A mediagdo tem o objetivo de produzir
um ensino ativo dos educandos, estabelecendo a comunidade como sujeito
do seu conhecimento como Paulo Freire exemplifica: “Educador e educan-
dos (lideranga e massas), cointencionados a realidade, se encontram numa
tarefa em que ambos s3o sujeitos do ato, nao s6 de desvela-la e, assim, criti-
camente conhecé-la, mas também no de recriar este conhecimento”. (FREI-
RE, 1968. p.78). O projeto possui entdo um forte compromisso com o enga-
jamento social e geracao de conhecimento através da arte, especialmente

RIHGRGS, Porto Alegre, n. 157 especial, p. 231-244, abril de 2020.

237



Sandro David Bezerra do Nascimento

da linguagem musical.

A miusica estd presente na comunidade de uma forma hibrida, se-
guindo as tradi¢des do mundo latino-americano, de Canclini (2008), pode-
mos notar em alguns exemplos da comunidade, a presenga lddica da mua-
sica das novelas, a memdria na escolha do repertério, o sertanejo e o forrd;
alguns classicos da MPB, rock e outros da atualidade. Assim como miisicos
que moram no bairro e tocam até profissionalmente. O engajamento so-
cial através da musica pode representar novas possibilidades profissionais
para essa comunidade de misicos.

5 Foco na percussao, método participativo

A opgao pelo estudo focado no ritmo esta relacionada aos estudos
que desenvolvem a coordenagao e a linguagem universal para a compreen-
sao da unidade musical, para Jeandot:

Para Wagner, amisica é “a linguagem do coragao humano”.
Esse conceito nos leva a ideia de ritmo, que é o elemento ba-
sico das manifesta¢des da vida e também um principio fun-
damental na musica. Alguns povos podem até desconhecer
a melodia e a harmonia, mas nenhum desconhece o ritmo.
(JEANDOT, 1993. p. 12)

A mausica popular e contemporanea oferece uma grande varieda-
de de sons e de instrumentos musicais. O estudo da percussao representa
uma oportunidade de contato entra alunos com as possibilidades sonoras
de cada instrumento, assim segundo Paiva (2005), abre-se a possibilidade
de o aluno ‘transitar em diferentes universos’, podendo estudar bateria,
percussao popular e percussio erudita, sem nenhum tipo de barreira ou
restricao.Com esse objetivo a metodologia de trabalho utiliza sons corpo-
rais, instrumentos convencionais e percussao feita com sucata, o objetivo
da agao é analisar as propostas sob possibilidades de ensino e aprendiza-
gem musical.

A oferta da oficina foi aberta ao publico geral, com o objetivo da
participagao de todos. Um publico misto demonstrou interesse na partici-
pagao das atividades, em geral criancas e jovens, mas uma surpreendente
participagao de adultos e até idosos. De diferentes gostos musicais, experi-
éncias e histéria de vida, o que permitiu estender o leque de possibilidades
de a¢do da oficina.

As turmas foram divididas de acordo com a faixa etaria e reservan-
do a reunido noturna para os adultos, em fung¢do de seus compromissos
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com o trabalho e familia. As faixas etdrias possuiam peculiaridades em seu
planejamento. O plano de a¢3o da oficina tem como objetivo a participagao
de todos da comunidade, pois o grande objetivo é justamente a inclus3o.
Para despertar a participagao de todos foi estabelecido uma proposta que
utiliza metodologias participativas na produ¢ao do conhecimento. Como
ponto de partida, a explicagao basica de elementos basicos da sintaxe so-
nora‘, como as propriedades sonoras e musicais e o exercicio de audigao
para sons de varias naturezas diferentes, entre eles os sons da paisagem
natural do lugar. A ag3o educativa foi sendo construida ao longo das aulas,
a principio com foco na coordena¢ao motora como caminho técnico para
a expressao musical. Inicialmente, os primeiros exercicios despertavam
a percepgao corporal, ao som de palmas, sons de pisadas, caminhar, sons
produzidos pela prépria voz.

Os primeiros exercicios estao direcionados a uma escuta ativa, pois
a principal qualidade de um misico é a sua percepgao sonora, entao as pri-
meiras atividades estavam ligadas a audig¢ao e ao reconhecimento de pro-
priedades sonoras como a percep¢ao dos sons naturais (o ruido do vento la
fora, o som das ondas mar préximas ao museu escola, o som na vegetagao,
o transito dos poucos veiculos e vozes distantes da comunidade, o primeiro
exercicio de audigao ativa revelou um patriménio cultural rico em sonori-
dades e vida. Sobre a escuta ativa:

Temos que aprender a escutar. Pareceria que se trata de
um hébito esquecido. Devemos sensibilizar o ouvido ao
milagroso mundo sonoro que nos rodeia. Quando tivermos
desenvolvido alguma agudeza critica poderemos idealizar
projetos de maior envergadura com implicagdes sociais de
modo que outras pessoas possam ser influenciadas por nos-
sas préprias experiéncias. O objetivo primordial consistiria
em comegar a tomar decisdes conscientes sobre o proprio
desenho do nosso universo sonoro (SCHAFER, 1992 apud
BERTOLINTI, 2011, p. 12).

O exercicio da escuta representa o ponto de partida fundamental
para a compreensao significativa musical. O segundo passo, exercicios fo-
cados na coordena¢ao motora, trabalhada concomitante com o estudo do
ritmo a partir do conceito de pulsagdo. A escrita musical simplificada foi
meio utilizado para explicar as divisdes e duragoes das notas musicais eram
cantadas com a silaba TA.

4 JEANDOT, Nicole. Explorando o Universo da Mdsica. S3o Paulo: Scipione, 1997.
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Uma combinac¢ido de linhas metodolégicas permeava a atividade
(VIEIRA e SILVA, 2015) o fio condutor conduzia aula como uma situagio
ensino — aprendizagem que se desenvolve dentro de um processo linear e
continuo, possibilitando o acompanhamento e a percep¢ao do professor
das diversas fases do aluno. A avaliagio dos objetivos alcangados ocorria de
forma coletiva, a situagao de aprendizagem é administrada em curto pe-
riodo de tempo, de forma mais técnica, enfocando a aplicabilidade destes
conhecimentos para a a¢ao diretamente pratico-musical.

Seguindo o plano inicial de trabalho, prosseguimos com o ensino
de propriedades do som e da misica como elementos minimos para a com-
preensao do fendmeno sonoro e como alfabetizagao basica para a atividade
plastica da produgao sonora, correspondendo aos parimetros basicos de
entendimento da teoria como auxilio da pratica.Para que houvesse uma
compreensao minima do estudo ritmico foram criados alguns esquemas
graficos para que fosse representada a execugdo, adequando sinais para
que sejam representadas as acentuagdes e variagdes timbristicas.

As propriedades da miusica foram dialogadas concomitantemente
com a audi¢io de musicas de diversos estilos, através de perguntas e anali-
se dos participantes, o foco inicial era o interesse e envolvimento nas ativi-
dades propostas.

Nogoes de melodia e harmonia foram apresentadas como elemen-
tos basicos do estudo da musica, mas a atengao central das propriedades
musicais estava na escolha pelo estudo do ritmo. Para Jeandot (2002) “Essa
nogao ritmica instintiva, a que se mesclam elementos sensoriais e afetivos,
constitui a base do nosso senso de equilibrio e harmonia. "Nosso corpo
pulsa um ritmo vital, as batidas do coragao, os sons da paisagem praiana,
assim a descoberta de ritmos na natureza é a propria descoberta de seu
patrimodnio cultural.

Os instrumentos de percussao utilizando materiais reciclados fo-
ram o primeiro recurso sonoro utilizado como forma de instrumentos ex-
ternos ao corpo, como as garrafas pet, aos poucos, instrumentos formais,
tradicionais da percussao como o ganzd, cowbell, jamblock, e o Cajon foram
inseridos nos exercicios ritmicos, recursos profissionais que foram utili-
zados como ferramenta exploratéria com o objetivo de identificar os sons
percussivos que os alunos possuiam mais afinidade com a textura sonora e
as possibilidades de manuseio.

Os exercicios eram focados a principio na coordenagao motora e na
descoberta de células basicas como seminimas e colcheias (Jeandot, 2002).
Para o desenvolvimento da pulsagiao em conjunto foi proposto uma ativida-
de com copos plasticos, passando de mao em mao em um circulo seguindo

RIHGRGS, Porto Alegre, n. 157 especial, p. 231-244, abril de 2020.

240



Oficina de percussdo no bairro Coqueiro da Praia: didlogos e possibilidades musicais
inseridos no patrimonio natural

um ritmo de uma mausica.

Apds os exercicios iniciais, no decorrer dos dias estabelecemos um
didlogo sobre os tipos de instrumentos musicais e as preferéncias pessoais
de cada aluno. Foi proposto de forma participativa, um roteiro para apre-
sentacao musical (recital), significando, assim, a aprendizagem. Mesmo
em um curto espago de tempo, cada um ficou a vontade para, dentro de
suas possibilidades, escolher uma musica para que pudesse aprender o seu
ritmo.A proposta de apresentagdo de um recital estimulou os participan-
tes a se dedicarem em suas apresentagdes, o recital s6 foi possivel devido
a colaboragao dos demais mestrandos como musicos de apoio e foi o dpice
da noite, os alunos e as familias abragaram o projeto e as possibilidades a
partir dele. A escolha do repertdrio revelou muito do sentimento em relagao
a musica, memorias e sentimentos diversos: alegria, saudade.

6 Atividade como geragao de conhecimento

Diariamente, os resultados e as decisdes que marcavam 0s novos
rumos das atividades eram anotados em um didrio de bordo, a atividade de
reflexdo sobre a agdo, partituras, observagdes dos participantes, marcaram
o inicio do trabalho investigativo.

A pesquisa participante e a educagio popular partiram do principio
de que assim como nao existe vazio de poder, também nao existe um vazio
de saberes e cultura (STRECK, EGGERT e SOBOTTKA, 2006) A proposta
de acdo possui relagao direta com as novas praticas de pesquisa social e
representa um caminho diferente das atividades de pesquisa inspiradas na
tradigao do positivismo, esta cisao estd em consonancia com a atual inclu-
sao de novos atores sociais na produgio de conhecimento. Atendendo as
exigéncias do mundo cientifico encontramos em Thiollant (2011) uma pre-
ocupagao em explicitar a pesquisa a¢ao como atividade que atendesse as
exigéncias cientificas, considera essa pesquisa como uma experimentagao
através do qual as pessoas mudam situagdes de sua vida. Aliada a essa base
empirica, tem-se o controle metodoldgico do processo de pesquisa e, final-
mente, o consenso dos pesquisadores sobre o que esta sendo observado e
interpretado.

A pesquisa nio se limita a uma forma de a¢3o (risco de ativismo):
pretende-se aumentar o nivel de conhecimento dos pesquisadores e o co-
nhecimento ou o “nivel de consciéncia” das pessoas e grupos considerados.
O principal objetivo nao é o mero ativismo politico social, sobretudo é a
geracdo e o compartilhando de saberes através do didlogo em articulagao
com o desenvolvimento social

RIHGRGS, Porto Alegre, n. 157 especial, p. 231-244, abril de 2020.

241



Sandro David Bezerra do Nascimento

CONSIDERAGOES FINAIS

A oficina foi uma atividade importante para uma avaliagao de son-
dagem no territério para descoberta de possibilidades sonoras através de
acdes, intervengdes e propostas participativas no desenvolvimento de uma
aprendizagem significativa no campo sonoro e musical. Na verdade, é um
inicio de um trabalho e n3o um fim. Pois a atividade representa uma opor-
tunidade de sondar as aptiddes da comunidade e as possibilidades de se
construir um projeto participativo através do didlogo em que as praticas
educativas possibilitem o desenvolvimento de um sentimento sensivel ao
territdrio e as possibilidades turisticas e territoriais da sua comunidade.

Os moradores do territério sao guardides de um importante patri-
monio cultural representado por uma natureza exuberante e reféns de uma
exploracao imobilidria que pdem em risco o meio ambiente e as tradi¢des
e memorias de uma regido cujas origens estao tradicionalmente relaciona-
das as artes de pesca.

O territério é marcado por um acentuado contraste social, marca-
do pela especulagao imobilidria, auséncia de politicas publicas que promo-
vam a justi¢a social e oportunidades para a melhoria de vida das pessoas.
A pratica museoldgica nao representa uma férmula salvadora da condigao
social, mas um disparo para que os usudrios se engajem em atividades
emancipatérias que podem, por consequéncia, estimular a protegiao
patrimonial.

A oficina se mostrou bem sucedida como gatilho, ou trampolim,
para delimitar o campo de pesquisa até entao O trabalho n3o possui o ob-
jetivo de se encerrar em si mesmo, necessita de uma continuagao para que
seja significativo e integrador com as demais atividades musicais como a
critica reflexiva, analise e autonomia nos estudos musicais, a educagao in-
formal representa nesse sentido a op¢ao mais adequada aos novos modelos
de museus e aos atores que nele desempenham um papel fundamental na
consolidacao do desenvolvimento da aprendizagem e na geragao de conhe-
cimento.

A incursdo investigativa demonstrou por conclusio, um territdrio
rico para desenvolver pesquisas sob o cendrio da riqueza patrimonial com
elementos da memoria que possuem. Além disso, através do movimento
social e da musica, estao dispostos a descobrir sua prépria sonoridade.
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