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RESUMO

Em 1975, o artista plastico mato-grossense Clévis Hugueney Irigaray apresentou
dezoito imagens da série “Xinguana”, denotando os amerindios do Brasil Central
com um novo olhar, a exemplo de mulheres indigenas inseridas no topo da hie-
rarquia social. Nessa exposicao, originalmente denominada “Detalhes do Xingu”,
de género hiper-realista, gestada no contexto da ditadura empresarial-militar no
Brasil, Irigaray antecipa, por meios estéticos, a consolida¢ao dos direitos humanos
para os povos vernaculares, dentre eles os Kayapd, do Parque Indigena do Xingu.
Ent3o, este artigo visa compreender uma das obras dessa série denominada “De-
talhes Kayapé tomando um cafezinho”. Para tanto, conforme a pesquisa realizada
em fontes bibliograficas, iconogrificas, documentais, dentre outras, busca-se a
explicagao histdrica desse desenho frente a politica oficial de integragdo rapida e
forgada de sociedades tradicionais a civilizagio, sob o manto do “desenvolvimen-
tismo” da Fundagio Nacional do Indio (FUNAI). Como resultado, percebe-se que a
proposicdo analitica de Irigaray se trata de uma contestagdo politica que humaniza
e condiciona, no imaginario coletivo, o0 Mato Grosso nativo, principalmente a fi-
gura da mulher como sujeito histérico e cultural, fato ignorado na historiografia.
Nao apenas isso, o artista engajado projeta, para além da fronteira regional, bem
a maneira antropofagica de Oswald de Andrade, o protagonismo dos(as) indigenas
com identidade multicultural, que ocupam os espacos e desfrutam, na comunidade
nacional, ndo como qualquer outro cidaddo comum no cendrio social, mas justa-
mente no preciso lugar da classe dominante, contrapondo-se frontalmente a me-
cinica da Unido e da sociedade patria que desprezava os povos origindrios.

Palavras-chaves: Artes visuais; Nagdo Kayapd; Mato Grosso; Irigaray.

1 Possui graduagao em Histéria pela Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT), em 2015.
E mestre pelo Programa de Pés-Graduacio em Histéria, na mesma universidade (2017). Foi
bolsista PIBID/CAPES, de 2014 até 2015. Desenvolveu pesquisa com as denotagdes de indios
e bois presentes no Paldcio Paiaguds, sede do poder executivo do estado de Mato Grosso.
Atualmente desenvolve pesquisa doutoral em Histéria, na mesma instituigdo, com as obras
do artista plastico mato-grossense Clévis Hugueney Irigaray, denominadas genericamente de
“Detalhes do Xingu”, de 1975.
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ABSTRACT

In 1975, the Mato Grossense visual artist Clovis Hugueney Irigaray exhibited eighteen paint-
ings from the “Xinguana” series, providing a novel perspective on the amerindios of the Cen-
tral Brazil, like indigenous women positioned at the apex of the social hierarchy. Originally
titled “Xingu Details,” of a hyper-realist genre, conceived during Brazil’s business-military
dictatorship, saw Irigaray, through aesthetic means, foreshadow the consolidation of human
rights for vernacular people, including the Kayapo of the Indigenous Park of Xingu. This arti-
cle seeks to comprehend one specific work from the series, titled “Kayapé Details drinking a lit-
tle coffee”. Drawing on bibliographic, iconographic, and documentary sources, the historical
context of this piece is explored in light of the National Indigenous Foundation’s (FUNAI) pol-
icy advocating rapid and forced integration of traditional societies into civilization under the
banner of “developmentism”. The analytical proposition by Irigaray reveals a political chal-
lenge that humanizes and conditions the native Mato Grosso, particularly the woman’s role,
an aspect often overlooked in historiography. Moreover, the committed artist extends beyond
regional boundaries, echoing Oswald de Andrade’s anthropophagic approach, projecting the
indigenous people’s protagonism with a multicultural identity. They occupy spaces within the
national community not as ordinary citizens but strategically positioned within the domi-
nant class, dirvectly challenging the mechanics of the Union and the homeland’s society that
historically disregarded the original people.

Keywords: Visual arts; Kayapo Nation; Mato Grosso; Irigaray.

INTRODUCAO

“Detalhes do Xingu” é a denominagao original conferida ao conjunto
de “18” (Estado de Mato Grosso, 1975, p. 10) documentos iconograficos con-
feccionados pelo entao estudante de Direito, desenhista mato-grossense
de ascendéncia indigena — por parte de seu avd paterno — Clévis Hugue-
ney Irigaray (1949-2021) (Bertoloto, 2001). Esse projeto visual de tematica
aparentemente regionalista foi apresentado publicamente em uma mos-
tra individual, no dia 13 de agosto de 1975, na renomada galeria Guimar do
prestigiado organizador de bienais em S3o Paulo, Guimar Morelo. Atual-
mente, esse ciclo critico-criativo de produgao é mais conhecido como série
“Xinguana’. Em “Detalhes do Xingu”, Irigaray chama a aten¢do ao denotar
a minoria étnica com protagonismo.

O artista plasmou e deu visibilidade aos nativos, que na imagem
estao vivenciando possibilidades de experienciar varios estagios de desen-
volvimento do processo civilizatério, por exemplo, ocupando os espagos so-
cialmente mais elevados no cotidiano urbano e do consumo. Para o critico
de arte Frederico Morais, alguns “em seu préprio meio, outros em contato
com a civiliza¢ao do consumo” (Morais, 1975, p. 6). Tal é o caso da mulher
Kayapé do Baixo Xingu, da composi¢ao que analisamos aqui.

Este artigo se deterd em reconstituir, ainda que de modo fragmen-
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tado, certas experiéncias sociais em torno do imagindrio de Irigaray, de
modo a compreender mais detidamente seu pensamento politico e estético
nessa fase de produgao (década de 1970) ainda identificado com a temdtica
indigenista —, por meio da complexa rela¢ao da palavra com a imagem, no-
meadamente com uma das dezoito imagens que compdem sua cole¢do, a
saber, “Detalhes-Kayap6 tomando um cafezinho”, de 1975. Esses desenhos
foram criados na conjuntura nacional mais repressiva que se seguiu ao
golpe “empresarial-militar” de 1964, conceito defendido pelo cientista so-
cial René Armand Dreifuss (1986). Além de discutir essa temdtica, busca-se
também entender qual era a critica, o problema, a utilidade e o conheci-
mento cientifico dessa proposi¢ao artistico-analitica no meio social. Assim,
o artista denota de maneira sensivel as questdes sociais do cotidiano de seu
proprio tempo.

Em sua obra, Irigaray emprega subsidios visuais como ponto de
partida, em consonancia a forma de arte hiper-realista, estilo artistico que
emergiu no Leste e Oeste dos Estados Unidos e recebeu a denominagao ge-
nérica de “fotorrealista’, conforme os estudos desse género por Linda Chase
(Chase, 1973). A técnica dessa manifestacao estilistica utiliza o registro me-
canico visual, ou seja, a fotografia, como fonte para confecgao da pintura,
visando documentar, modificar, dar vida e melhorar a percepgao do real
capturado pela lente, mas que foi desprezada pela dptica da midia (Chase,
1973). O artista mato-grossense, nao satisfeito com o resultado captado pela
lente, passa entdo a lapidar essa fonte conferindo-lhes diferentes contornos
e assuntos visuais. Além disso, cria de modo critico uma nova realidade e
da visibilidade ao cotidiano urbano de outras paisagens e objetos, algumas
com superficies brilhantes e reflexivas, bem ao estilo de vida norte-ameri-
cano “the american way of life”, segundo referéncia de Otto Letze, fundador
e diretor do Institute for Cultural Exchange em Tuebingen, localizado na Alema-
nha (Letze, 2013).

Irigaray nasceu no dia 23 de margo de 1949, em Alto Araguaia, muni-
cipio do interior do Estado de Mato Grosso. Faleceu em 03 de abril de 2021,
com 72 anos de idade, em Chapada dos Guimaraes, Mato Grosso, deixando
um enorme legado a arte contemporanea. Uma perda inestimavel para o
universo artistico-cultural. Desde crianga, com seus trés anos, ja demons-
trava certa inclinagao para confeccionar desenhos, como no caso do autor-
retrato de seus pais. Aos seis anos manifestou a vontade de ser pintor, tendo
como referéncia, a figura materna (Bertoloto, 2001). Em 1963 ganhou um
importante prémio “com o Retrato de Cristo” (Bertoloto, 2001, p. 14), no Gi-
nasio Padre Carletti (Alto Araguaia) (UFMT; MACP, 1975). No auge de sua
juventude, no ano de 1967, ingressou na Faculdade de Direito, na cidade de
Campo Grande, em Mato Grosso, quando ainda uno, porém, nao concluiu
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o curso. E foi nesse circunscrito espaco, principalmente a partir de abril
de 1968, que Irigaray estabeleceu contato com a recém-criada Associacao
Mato-grossense de Artes (AMA), fundada em o5 de agosto de 1967 naquela
cidade.

O objetivo angular da AMA era fomentar e publicizar as produgdes
artisticas regionais (Secretaria de Educagdo..., 1975, p. 15). Localizada em
Campo Grande, a AMA estava sob a presidéncia da pintora, animadora cul-
tural e critica de arte, Aline Figueiredo. O niicleo artistico da AMA tinha
como um dos integrantes o prestigiado pintor campo-grandense, Humber-
to Augusto Miranda Espindola, na condig¢ao de diretor técnico e criador da
tematica da bovinocultura. Nessa esteira de acontecimentos e sociabilida-
des, Irigaray coleciona em seu curriculo diversas participagdes no universo
das produgdes plasticas que ocorreram nos grandes centros brasileiros, e
foram promovidas por essa associa¢ao. Segundo o presidente da Fundag¢ao
Cultural de Mato Grosso, Lenine Campos Pdvoas, e a critica de arte Aline
Figueiredo (1976), nesse periodo Irigaray participou dos seguintes eventos
artistico-culturais:

- “s Artistas de Mato Grosso”, organizado pela AMA na Gale-
ria do Cine Belas Artes, S3o Paulo, SP, 1968;

- XXII1I Saldo Municipal de Belo Horizonte, MG, 1968;

- “8 Artistas de Mato Grosso”, organizada pela AMA na Gale-
ria de Arte do Didrio da Serra, Campo Grande, 1969;

- III Salao Nacional de Artes Plasticas do Espirito Santo, Vi-
téria, 1969;

- XVIII e XX1IV Saldo Nacional de Arte Moderna, Rio de Ja-
neiro, RJ, 1969 e 1975;

- “4 Artistas de Mato Grosso”, organizada pela AMA na Gale-
ria Goeldi, Rio de Janeiro, R], 1970;

- Pré-Bienal 1970, S3o Paulo, SP;

- Panorama de Artes Plasticas em Campo Grande, promovi-
do pela AMA, 1970 (Sala Especial);

- “s Artistas de Mato Grosso”, organizada pela AMA na Ga-
leria IBEU (Instituto Brasil-Estados Unidos), Rio de Janeiro,
RJ, 1971;

- Bienal Nacional, S3o Paulo, SP, 1974;

- Panorama de Artes Plasticas em Mato Grosso, no MACP
(Museu de Arte e de Cultura Popular) da UFMT (Universida-
de Federal de Mato Grosso), Cuiabd, 1975;

- VIII Saldo de Arte Contemporinea de Piracicaba, SP, 1975
(Prémio Aquisi¢ao);

- VI Salao Paulista de Arte Contemporinea, Sao Paulo, SP,
1975 (Mengao Honrosa);

-1 Saldo de Arte Contemporanea de Ribeirdo Preto, SP, 1975;
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- IX Saldo de Arte Contemporinea de Santo André, SP, 1976
(Grande Prémio);

- “Realismo”, Pago das Artes, S3o Paulo, SP, 1976;

- Arte Agora Brasil I 70-75, MAM (Museu de Arte Moderna),
Rio de Janeiro, R], 1976.

Individualmente, Irigaray exp6s na:

- Galeria de Arte do Didrio da Serra, Campo Grande, 1968;

- Galeria Guimar, Sio Paulo, SP, 1975;

- Museu de Arte e de Cultura Popular da UFMT, Cuiabd, 1976
Possui obras em exposi¢ao permanente no MACP e na Pi-
nacoteca da Fundagao Cultura de Mato Grosso, em Cuiaba
(Pévoas; Figueiredo, 1976, p. 3).

Por outro lado, deve-se mencionar um fato relacionado ao evento da
Pré-Bienal de 1970. A inscri¢ao para participagdo de Irigaray nessa mostra
nacional foi realizada pela critica de arte Aline Figueiredo, por meio de uma
procuracio. E o que demonstra a ficha de inscri¢io do artista, junto  Bienal
de S3o Paulo, de numero 448, com 8 (oito) desenhos, datada de o1 de maio
de 1970 (Fundac¢ao Bienal de Sao Paulo Pré-Bienal, 1970). Porém, o nome
de Irigaray com seus trabalhos nao consta entre os 57 (cinquenta e sete) ar-
tistas selecionados, incluindo os da regido do Centro-Oeste no catalogo da
Pré-Bienal (Fundagao Bienal de S3o Paulo, 1970, pp. 21-36). De acordo com o
critico de arte Roberto Pontual, antes da produgao da série “Xinguana’, em
1971, 0 artista “[...] mergulha seu desenho em outro mundo, regressando as
defesas da visceralidade intrauterina; fetos fundam esse espanto que leva
do pavor a beleza, do instante primeiro ao seu suave prosseguimento, da
semente ao fruto aberto em todo seu motor, do gesto a consequéncia’ (Se-
cretaria de Educaco..., 1975, p. 24) e o que teria paralelo com as produgoes
de pintores como o holandés “Hieronymus Bosch”, o italiano “Giuseppe Ar-
cimboldo” (Secretaria de Educagao..., 1975, p. [34]) e o artista brasileiro “Mar-
celo Grassmann”, que com suas gravuras do mundo fantastico descreviam
monstros, demonios e fantasmas (Estado de Mato Grosso, 1975, p. 10). E
nesse contexto, Irigaray criava e pintava seus desenhos em giz pastel.

Com a fundag¢do do Museu de Arte e Cultura Popular (MACP), em
janeiro de 1974, como polo difusor e guardido das praticas artisticas regio-
nais, localizado no campus da recém Universidade Federal de Mato Grosso
(UFMT), a Universidade da Selva, em Cuiabd, Irigaray passou a integrar os
trabalhos dessa institui¢ao (Figueiredo; Espindola, 2010) e se tornou um dos
artistas oficiais do MACP. O casal Aline Figueiredo e Humberto Espindola,
em conjunto com a professora Therezinha Arruda, estavam a frente dessa

RIHGRGS, Porto Alegre, n. 168, p. 151-188, julho de 2025.

155



Tualio Cesar de Arruda Ferreira Diogo

institui¢do. Figueiredo como critica de arte e professora. Espindola na con-
di¢ao de diretor do MACP, criador da contesta¢ao politico-artistica com a
temdtica da “bovinocultura’. Além disso, era um profundo conhecedor do
género artistico hiper-realista, da pop art, do estilo de vida norte-america-
no, em principal, da arte abstrata, em razio do contato com os trabalhos
do artista russo Wassily Kandinsky (1866-1944) e seus desenhos ao estilo
analitico, construtivista, geométrico e que usava cores do universo popular.
Cumpre lembrar que Kandinsky integrou o corpo docente na prestigiada
Escola de Bauhaus - Alemanha, simbolo da arte racionalista.

Ent3o, Espindola com todo esse aporte sugere, e sob sua “influéncia’
(Estado de Mato Grosso, 1975, p. 10) Irigaray se reorienta, com base em seu
repertdrio artistico-cultural, e cria o processo critico-criativo, que passou a
denotar o indigena, “mas como valor positivo”, segundo reflexdo do préprio
artista (Bertoloto, 2001, p. 21) desfrutando das facilidades na sociedade in-
dustrial. A admissao de Irigaray para trabalhar no Museu ocorreu por meio
de um contrato celetista, cuja vigéncia se deu entre 1974 e 1978, constituin-
do-se, assim, um dos membros da primeira geragao de artistas a ser o pilar
de sustentagao do MACP e do ntcleo artistico da regido de Mato Grosso
(Figueiredo, 2014). Em 09 de setembro de 1974, como resultado de seu in-
gresso junto ao Museu, em Cuiab4, cinco desenhos de sua autoria foram
selecionados e sairam vencedores na Bienal Estadual. O evento foi realizado
no MACP, para concorrer na Bienal Nacional de 1974 (Bienal, 1974, p. 2).

Advindo de uma regido periférica do Brasil - vale dizer, o Centro-
-Oeste —, Irigaray localizou os problemas de seu tempo e apontou uma so-
lugao de modo sublime, otimista e justa, figurando como um dltimo gesto,
de apelo e/ou de esperancga, para tentar resolver os desafios existenciais que
acometiam os povos origindrios. Para tanto, o artista propds, singularmen-
te em seus desenhos, um programa de acao visual para reconstrugao e in-
sercao dos amerindios na vida social e artistica ocidental de modo concreto,
possivel e com protagonistas da histéria nacional.

N3o se tratava de um fenémeno isolado, uma vez que um dos mem-
bros da primeira geracao artistica em Mato Grosso, especialmente a figura
de Espindola, seu mestre, nao estava desconexo dos eventos internacionais
atrelados ao mundo das belas artes. J4 havia, por exemplo, a apropriacao
de certos aspectos e fatos circunstanciais ligados ao processo cirtargico de
renovacgao e da agao concreta, que ocorreram no dmago do design da arqui-
tetura no mundo Ocidental. Esse processo referiu-se ao exercicio didatico
de integrar arte e racionalidade, portadoras de valores e ideias humanistas
e sociais, empreendidas pelo prestigiado arquiteto e diretor alemao Walter
Gropius (1883-1969), da lendaria escola alem3, a Bauhaus (Casa em Constru-
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¢d0). Fundada em 1919, na cidade de Weimar, na Alemanha, justamente nos
anos de crise dos efeitos do pds-Primeira Guerra Mundial. A existéncia da
Bauhaus durou 14 anos, sendo fechada definitivamente pela policia de Hi-
tler em 1933 (Argan, 2005).

Outro fato relevante é que a critica construtiva de Irigaray, de um
carater pedagdgico e didatico-visual, versava como um instrumento para
desenvolver de forma clara, no imaginario social, sobre a necessidade de
agir na vida presente, contra o horror e a brutalidade do poder institucio-
nal, ao garantir o status de dignidade aos indigenas, com todo aparato do
Estado. Nessa ordem, deu visibilidade a beleza e & identidade multicultural
do Mato Grosso nativo, , que era uma realidade, sem estar homogeneizado,
com o propdsito nao s de denunciar, mas de atrair a empatia do ptblico
leitor, com a causa indigena. Além disso, plasmou os amerindios ocupando
os espagos e desfrutando de autonomia, protagonismo e de autodetermi-
nagao; nao como a de qualquer outro cidadao comum no cenario nacional
e nas tradi¢des artisticas, mas, justamente, no preciso lugar da reacionaria
burguesia dominante nacional, que secularmente ocupa o topo da hierar-
quia social, com seus privilégios e habitos nacionais.

Nesse sentido, o artista tinha como base os recursos imagéticos que
circulavam naquele momento, advindos tanto das revistas e ilustragdes de
objetos de consumo industriais quanto da reprodugao mecanica de traba-
lhos de importantes fotégrafos da época. Outrossim, o artista desafiou o
consenso tradicional do privilégio em vigéncia no cendrio civilizacional,
centrado tao somente na piramide social da classe burguesa, que historica-
mente é a detentora do poder, e, por isso, sendo a responsavel pelas graves
diferencas no tratamento violento dispensado ao diferente, principalmente
contra os amerindios. Entio, o artista criou, condicionou e inseriu o nativo
ocupando os espacos de prestigios da branquitude nacional, para impactar
visualmente o universo burgués.

Em conexao com esses apontamentos ¢ possivel afirmar que a obra
de Irigaray lanca um olhar com teor politico e com apelo sensivel a nagao de
lingua Jé - os indigenas Kayapd, que estavam localizados no Baixo Xingu,
no Parque Indigena do Xingu (PIX), atual Terra Indigena do Xingu (TIX).
Seu elemento-chave é a mesma pratica de pintores como Bacon, Delacroix,
Turner e Picasso, ao fazer uso de subsidios visuais da cultura material da
sua época na composi¢ao de suas pinturas (Sontag, 2004). Em sua metodo-
logia de composigao, Irigaray utilizou, em sua maioria, originais fotografi-
cos de 1965 e ainda outros dngulos filmicos mais essenciais do importante
retratista, cineasta e documentarista Wolf Jesco von Puttkamer Filho (1919-
1994).
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Com relagio as subdivisdes da etnia Kayapd, algo chama a aten-
¢do, pois, na década de 1970, dois grupos estavam em grande evidéncia nas
midias. Um deles eram os Txucarramie — palavra que na lingua dos nati-
vos Juruna significa “desprovido de arco” (Villas Boas; Villas Bdas, 1975, p.
44), atualmente denominados de Métyktire —, que se mostraram bastante
preocupados com a construgio da BR-080, brago vidrio para conquistar a
Amazonia, construida pela Superintendéncia do Desenvolvimento do Cen-
tro-Oeste (SUDECO), e que cortaria o Parque Indigena do Xingu (PIX). Ja
de forma mais emblematica é o segundo grupo, o qual envolve os Kreen-
-akaroré, em decorréncia das frentes de atracio e de “pacificagao” dos in-
digenas pelos sertanistas e irm3aos Villas Boas, em conjunto com Wolf Jesco
von Puttkamer Filho. Esses acontecimentos, quais sejam, de atragdo e de
“pacificagao” dos indigenas, constam em dois importantes artigos publica-
dos na revista National Geographic, de fevereiro de 1975, de autoria de Jesco
(Puttkamer, 1975). O territdrio do Kreen-akaroré se estendia entre Guaranta
do Norte, Matupd, Peixoto de Azevedo, Terra Nova e Colider, municipios do
Norte de Mato Grosso (Siqueira, 2002). Entretanto, essa etnia foi transferi-
da, nadécada de 1970, para o Parque Indigena do Xingu (PIX). A constru¢ao
da BR-080, que cortou a reserva indigena, junto 2 mudanca de territério
imposta aos Kayapd, respondia aos projetos de integracao e de seguranca
nacional que se ancoravam em um discurso que primava pela instalagio da
“modernidade”, do “progresso” e pelo anseio de ocupar os denominados “es-
pagos vazios”, tal como apregoava a politica de desenvolvimento do Plano
de Integragao Nacional (PIN), instituido pelo Decreto-Lei n°. 1.106, de 16 de
junho de 1970, e implementado pelo ent3o general-presidente Emilio Gar-
rastazu Médici (1969-1974).

Na década de 1970, Irigaray foi o primeiro mato-grossense — por-
tanto, fora do eixo Rio-S3o Paulo (Secretaria de Educacao..., 1975, p. [34]),
considerado referéncia hegeménica da produgao artistica nacional — ao
apresentar seu trabalho ao universo artistico, de uma arte genuinamente
brasileira, de raiz indigena, bem como a sua critica as engrenagens do Esta-
do sob o regime ditatorial e aos problemas sociais. Nessa cole¢ao — “Detalhes
do Xingu” ou “Xinguana” —, o artista colocou em evidéncia a prépria figura
indigena, com sua identidade e os elementos regionais, multiculturais, na
condi¢ao de autonomia, de protagonismo, de resisténcia, de insurgéncia,
em desfavor da tirania estatal. Esses dados constituem as referéncias para a
elaboragdo da linguagem plastica de “Detalhes do Xingu” por Irigaray.

Nao resta davidas de que o documento iconografico e histérico de
Irigaray que analisamos aqui — o quadro “Detalhes-Kayapé tomando um ca-
fezinho”, de 1975 — é uma contesta¢ao um “ato” com sentido “politico”, como
bem observou a jornalista e economista Flavia Salem (Salem, 2023). O artis-
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ta abordou os tipos humanos locais no processo de formacao da identidade
regional, em uma composi¢ao simbdlica, uma peca singular no mosaico da
diversidade cultural nacional. Além disso, plasmou e antecipou, nesse do-
cumento visual, a resisténcia, o protagonismo, a autonomia, a liberdade e
a autodeterminagao dos povos vernaculares frente aos problemas sociais
advindos da conjuntura dos anos de chumbo e da partilha dos bens indus-
triais.

1 O contexto da nagao Kayapé

Olhando para a produgdo plastica, que di acesso a uma outra
dimensao cultural e traz informagdes circunstanciais de um tempo histérico
vivenciado pelo desenhista, indaga-se o que acontecia no estado de Mato
Grosso na década de 1970 com a nagao Kayapé: qual era a conjuntura da
imagem de Irigaray? A época, a cultura xinguana se via ameacada pela in-
vasao do Parque Indigena do Xingu (PIX), no presente é Terra Indigena do
Xingu (TIX) com a constru¢ao da BR-080 — a qual foi questionada a Funda-
¢3o Nacional do Indio, atual Fundagio dos Povos Indigenas (FUNAI), pelos
Kayapé Txucarramae — e, tempos depois, também com a dramdtica situa-
¢do dos Kreen-akaroré, outro subgrupo dos Kayapd, que quase foi dizimado
em decorréncia do contato com a sociedade “civilizada” e de sua transferén-
cia para o Parque Indigena do Xingu (PIX),

Os responsaveis pela criagao do projeto de lei do Parque Nacional
do Xingu, genericamente denominado de Parque Indigena do Xingu (PIX),
subordinado ao antigo Servico de Prote¢io aos Indios (SPI), tinham a frente
as seguintes personalidades: o Vice-Presidente da Reptublica Café Filho, em
conjunto de uma comissao técnica integrada pelo General Candido Maria-
no da Silva Rondon, o indigenista e diretor do SPI José Maria da Gama Mal-
cher, o engenheiro e Brigadeiro Raimundo Vasconcelos Aboim diretor geral
da Aerondutica Civil, os irm3os e sertanistas Villas Bdas da Fundag¢ao Bra-
sil Central, o antropdlogo e funcionario de carreira do SPI Darcy Ribeiro, o
senador Vespasiano Martins e Heloisa Alberto Torres, diretora do Museu
Nacional. Os representantes dessa comissao confeccionaram em 1952 um
anteprojeto, que foi entregue ao Vice-Presidente da Republica. Como resul-
tado, no dia 06 de maio de 1953, tornou-se o Projeto de Lei nimero 3.107,
que foi encaminhado ao Congresso Nacional, acompanhado de uma men-
sagem de nimero “179-53”, do entdo Presidente da Republica Getulio Var-
gas, a respeito da criagdo do PIX (Brasil, 1953, p.1-3). A materializagao desse
projeto, no entanto, s6 ocorreu no governo de Janio Quadros, em 14 de abril
de 1961, pelo Decreto Presidencial n°. 50.455, e regulamentado pelo Decreto
n°. 51.084, de 31de junho de 1961, que delimitou um extenso territorio para a
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instalagao do Parque, considerado o pioneiro e 0 maior projeto de reserva e
de demarcagao de territério indigena no pais, assim como de grande presti-
gio no continente americano, e situado ao Norte do estado mato-grossense.

Cumpre explicitar que a extensao territorial dessa reserva indigena
federal é dez vezes menor do que a drea estipulada inicialmente, contan-
do com seus 2.642.003 hectares. Seu objetivo é preservar a cultura e a vida
indigena (Brasil, 1961) frente aos movimentos de expansao e de ocupagao
capitalista. No local, quinze sociedades indigenas de troncos linguisticos
distintos foram reunidas, criando desse modo um determinado tipo de cul-
tura que passou a ser denominada de xinguana. Nesse periodo, o estado
de Mato Grosso era palco de conflitos e crimes praticados em desfavor dos
povos origindrios, em flagrante afronta a Convengao n°. 107 da Organizagao
Internacional do Trabalho (OIT) - realizada em Genebra, em 05 de junho
de 1957 —, norma relacionada aos direitos humanos (Bucker; Bucker, 2005).
Ademais, o pais buscava financiamento internacional para promover o cha-
mado “milagre brasileiro”, e as deniincias, na avaliagao da antropéloga Ma-
nuela Carneiro da Cunha (2006), prejudicariam a imagem brasileira junto
ao financiador estrangeiro.

Funciondrios da FUNAIL, em conjunto com os irmaos e sertanistas
Villas Béas, e o fotdgrafo e documentarista Jesco Puttkamer, entre as déca-
das de 1960 e 1970, eram os responsaveis pela aproximagao entre os Kayapo.
Com efeito, estava em vigéncia um projeto governamental que fomentava
o declinio da popula¢io indigena devido a invasao de suas terras pelo ho-
mem branco, que trazia a fome aguda, além das epidemias, como o bacilo
da gripe, o sarampo, dentre outras doengas; também os vicios, a mencionar
a ingestao da cachaga etc. Apesar dessa conjuntura de agdes sistematicas
de abandono e de exterminio, as sociedades tradicionais resistiram inten-
samente frente aos avangos das fronteiras de expansao capitalista, mas fo-
ram derrotadas. Nesse sentido, hd uma proximidade desses fatos com o que
afirma a filésofa Hannah Arendt (1999) a respeito dos crimes contra a hu-
manidade perpetrados pelos nazistas, por meio da expulsdo e genocidio, ao
argumentar o seguinte: “o primeiro configura crime contra as nagoes irmas,
enquanto o tltimo é um ataque a diversidade humana enquanto tal [...]”
(Arendt, 1999, p. 291). Os irmaos Villas Boas, ao transferirem os nativos para
o Parque Indigena do Xingu (PIX), em janeiro de 1975, com 0 apoio e suporte
do avido da Forga Aérea Brasileira (FAB), e em conjunto do Ministério da
Satde, evitaram a extingdo desse povo, que parcamente sobreviveu. Essa
grave situacao das nag¢des origindrias consta nos estudos da historiadora
Elizabeth Madureira Siqueira (2002), que afirma o seguinte:
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Quando a FUNAI providenciou a transferéncia do grupo
para o Parque do Xingu, dos 1.500 indios Kreen-akaroré
existentes no primeiro contato, restavam apenas 135 mem-
bros, em janeiro de 1975. Essa transferéncia, como ja enfati-
zamos, provocou nos indios uma grande infelicidade e com-
pleta falta de perspectiva de futuro, levando-os a pratica do
aborto e até mesmo ao suicidio. Dos 135 migrados para I3,
apenas 89 resistiram (Siqueira, 2002, p. 236).

Essa conjuntura adversa atravessa a confec¢ao de “Detalhes-Kayapd
tomando um cafezinho’, de Irigaray, quando interveio cirurgicamente na
fotografia para colonizar o imaginario social, situando nele, o nativo na sua
melhor vers3o, belo, com identidade cultura definida e ocupando os espa-
cos na sociedade nacional. Os Kayapd-Txucarramae, atual Métyktire, se-
gundo os Villas Boas, s3o os Jé-Botocudos, os “Bei¢os-de-pau”, com os seus
botoques — um tipo de disco de madeira com cerca de sete ou até mesmo
doze centimetros de didmetro, usado no labio inferior, que serve para “in-
timidar seus inimigos” segundo os estudos da antropdloga Vanessa R. Lea
(Lea, 2012, p. 30). Esses povos, considerados bem mais numerosos em com-
paragdo aos demais grupos de nativos da regido, ocupavam uma vasta drea
da Amazdnia antes das frentes de aproximagao. De acordo com a pesquisa
do médico, psiquiatra e etnélogo alemio Karl Von den Steinen — que che-
fiou duas expedicdes cientificas, com viés etnocéntrico do periodo, sendo
uma em 1884 e a outra em 1887, na regido do Alto Xingu —, esses indigenas
sempre lutaram pela terra. Na década de 1970 se encontram no territério
do Baixo Xingu, regido que compreende a extensao do Parque Indigena do
Xingu (PIX) (Villas Boas; Villas Boas, 1975).

Ocorre que a partir de maio de 1971, essa nagao indigena, principal-
mente na figura de Bud-Diti, que era o cacique “Raoni” (Lea, 2012, p. 18),
chefe-representante da nagao Kayapé-Métyktire, que passou a engendrar
resisténcia e luta politica aos ditames da Unido e questionou o ento presi-
dente da FUNAI, o general Oscar Jeronymo Bandeira de Mello, entre 1970-
1974, demonstrando plena insatisfagao com a construgio da BR-080. Co-
nhecida também como a “Grande Estrada da Amazdnia”, que amputou uma
area correspondente a 80 quilémetros de extensdo da por¢ao setentrional
do Parque Indigena do Xingu (PIX), ficando a cerca de 140 quilémetros de
distincia do Posto Diauarum, coragio do Parque e sede dos Villas Bdas,
sendo considerada uma verdadeira ameagca a cultura xinguana (Indios Txu-
carramaes,1971, pp. 9 € 10).

Essa invasdo ao territdrio indigena foi, por sinal, elaborada pela
Superintendéncia de Desenvolvimento do Centro-Oeste (SUDECO), com
o discurso de “desenvolver” e conquistar a regido, conforme registrado na
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“Carta do Xingu” (Carta do Xingu, 1971), de 15 de maio de 1971. Confeccio-
nada em uma capa de couro cru, justamente para um evento solene, que
ocorreu no meio da mata, em Piara Assu, a margem direita do rio Xingu,
em Mato Grosso. Esse evento governamental, ao som do Hino Nacional,
que contou também com o hasteamento da bandeira, ocorreu na presenca
de setecentas pessoas ligadas ao governo e demais representantes do mer-
cado capital. Chamou a atenc¢ao, nesse ato solene, a auséncia dos irmaos e
sertanistas Villas Boas e dos antropdlogos, pois criticavam frontalmente a
construgio da BR-080.

Além disso, o projeto militar, por intermédio da construgdo da
Transamazonica — BR-230 (rodovia Transamazodnica), objetivava chegar
até a base aérea do Cachimbo, rumo ao encontro da BR-165, Cuiabd-San-
tarém, construida pelo Exército. Esse plano fracassado visava a integragao
com as demais regides do pais. E esse era o motivo da preocupagao entre
os Kayap4-Txucarramae-Métyktire, que passaram a lutar e a demonstrar
resisténcia politica ao plano governamental, em especial, a figura do caci-
que Raoni, a qual questionou a FUNAI sobre esse programa governamental
de rodovia em terras indigenas. Nesse entrave politico, a FUNAI, por meio
de uma portaria publicada no dia 29 de janeiro de 1971, definiu o seguinte:
“a assisténcia ao indio, que deve ser a mais completa possivel, n3o visa e
nao pode obstruir o desenvolvimento nacional, nem os eixos de penetra-
¢do para a integragio da Amazodnia” (Indios Txucarramaes, 1971, p. 9). Esses
eram alguns dos graves problemas envolvendo a luta e resisténcia politica
dos Kayapd-Métyktire, nos ambitos regional, nacional e internacional.

2 O protagonismo da mulher Kayap4-Métyktire

Nesse contexto de luta politica dos povos indigenas, na busca pela
dignidade humana e do protagonismo na histéria nacional, Irigaray é sen-
sivel ao caso; e atendendo as normativas do MACP a respeito da tematica
indigenista, denotou a mulher Kayapd-Métyktire, do Baixo Xingu de forma
bela e aguda, pois, resolveu, conforme os argumentos do critico de arte Fre-
derico Morais, “Entre expressar a crise ou a construgao, prefere o segundo
caminho; pois considera mais atil revelar o homem nas suas melhores pos-
sibilidades do que mostra-lo fragmentado e cadtico” (Morais, 1979, p. 87).
Para a elaboragao de suas imagens, o artista combinou e decompds diversas
fontes visuais de forma agigantada, articulando informacGes que retirava
da documentagdo que tinha a disposi¢ao, a exemplo de revistas de conte-
tdos gerais, publicadas semanalmente ou mensalmente. Também consul-
tava o material do acervo fotografico dos irmaos e sertanistas Villas Boas,
cujos originais fotograficos, em sua maior parte, sairam da objetiva de Jesco
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Puttkamer, a exemplo das fotos e cartdes-postais.

Em conjunto, Irigaray fazia assim uso de elementos da cultura ima-
gética, apropriando-se do universo da fotografia, do cinema, da musica, de
recortes visuais mais expressivos disponiveis em revistas populares, o que
permitia a sua ampliagao, modificacdo e a elaboragao de sua prépria comu-
nicacdo artistica. Com isso, o autor deu vida e visibilidade, modelou uma
identidade indigena, com um sentido totalmente novo para aquele mo-
mento, de maneira critica e de choque ao universo burgués. Como resulta-
do, no primeiro plano de seus desenhos, percebe-se bem nitidamente a in-
tervencao cirrgica que o artista fez, ao apropriar-se de diversos elementos
pictéricos, agigantando esses componentes em suas obras, manejando-os
de maneira diferente da fonte original.

Notadamente para a constitui¢ao de “Detalhes-Kayapé tomando
um cafezinho”, Irigaray recorreu a combinacao de duas fontes diferentes.
A primeira se trata da incorporacao de recortes de uma campanha publi-
citaria impressa, veiculada em julho de 1969, oriunda da revista “Realida-
de”, langada pela editora Abril, em 1966. Por ser de cunho contestatério a
ordem conservadora, durante a vigéncia do Ato Institucional de nimero 5
(AI-5), a revista “Realidade” foi descaracterizada e, anos depois, em 1976, foi
substituida pela revista “Veja’. A campanha publicitiria mencionada ver-
sa sobre os bens de consumo alimenticios em que vemos a veiculagao de
propagandas do primeiro café solivel do Brasil, da marca Nescafé. Desse
modo, Irigaray incorporou em sua narrativa visual, a cultura imagética a
partir da reprodugao mecénica da sociedade industrial, ou seja, fez uso de
uma fonte fotografica secundaria, feita em um estidio, sob encomenda da
maior empresa transnacional de alimentos global, a sueca Nestlé. Essa ima-
gem pode ser vista abaixo, na figura de nimero 1 (um), acompanhada do
seguinte texto:

O bom café...em boa companhia

Nescafé prolonga os bons momentos

O prazer de estar juntos... com Nescafé. Aceita um? E o cli-
ma se torna mais cordial, mais caloroso. Nescafé é a pausa
quente, n3o deixa a conversa esfriar. Nescafé. Num instan-
te, o que ha de mais moderno. Um traco de unido entre as
pessoas. Nescafé, o cafezinho gostoso. Café soltivel Nescafé,
o primeiro fabricado no Brasil. Café solavel Nescafé - um
produto Nestlé (Realidade, 1969, p. 55; grifos no original).
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Imagem 1 — Propaganda da Nescafé.

_obom cafe...

¥ \
O prazer de estar junlos... com | ;
Nescafé. Aceita um? E o clima se

“O bom café...em boa companhia: Nescafé prolonga os bons momentos”.
[Revista] Realidade, Sio Paulo, julho de 1969. Edi¢io 40, ano IV. Editora Abril,
p. 55.

Ja a segunda fonte para a obra de Irigaray consiste em duas fotogra-
fias do importante fotégrafo e cinegrafista alemao, o ja mencionado Wolf
Jesco von Puttkamer Filho, conforme se vé abaixo as figuras de nimero o2
(dois) e 03 (trés). Cumpre ressaltar, que toda a cole¢ao de Jesco e os seus
trabalhos etnograficos junto aos nativos brasileiros estao atualmente sob a
guarda do Instituto Goiano de Pré-Historia e Antropologia (IGPA), da Pon-
tificia Universidade Catélica de Goids (PUC-GOIAS), denominado Centro
Cultural Jesco Puttkamer. Mais tarde essas suas imagens — apropriadas por
Irigaray — passaram a ser reproduzidas em cartdes postais de temdtica in-
digena, com o titulo “Brasil Nativo”. O registro desses instantineos, ocorreu
a partir de 1965, quando Jesco esteve na Aldeia Porori, localizada ao Oeste
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do rio Xingu, e ai estabeleceu contato com os indigenas Kayapd-Txucar-
ramaes, atual subgrupo denominado Métyktire. Esse trabalho visual exu-
berante pode ser visto na obra “Indios do Xingu”, dos irmios e sertanistas
Villas Bdas (1975, pp. 65 e 70), conforme imagens a seguir:

Imagem 2 — Menina Kayapad. “A ca- Imagem 3 — Menino Kayapé. “A
beca raspada é uma caracteristica calvicie é elegancia e, com muito

dos indios da familia Jé”. sacrificio, conseguida”.

Foto: Jesco. (Villas Béas; Villas Foto: Jesco. (Villas Bdas; Villas
Béas, 1975, p. 65). Bdas, 1975, p. 70). A direita.

Em sintese, para a criagao de “Detalhes-Kayapd tomando um cafe-
zinho”, o artista se apropriou e mesclou as trés imagens demonstradas an-
teriormente. O resultado dessa composi¢ao, com a sobreposicao das duas
fontes — vale dizer, a campanha publicitaria e o registro etnografico — no
trabalho de Irigaray pode ser visto na imagem abaixo:
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Imagem 4 — “Detalhes-Kayapé tomando um cafezinho”

Etiqueta: “Detalhes-Kayapé tomando um cafezinho”, 1975. Desenho 40 x 53
cm, por Clévis H. Irigaray. Obra do acervo permanente do Museu de Arte e de
Cultura Popular (MACP) da Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT)),
campus Cuiabd (na década de 1970).

Doagio feita pela critica de arte Aline Figueiredo. Foto do autor, dezembro de
2022.

No desenho acima constata o congelamento de trés pessoas bem
préximas que posaram, por assim dizer, para uma objetiva em um plano de
fundo turvo. Do lado esquerdo do(a) leitor(a), ha um homem branco e loiro,
tomando uma xicara de café. Ao centro da imagem, uma mulher indige-
na, sem sobrancelhas, com a cabega na parte da frente raspada, com suas
pinturas e ornamentagdes corporais, faciais e plumarias. A nativa expressa
um sorriso e estd com a boca entreaberta — como que mostrando os dentes.
Ela olha para seu(a) espectador(a), e segura com a mao direita uma xicara
marrom de café, cujo liquido, supde-se, seria ingerido. Do lado direito da
mulher Kayap6-Métyktire estd uma mulher branca e loira, maquiada, com
os labios figura uma cor tonal “cor da pele” e/ou marrom. Ela faz uso do ri-
mel nos cilios e do delineador preto nos olhos, sorri e olha para a indigena.
Também segura com uma das maos uma xicara marrom, com a bebida de
café no seu interior. Bem acima de seu cranio, hd um detalhe em meio a
uma variagao tonal bege claro, algo semelhante a parte de um galho, cip6 ou
um “aparente” ramo de planta seca, algo ainda indecifravel, mas que vere-
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mos detalhadamente mais adiante.?

Ao adentrar no campo da anilise e comparar as imagens, percebem-
-se algumas modificagdes substanciais realizadas pelo artista. Irigaray, en-
ta0, dando um carater totalmente novo, atribuiu a sua prépria composi¢ao
as seguintes finalidades: a primeira é que alguns desses elementos em sua
obra tém forte evidéncia a favor da apropria¢ao do movimento da pop-art
norte-americana, transformando-o em brasilidade, ou melhor, na pop lo-
cal, ao abordar, por exemplo, a publicidade e o consumo no meio urbano de
modo critico, e de inserir a mulher kayapd nesse contexto. Em um segundo
momento, o artista rejeita os condicionamentos estéticos “eruditos”, de do-
minagdo, da midia e do conformismo social de seu tempo. Nesse sentido,
Irigaray estabeleceu a criagdo de uma nova realidade para atingir de modo
mais profundo o imaginario e o comportamento coletivo, objetivando uma
convocagao a transformagao, com uma proximidade entre a arte e avida, ao
inserir a mulher Kayap6-Métyktire inteira e com protagonismo na socieda-
de nacional.

A primeira modificacdo, ou atualizagdo, operada por Irigaray em
seu desenho, com relacao aos modelos precedentes, é quando se percebe
certa “imperfeigao” localizada no fundo da sua obra. Nela ha o vestigio da
inser¢do de recortes que advém dos subsidios fotograficos de Jesco e que
consta na obra de Villas Boas (1975) (Villas Boas; Villas Bdas, 1975), e que
foram utilizados por Irigaray na sua composi¢ao imagética. A pratica em
questao fica perceptivel quando se vé, por exemplo, bem acima do crinio da
mulher branca e loira, a presenca de alguma extensao na cor bege, similar,
por exemplo, aos resquicios da natureza, e entre a cabeca da nativa e do
modelo existe um detalhe na cor verde.

A esse respeito, conclui-se que se trata de um acessorio indigena,
uma vez que, de acordo com a referéncia visual primaria de Jesco, a imagem
de nimero 02 (dois) (Villas Boas; Villas Boas, 1975, p. 65), nessa mesma lo-
calidade da foto se observa a presenca de outras pessoas ao fundo. Trata-se
de uma correspondéncia plastica entre as duas imagens. Dentre as infor-

2 Apenasum adendo importante sobre a obra do autor na foto acima: figuram nessa imagem,
algumas marcas que demonstram o estado de conservagio dessa obra, pela exposi¢do a dgua
e/ou umidade. Na face do modelo branco, vemos duas manchas: uma que escorre pela testa,
passa pela sobrancelha e para um pouco préximo do canto do olho esquerdo; a segunda como
se fosse uma gota d’dgua que também passou pela testa e estd um pouco abaixo do olho direito
e perto do nariz. Por fim, na extensio do dorso da mio do modelo, figura uma outra mancha.
Essa degradagdo na obra de Irigaray ndo consta na publica¢do do livro “MACP: [animagdo
cultural e inventario do acervo do Museu de Arte e Cultura Popular da UFMT]”, de autoria de
Aline Figueiredo e Humberto Espindola, de 2010, uma vez que recebeu tratamento e demais
ajustes de melhoria para ser publicada.
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magdes contidas, se constata que o objeto com pigmentos na cor marrom
e/ou “cor de pele”, parecido com um cipd, além de outro detalhe esférico na
cor verde, que aparece em meio as cabegas tanto do modelo e da Kayap6 no
desenho de Irigaray, se refere, em verdade, a um acessério de cor azul, que
era usado por uma mulher indigena. Ja o outro detalhe, que aparece na cor
verde, s3o pessoas ao fundo e que, de acordo com o registro de Jesco, nao foi
possivel decifrar de modo mais preciso, uma vez que essa foto estd com o
fundo desfocado. E, justamente nessa regido do desenho, o artista também
concebeu outra tonalidade e desfoque.

Uma segunda alteracio, que aqui se considera de maior relevincia,
foi na modelo localizada no plano central da reprodugio fotografica da mul-
tinacional de alimentos Nestlé. Em seu lugar e, rompendo com as estereoti-
pias da desagregacao, discriminagao e hostiliza¢ao de grupos minoritdrios,
que eram veiculados pela midia, Irigaray coroou sua produgio plastica ao
incluir a mulher Kayapd-Métyktire ocupando o lugar de destaque da icono-
grafia. Além disso, deu destaque ao rosto reluzente dessa jovem mulher in-
digena de olhar fixo para seu(ua) interlocutor(a) e pronta, com sua cultura e
ornamentagao corporal, facial e plumaria livres, para viver experiéncias que
eram julgadas imprevisiveis ao universo dito “civilizado”, para além de suas
fronteiras. Mas o autor o fez n3o por mera liberalidade, e sim com forte sen-
tido, a0 mesmo tempo cultural, estético e social: primeiramente ao propor
uma experiéncia do choque, que visa modificar a percepgao a respeito dos
fend6menos da realidade circundante imposto pela midia. Sua provocagao
objetivava causar o estranhamento no(a) interlocutor(a), por conta da grave
situagdo que pesava aos indigenas brasileiros, durante a ditadura “empre-
sarial-militar”.

Entre os anos de 1974, 1976 e 1980, diversas dentdncias de graves vio-
lagGes de direitos humanos em desfavor dos amerindios foram levadas ao
Tribunal Penal Internacional - “Tribunal Russell II”, que é o responsavel por
investigar e julgar, por exemplo, sobre os crimes de genocidio, de guerra,
de agressao e contra a humanidade (Tosi; Ferreira, 2014, p. 17), 0 que conde-
nou o Brasil. E o0 que apontam os escritos da Comissio Nacional da Verdade
(CNV) (Brasil, 2014), publicados em dezembro de 2014. No segundo volu-
me de seu Relatério Final (Texto 5), a Comiss3o aborda as violagdes contra
os povos vernaculares (Brasil, 2014, p. 208). Nao se pode esquecer, de igual
modo, o famoso Relatdrio Figueiredo, elaborado em 1968 pelo Procurador
da Republica, Jader de Figueiredo Correia, do Ministério do Interior, e que
apontava diversos crimes de genocidio indigena praticados pelo antigo Ser-
vico de Prote¢do aos Indios (SPI), e cujo documento ficou desaparecido por
20 (vinte) anos (Brasil, 2014, p. 207).
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Nesse processo de apropriagdo e releitura, vale dizer, de sobrepo-
sicdo e atualizacdo, se percebe quatro elementos empregados por Irigaray,
que tém, a principio, relagio com o legado das ideias vernaculares nacio-
nais, a exemplo dos movimentos contraculturais no cenario brasileiro. E
nada impede que o melhor desses estilos, com suas caracteristicas, possam
ser introjetados e/ou apropriados na linguagem visual do artista mato-
-grossense, principalmente, porque na década de 1960 e 1970, era uma pra-
tica comum no agir artistico. Nesse periodo, por exemplo, era regular entre
os artistas a incorpora¢ao de diversos suportes das artes e da cultura fora
dos padrdes, com realizac¢do de aliangas e de parcerias criativas. Mesclava-
-se caracteristicas do universo erudito com o popular, ideias, experiéncias
vitais e o emprego de objetos de outras midias tecnoldgicas como instru-
mento significativo para criagio da obra (Canongia, 2005).

A narrativa visual de Irigaray incorporou, por exemplo, o tdnus po-
litico e de transformacao no meio social, ao questionar os ditames governa-
mentais e da sociedade burguesa nacional, ao requerer o tratamento digno
aos indigenas justamente durante a ditadura “empresarial-militar”. A refe-
réncia dessa forga artistica contestatdria contra o regime era recorrente no
Brasil, a exemplo dos movimentos da Tropicalia, a Marginalia, a Contra-Ar-
te ou a “Arte de Guerrilha” conforme os estudos do historiador Artur Freitas
(Freitas, 2013).

Nao apenas isso, o artista faz uso da arte como antidoto ideal para
combater o horror da politica no cenario nacional, pois elaborou um dis-
curso visual que extrapola a moldura do quadro para desconstruir e con-
testar politico-artisticamente o discurso oficial da Unido, e a narrativa se-
cular das classes conservadoras e da midia, com sua visio estereotipada
ligada ao pensamento idilico colonial. Consideragbes que taxavam os(as)
indigenas como objetos de consumo, de curtigao, “refratarios ao progresso”
(Ribeiro, 1962), “selvagens”, “barbaros”, arredios e inumanos. Todas essas
adjetivages pejorativas sao frutos da colonizagao do imagindrio, que logo
pregavam a pecha de que os nativos deviam ser marginalizados (Ribeiro,
1970) e proibidos de “criarem possibilidades imensuraveis de ser”, segundo
Irigaray (Governo do Estado de Sao Paulo, 1976, p. 16).

Uma caracteristica notavel de Irigaray é que o artista elegeu e deno-
tou principalmente mulheres indigenas em suas proposigoes visuais. Como
hipétese, acredita-se que o artista era muito sensivel aos acontecimentos
em seu entorno, como um sismografo, atravessado por diversas transfor-
magoes humanas de proporgoes globais e regionais. Conjuga-se a isso, um
evento notadamente mais marcante, de foro intimo, quando se tornou pai,
no ano de 1973, de Maria Irigaray. A partir dai pode-se inferir que entao
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empoderou a figura feminina. Além disso, Irigaray incorporou o que se de-
senhava a respeito dos direitos das mulheres nesse periodo.

Nesse sentido, dois casos merecem destaque: o primeiro foi o Con-
gresso Internacional da Mulher, realizado em Madri, em 1970. O segundo
foi o Primeiro Congresso Internacional da Mulher, evento organizado e pa-
trocinado pela Organizagao das Nagdes Unidas (ONU), que ocorreu entre
os dias 19 de junho e o2 de julho de 1975, que acabou por instituir o ano
de 1975 como o Ano Internacional da Mulher. Também se destaca o Relaté-
rio da Conferéncia Mundial do Ano Internacional da Mulher, publicado em
1976, cujo artigo vinte e cinco (25) preceitua a consagracao da igualdade en-
tre homens e mulheres e a eliminagao da discriminagao contra as mulheres
(ONU, 1976). Mesmo ao conjugar esses elementos dos direitos das mulheres
as suas obras, faltava uma outra conexao a respeito das mulheres indigenas.
Foi ent3o que o artista coroou sua cole¢ao — as 18 imagens de “Detalhes do
Xinguw” ou “Xinguana’ —, ao atender uma das diretrizes propostas pelo Mu-
seu de Arte e de Cultura Popular (MACP), relacionada ao quarto programa,
cuja tematica é indigenista, quando o artista passou a ressaltar a beleza e o
gozo de viver dos nativos (Figueiredo, 1985).

Voltando um pouco na linha do tempo, percebe-se igualmente a
apropriacdo por Irigaray de fatos circunstanciais ligados a0 movimento
brasileiro da Marginalia, fenémeno artistico que conforme Coelho surgiu
em dezembro de 1968 (Coelho, 2010). Desse modo, o artista mato-grossense
incorporou em seus trabalhos as ideias de reagdo virulenta, a exemplo da
inser¢do de personagens antes excluidos e que passaram a ser tratados com
uma nova perspectiva, visando destruir o seu opressor (Coelho, 2010, p. 171).
Um exemplo se refere a insercao da figura da mulher, até entdo marginali-
zada, mas agora inserida, a mulher indigena que emerge dotada de sagaci-
dade e beleza em situag¢des do cotidiano da sociedade industrial.

Assim, a mulher kayap6 de Irigaray foi denotada ocupando espagos
socialmente elevados, sendo, de nivel restrito ao universo burgués, ausente
do preconceito e desfrutando de liberdade no meio social. Porém, para o
alcance desse resultado visto na denotagao de Irigaray, de dignidade e de
humanidade somente seria possivel, caso uma das caracteristicas basicas
da politica oficial fosse obrigatoriamente aplicada aos povos originarios:
garantir o acesso inalienavel dos territérios tradicionais para sua sobrevi-
véncia, conforme estabelece o artigo 65, da Lei n°. 6.001, do Estatuto do In-
dio, de 19 de dezembro de 1973, relacionado a demarcagao de suas terras no
prazo de 5 (cinco) anos, e que estava longe de se concretizar, além, claro, de
garantir toda protegao direta do Estado junto aos amerindios.

O emprego desse parametro — a dignificagao da mulher, em parti-
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cular da mulher indigena — no exercicio plastico de Irigaray ndo era, por
assim dizer, isolado e ou utdpico, uma vez que podemos vislumbrar em ou-
tro principio fundamental, que foi de suma importincia para a elaboragao
das propostas da Convengao n°. 107 da OIT, de junho de 1957, que ocorreu
em Genebra. Esse importante acontecimento estava ligado a politica
indigenista brasileira, que desde 1945 era uma experiéncia vigente ainda no
antigo SPI, érgio extinto, em razio das praticas de corrupgdo e de geno-
cidio, que minaram essa institui¢ao governamental nos seus anos finais.
Conforme os estudos do antropdlogo brasileiro Darcy Ribeiro (1970), um
dos regimentos do SPI apregoava o esfor¢o para garantir ao nativo um alto
nivel de vida. E mais:

Toda a agdo assistencial deveria, doravante, orientar-se
para a comunidade indigena como um todo, no esforco
de leva-la a mais alto nivel de vida, através da plena garan-
tia possessoria, de carater coletivo e inalienavel, das terras que
ocupam, como condi¢@o basica para sua tranquilidade e seu
desenvolvimento (Ribeiro, 1970, p. 140; grifos no original).

Ocorre que essas medidas eram contrdrias a politica indigenista da
FUNAI, que desejava integrar os nativos de modo forgado e célere. Outro
dado grave a ser explicitado era que o Executivo poderia determinar anteci-
pagao da tutela do indigena, por meio de decreto presidencial. Por seu tur-
no, nos cinquenta anos de experiéncia do SPI, figura nos seus regimentos
fundamentagao de respeito aos nativos, com umalinguagem de proposi¢oes
criativas e novos comportamentos, tal como o irrestrito exercicio do
cidadao nacional, devidamente amparado pela Unido em todas as fases.
Logo, tornar-se-iam possibilitados(as) de usufruirem e vivenciarem experi-
éncias e prazeres obstados pelo conceito burgués e da cultura dita “erudita”.
Sobre esse tema, em agosto de 1975, dias apds a apresentagao de sua mostra
individual na Galeria Guimar, e no ano seguinte, entre margo e abril de 1976,
ao participar de um evento no Pago das Artes (Museu de Imagem e do Som,
Sao Paulo) localizado na avenida Europa, também em S3o Paulo capital, de-
nominado de Realismo, Irigaray expds algumas reflexdes, conforme se vé
nas citagdes a seguir. Em um inabitual depoimento ao jornal Folha de Sao
Paulo, o artista justificou o motivo de sua apropriagao e construgao plastica:

Realismo fotografico de Clovis Irigaray

Realizo o detalhe a maneira de uma maquina fotografica.
De um postal, fago varios quadros, dando, é claro, a minha
interpretagio. Quanto ao indio em situagdes, que nio sao
deles, mas sim as nossas, como tomando um cafezinho,
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entrando com livros numa universidade, ou em roupas de
astronauta, procuro com essas imagens, dar ao trabalho
um cunho regionalista norte-matogrossense (Realismo fo-
tografico de, 24 de agosto de 1975, p. 58; grifos do original).

“Detalhes-Kayapé tomando um cafezinho” é um firme indicio do
questionamento 3 hegemonia dos habitos e costumes do gosto burgués, da
“sociedade de consumo”, da légica da civilidade “branca”, intelectualizada,
com sua racionalidade cientifica Ocidental, que hostilizava, desumanizava
e transformava os indigenas em artigos de luxo, exéticos, e, claro, como se-
res incomuns. Entendia-se, pois, que esses grupos minoritarios, com seus
corpos marginalizados e desprezados eram, claro, proibidos de existir, de
ocupar e de desfrutar das experiéncias humanas, realizadas pela maioria.
Ou seja, 0 absurdo nio era a dizimagao dos indigenas, mas ver o nativo rei-
vindicando sua humanidade, ocupando os espacos de lazer, do consumo
industrial burgués, seja do universo da intelectualidade etc., no cotidiano
urbano, conforme outra rara reflexdo do artista:

as inferéncias estatisticas fundamentadas em probabilida-
des (método de representagio da racionalidade do pensa-
mento cientifico ocidental) demonstram a légica do des-
prezo as minorias. As minorias, sempre existentes, desvios
da normalidade, oferecem alternativas de escolha absurda.
Qualquer minoria vive essencialmente experiéncias de ex-
cecao. A natureza de suas possibilidades vivenciais no mun-
do das maiorias configura a objetividade do absurdo. Qual
a probabilidade do absurdo? E o absurdo existe. Os meus
desenhos, em seu realismo fotografico, desvelam o indio
em sua missdo permanente de testemunho das minorias,
no absurdo das probabilidades de sua existéncia real e pos-
sivel. Possibilidades imensuraveis de ser proibidas pela
maioria que inexplicavelmente ou muito explicavelmente
as transformam em objetos de consumo proibitivo, artigos
de luxo, curti¢do. Os indios xinguanos, em quase 500 anos
de minoria étnica, me ajudam a questionar a hiper-realida-
de absurda das situagdes a que eu proprio sou submetido
como participante da discutivel minoria (Governo do Esta-
do de Sao Paulo, 1976, p. 16; grifos nossos).

Em “Detalhes-Kayap6 tomando um cafezinho”, vemos um corpo
considerado marginal — e, de fato, marginalizado pelas praticas coloniais
do ocidente moderno —, mas em uma perspectiva totalmente inédita, rea-
lizando ato comum no ambiente de consumo dentro do universo da classe

RIHGRGS, Porto Alegre, n. 168, p. 151-188, julho de 2025.

172



Artes plasticas fora do eixo: Clovis H. Irigaray, estética e protagonismo
Kayap6 do Baixo Xingu - 1975

burguesa de maneira tranquila. O artista situou a jovem Kayapd-Métyktire
além de suas fronteiras. E possivel perceber ai um paralelo com dois feno-
menos das artes do periodo, sendo o primeiro internacional e o segundo
nacional.

O primeiro se conecta com os ramos artisticos da pedagogia em-
preendida pelo artista de formagao anarquista, representativo da Anti-ar-
te e da arte ambiental, o carioca e legendario passista da escola de samba
Mangueira, Hélio Oiticica (1937-1980), estava ligado ao Movimento
Concreto e Neoconcreto, cujas obras serviram como referencial para os/as
artistas de seu tempo e, claro, também para Irigaray. Conforme citacao de
Favaretto, para Oiticica: “o consumo é um dos elementos da produgio cul-
tural; por isso, para enfrentar a “convi-conivéncia” brasileira no se poderia
dele fugir: mais certo, para ele, é “consumir o consumo” (Favaretto, 2015, p.
150). Com base nessas praticas e proposigdes estéticas e tedricas, Irigaray
apropriou o que foi necessario e o mais adequado, de acordo com a sua sen-
sibilidade, para confec¢ao de sua documentagio iconografica, e plasmou o
nativo “consumindo o consumo”.

Irigaray procurou dar uma nova e urgente identidade regional a cul-
tura local, por meio da linguagem visual, como um elemento auténtico nas
artes plasticas no cendrio nacional, oriundo de fora dos grandes eixos ar-
tisticos, a exemplo do Rio de Janeiro e S3o Paulo, como polos hegemdnicos,
e que consideravam, nesse periodo, que nao estivesse nesse reduto elitis-
ta, era um membro de “subculturas” (Coelho, 2010, p. 211) e libertando-as
das possibilidades antes reprimidas. Deu também visibilidade e antecipou,
por meios estéticos, o potencial politico ligado as raizes das minorias étni-
cas, principalmente mulheres e criancas indigenas, entendidos finalmente
como agentes histdricos, politicos, sociais e antes fato esse discriminado,
foram silenciados e negligenciados no pensamento cientifico, a exemplo da
historiografia, que nao tinha interesse na temdtica, uma vez que conside-

» o«

rava os nativos como seres comuns, “agrafos”, “primitivos” e “a-histdricos”.

Percebe-se também que ocorreram outras interferéncias do artista
na elaboragio da composigao imagética da moga Kayapd-Métyktire des-
tacada na obra, em comparagao ao personagem da fotografia original de
Jesco, notadamente na figura de nimero o2 (dois) (Villas Boas; Villas Boas,
1975). Nesse testemunho visual, a indigena aparenta ser mais uma adoles-
cente. Ja na informacao artistica de Irigaray, que se vé na figura de nimero
04 (quatro), o rosto recebeu contornos de uma mulher adulta. No registro
de Irigaray, a mulher Kayapd-Métyktire figura com um sorriso, estdtica,
com o destaque em seu rosto, que consta um pouco inclinado para baixo e
o olhar fixo para a objetiva. Foi retirado o brinco do lado direito e alterada
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a cor da miganga, que era azul na foto, mas que recebeu outro formato e a
tonalidade na cor cinza na comunicagao pictérica de Irigaray. Nota-se, ain-
da, que o pesco¢o da amerindia apresenta certa rigidez. Em conjunto dele,
o colo e os ombros s2o mais largos, como os de uma mulher adulta. Cabe
lembrar que essa proposi¢ao visual-comportamental, como a de aumentar
o corpo dos individuos, faz evocar outra apropriagao de Irigaray. No cam-
po internacional, a ilustragio agigantada é um claro indicio do exercicio
plastico hiper-realista, a exemplo do que praticava o artista e fotografo
norte-americano Chuck Close (1940-2021), autor da obra “Autorretrato”’, de
1968, com seus retratos gigantes. Por outro lado, também se percebe certo
paralelo com as impressoes artisticas nacionais do modernismo histérico
brasileiro, advindas dos trabalhos do prestigiado artista Cindido Portinari
(1903-1962), a lembrar da obra “O mestico”, de 1934, e a pratica de aumentar
o tamanho do corpo dos individuos, no sentido de enaltecé-los. A pintura de
Portinari apresenta uma sintese necessaria das inquietagoes de sua época,
de cunho social. Com base nesses aportes, Irigaray incorporou esses fatos
na sua comunicagao visual.

Por fim, no detalhe dessa foto-momento da indigena, inserida ao
centro, como que escultdrica, inteira, saudavel e com o destaque no seu ros-
to, entra a terceira e ltima mudanga: a fundamentagao histérica aqui visa
dar vida e dignidade & imagem dos indigenas, pois eram vistos pela socie-
dade e pela midia como seres “inumanos” e também no sentido de conceder
o titulo de cidad2, com seus direitos na sociedade nacional e demonstrar
o ponto nodal da nativa com sua vaidade e beleza, trago impar das mogas
Kayap6 (Lea, 2012). Porém, a mulher Kayapd-Métyktire n3o foi denotada
como qualquer cidadio comum, mas no preciso lugar dos representantes
da classe burguesa dominante. Outro dado elementar a perceber na obra foi
a incorporagao da técnica chamada close na face feminina da Kayapd. Essa
pratica é comumente utilizada pela maioria do universo branco, tendén-
cia no mundo cinematografico — o Close up, assim inventado, em 1939, pelo
importante cineasta norte-americano David Llewelyn Wark Griffith (1875-
1948), ao endeusar e exteriorizar o estado de espirito de rostos femininos
brancos ocidentais. Além disso, a mulher Kayapé-Métyktire traz no cranio
um enfeite plumdrio de pena de garca.

Um sinal indelével que possibilita identificar a etnia da indigena em
questao é que os cabelos, na parte frontal da cabega, estao raspados (Vidal,
1992). Portanto, essa narrativa visual traz as caracteristicas da cultura que
pertence a familia dos Kayapd - Jé setentrional, assim como a pintura facial
de urucum, a qual dd o tom avermelhado na pele e que contorna sua boca. Ja
as laterais da face figuram com grafismos geométricos tragados com talos
de coqueiro, com carvao nativo da floresta e de um suco do fruto do jenipa-
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po. Trata-se, pois, de uma pintura tradicional utilizada comumente pelas
mulheres Kayapd para ocasides de festas e de homenagens, rituais que ocor-
rem na aldeia durante o verao, periodo mais seco, entre os meses de abril e
setembro (Bisilliat; Villas Bdas, 1975, p. 12 e 14). A pintura em um dos lados
das bochechas da indigena, com o grafismo geométrico no formato qua-
drado que aparece na obra de Irigaray, e, tal como a boca figurando entrea-
berta, s3o detalhes que advém de apropriacdes, de recortes, combinagdes e
aproximagdes de um outro registro fotografico de Jesco. Nesse testemunho
visual, conforme demonstrado abaixo, se constata o registro de um indige-
na, com a parte da frente da cabeca e as sobrancelhas raspadas, com ador-
nos corporais, pinturas nas bochechas e em outras partes do corpo feitas
com o suco de jenipapo e com a boca entreaberta.

Imagem 5 — Menino Kayapo

Foto: Jesco. Fonte: Villas Bdas; Villas Bdas, 1975, p. 70.

Se evidencia, portanto, que o artista mesclou em sua obra pinturas
do universo indigena, tanto feminino quanto masculino, fundidos de modo
equilibrado em um s corpo, bem ao estilo “andrégino”. De acordo com a re-
flexdo contracultural da feminista brasileira Rose Marie Muraro, publicada
na Revista Rolling Stone, em fevereiro de 1972:
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O jovem da era eletronica n3o tem sexo especializado. A Era
Eletronica é a era do Andrégino. O unissex nao é mais do
que um sintoma fisico de uma transformagao mais profun-
da. Na era eletr6nica, o homem e a mulher integram-se ao
viverem ao mesmo tempo as diferencas e também as suas
semelhancas. E ganham uma dimens3o muito mais rica ao
desenvolver a sua androginia. Se a fundigao é geral, pensei
comigo, é melhor, ent3o, a0 menos estar do lado da histéria
e nao contra ela... E, portanto:

ABAIXO O MACHAOQ!...

E viva 0o Mundo Andrégino!!!

Bem, bichos e bichas, 0 andrégino é um papo muito especial
e fica para o préximo ndmero (Muraro, 1972, p. 7).

O objetivo angular em sua obra era mostrar para o universo dito
“civilizacional”, com um teor politico, a beleza e gozo de viver dos nativos
(Figueiredo, 1985) como um ser humano, posto que estavam na condi¢io
de marginal e desumanizados na sociedade civilizacional. Visava também
combater o preconceito, de plasmar a possibilidade de existir, de liberda-
de sexual, de garantir os direitos iguais para identidade sexual distinta e
contrario ao processo de subordinagio da mulher, que era e ainda conti-
nua sendo oprimida pelos homens. Vale lembrar, da efervescéncia das
lutas empreendidas pelo movimento feminista nesse periodo. Todos os
comportamentos, inclusive os de ordem sexual, oriundos de identidades
sexuais distintas, que n3o fossem atrelados ao modelo tradicional de do-
minio masculino em relagao a mulher (o “patriarcado?), segundo reflexdes
do historiador britanico Eric Hobsbawm, eram considerados um estigma
social, desviantes, proibidos, malvistos e duramente reprimidos pelo con-
servadorismo dominante (Hobsbawm, 1995, p. 315). Nao olvidando, que no
inicio da década de 1970, 0 movimento “hippie norte-americano” se tornou
referéncia para o pablico jovem no Brasil, pregando aideia do “prazer acima
de tudo” (Coelho, 2010, p. 248). Por outro lado, se observa que naquele mo-
mento ocorriam subitas transformagdes que mudariam radicalmente essa
perspectiva rigida, tendo em conta a revolu¢ao cultural no Ocidente (Hobs-
bawm, 1995, p. 323-26).

Aindigena em “Detalhes-Kayapé tomando um cafezinho” faz uso de
um brinco apenas na orelha do lado esquerdo, sendo uma parte na cor mar-
rom e/ou “cor de pele”, possivelmente feita de conchas de caramujo (objeto
esse considerado como um bem mais valioso de troca interétnica, segundo
os estudos da antropdloga Vanessa R. Lea) (Lea, 2012, p. 24). Na fotografia
original de Jesco, a de nimero 02 (dois), a outra extensao do brinco é feita
com fios de algodao vermelho, com migangas azuis, semente de coco “mry-
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jkran” (Métuktire, 2021) e com penas de arara vermelha. Em sua imagem,
Irigaray deu outro formato e coloragdo: os fios de algodio ficaram na cor
marrom e/ou “cor de pele”, as micangas e as penas das araras foram reti-
radas, ficando apenas a semente de coco denotada na cor cinza. Por fim,
figura um acessério que passa pelo seu ombro, um tiracolo de palha, que
é confeccionado com tipdia de folha de buriti, utilizada normalmente por
“[...] mogas puberes que ainda nio tiveram filhos” (Lea, 2012, p. 361), que
usavam nos ritos festivos em seus territdrios.

Observa-se ainda que a Kayapd do subgrupo Métyktire foi deno-
tada segurando uma xicara de vidro, na cor marrom, contendo café sold-
vel, pronto para beber, conforme propaganda da Nestlé, cujos produtos do
mundo industrializado s3o avessos aos costumes dos nativos, avaliados
como “tribais”. No entanto, ambos os produtos pertencem 2 “economia
monetaria’ e s3o “bens industrializados” (Lea, 2012, p. 24), oriundos dos
héabitos da sociedade de consumo, porém, quanto ao café, os Kayap6 dizem
que nio precisam porque nao dura (Lea, 2012, p. 28). Para outros objetos,
tal como os demais bens industrializados, pertences e ou “tudo aquilo que
as pessoas amontoam” e que se tornaram objetos de desejo e de apropriacao
dos Kayapd, sao denominados de nekretx (Lea, 2012, pp. 40 e 307).

A mulher Kayap4-Métyktire denotada por Irigaray tem como ob-
jetivo central argumentar, confrontar, explicitar e violar o simbolismo das
instituigdes das artes, do imagindrio preconceituoso burgués e da midia,
representando a sociedade branca com seu habito hostil e defensora da teo-
ria do branqueamento, acostumada a ver e a “idealizar” os povos origindrios
como “inumanos” e marginais. Portanto, o artista dotou o Mato Grosso na-
tivo com identidade multicultural, ainda que regional, com sua primorosa
ornamentagao indigena, rica pintura facial, corporal, produ¢ao artesanal
e plumaria, encenando praticas antropofagicas de “consumir o consumo”.
Tal ato tem como antecedente, sem davida, a elabora¢do do Manifesto An-
trop6fago, de Oswald de Andrade (1928), que era orientada pela seguinte
consideragao literaria: “Nunca fomos catequizados. Fizemos foi Carnaval.
O [i]ndio vestido de senador do Imp[é]rio” (Andrade, 1928, p. 3; sem gri-
fos no original; corre¢ao do autor). Com base nesse principio literario e, em
decorréncia dele, Irigaray se apropriou e plasmou a indigena consumindo
outra possibilidade humana, de prazer e util a necessidade do cotidiano: a
de tomar o café solavel, conforme consta na prépria propaganda da Nes-
tlé. Além disso, a Kayapd-Métyktire ao centro da imagem figura em uma
aparente pausa para um bate-papo do cotidiano urbano, em uma roda de
conversa com seus Supostos amigos e ou affair: um homem e uma mulher,
ambos brancos, loiros, caracteristicas impares da cultura dita dos “civili-
zados”, mito burgués da sociedade nacional que tem, a rigor, elos formais
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com o estilo artistico da Pop-Art, que foi apropriado e transformado em Pop
local-regional.

Devidamente conjugado ao estilo pictérico do hiper-realismo, com
conexdo com as ideias dos representantes do movimento radical Concreto,
do Neoconcreto, da Margindlia e do feminismo, Irigaray subverte o modelo
dominante estabelecido. N3o apenas isso, o artista propds nesse trabalho
a antecipacdo do exercicio retilineo de cunho pedagédgico, didatico, histd-
rico-artistico, ou melhor, uma reprogramag¢io mental, de um novo olhar
sensivel na sociedade, sobre minorias étnicas. Sua proposi¢ao plastica,
privilegiando o olhar, trata-se de uma ferramenta histérico-pedagdgica
poderosa e superior para a apreensao do conhecimento dos elementos da
cultura regional e, 20 mesmo tempo, revelou os efeitos condicionantes de-
terminados que estavam em vigéncia nesse periodo. Com base nessas in-
formacodes, enfatiza-se duas reflexdes: primeiramente, a de se estabelecer
uma comunicagao coletiva com o objetivo de atingir, em certa medida, a
massa marginalizada para conscientizar e promover a empatia do piblico
leitor ao ver a mulher Kayapd com identidade e cultura, como ser humano e
mulher, independente de género e raca.

Em segundo lugar, percebe-se o adorno do estilo do feminismo em
seus trabalhos ao empoderar a amerindia do Brasil Central nos meios de
socializagao dos grandes centros metropolitanos, pois ela ocupa, pratica a
liberdade e o ato do consumo, ou melhor, absorve e consome o que é util e
de melhor do consumo no meio urbano da classe média alta dominante. Até
entdo esse habito, segundo a racionalidade da maioria no meio cientifico
Ocidental, era considerado impensavel, contraditério e proibido, uma vez
que o nicleo burgués e a Unido, com o seu desprezo, hostiliza, desumani-
zava e obstava essa possibilidade aos povos origindrios. Tal exercicio éptico-
-artistico de Irigaray, de romper com essa perspectiva rigida no imagindrio
da sociedade nacional, faz evocar o pensamento do critico de arte Ronaldo
Brito (1985) sobre os objetivos da arte Concreta:

consistia em manipular inventivamente as formas, produ-
zir uma ordem maximal de informagdes visuais, estabelecer
processos semidticos que forcassem o espectador a romper
os esquemas convencionais de percepgdo e exercitar-se a
nova ordem proposta. [...] A arte seria uma espécie de enge-
nharia de processos de comunica¢io visual. A arte concre-
ta é um agenciamento estético das possibilidades dpticas e
sensoriais prescritas pela Gestalt (Brito, 1985, p. 36-77).
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Em “Detalhes do Xingu”, o artista também se revelou um questio-
nador, predecessor da virada documental nacional e regional, se despren-
dendo de certos suportes tradicionais, um insubordinado consciente e/ou
nao dos métodos adotados no meio cientifico tradicional, principalmente
no campo da historiografia. Isso ocorria porque, nesse universo, estava vi-
gente uma tradi¢ao candnica de privilegiar a comunicagdo escrita e de im-
pressos, considerados como os mais “confidveis”, em detrimento de outras
fontes (Kossoy, 2012). Desse modo, Irigaray, inverteu e dobrou criticamente
esse consenso e conformismo “légico” do objeto de seu tempo e da deno-
tagdo plastica, confrontou também esse poder académico transformando
a fotografia em status de documento histérico, como mais outro meio de
obtengdo do conhecimento cientifico. O estilo pictural hiper-realista tem,
de fato, como ponto de partida para sua criagdo a fotografia. A referéncia
e a apropriacio dessa pratica de Irigaray estavam no seu cotidiano, uma
vez que o Museu de Arte de Sao Paulo “Assis Chateaubriand” (MASP), sob
dire¢ao de Pietro Maria Bardi, com uma perspectiva ligada a escola bauhau-
siana, o mesmo que em 1967 fez duras criticas ao universo artistico em Mato
Grosso, e, ja tinha, desde 1973, uma escola que ofertava cursos sobre a foto-
grafia (Bardi, 1973). Cumpre lembrar também que, no ano de 1974, o edito-
rial de grande prestigio nacional — a Revista Novidade Fotoptica, na edi¢ao
de niumero 66, considerava a fotografia como portadora de conhecimento e
como uma ciéncia (Quer Dizer?, 1974).

Irigaray nao aceitou o conformismo politico, cultural e social que
tomava parte no cendrio do pais e percebeu algo ligado a ideia do absurdo.
O problema do absurdo figura tanto na frase da propaganda da Nestlé como
na imagem publicitaria. Consta que: “Um trago de unido entre as pessoas.
Nescafé, o cafezinho gostoso”. Desse modo, possivelmente o artista inda-
gou o seguinte: por qual motivo nao temos nessa suposta unio de tomar o
cafezinho gostoso da propaganda da Nestlé a inclusio da imagem do indi-
gena? Nao colocaram porque o Brasil é um pais colonial, de pretensdo “eu-
ropeizante”. E é dbvio que os indigenas n3o tém espago nessa sociedade,
logo s3o vistos pela midia em conjunto da sociedade nacional com desprezo
e como seres inumanos. Irigaray entao confrontou essa tradigao social e es-
tética dominante Ocidental e elaborou uma manifestagao artistica visual
contundente, que disputasse, projetasse, inserisse e ocupasse esses debates
atuando como um contraponto. Nesse contexto, a 16gica visual de Irigaray
objetivava, com sua linguagem artistico-social-contestatéria, desafiar as
convengdes da narrativa tradicional, desmascarar a violéncia do mundo in-
dustrial ocidental e desconstruir o asfixiante preconceito vigente sobre os
nativos. Inseriu os amerindios na condigao do absurdo realizando tarefas
tipicas de seus opressores. Com sua obra, ofendeu a ética colonizadora.
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Preconizou, também, uma experiéncia indigesta e que horrorizava
a “classe-média-pao-e-manteiga” e o Executivo brasileiro, em consonancia
com os preceitos de dois movimentos artistico-estéticos da sua época: o
primeiro concernente 3 Marginalia, com origem ao longo do ano de 1968,
“[...] com o compromisso estético coletivo em torno das representagdes da
marginalidade social brasileira e do banditismo em geral” (Coelho, 2010, p.
287). A partir de 1970, corporificaram também as irruptivas e fluorescentes
reivindicagdes de minorias étnicas, por meio dos “congressos indigenas”,
que ocorreram no continente americano, a exemplo do Canada. Os povos
origindrios desse pais passaram a reivindicar medidas de politicas publicas,
como a “Comprehensive Land Claims Agreements Policy (Politica de Acor-
dos Territoriais Compreensivos)”, e o direito aos seus territdrios ancestrais,
ampliando ainda mais as prerrogativas legais e a conquista de sua autono-
mia (Soares, 2020). Tais atividades e reivindicagdes se desdobraram para
outros paises do continente americano. Outro elemento importante foi a
criagdo, em 06 de setembro de 1975, do Conselho Mundial dos Povos Indige-
nas, em Port Alberni, no Canada (j;FECHAS...., 1997, p. 35) apregoando em
escala planetdria, o respeito sagrado a vida, a cultura e a demarcagio das
terras dos amerindios.

No contexto brasileiro, e especialmente no estado de Mato Grosso,
os indigenas, a partir da década de 1970, estavam amparados por grupos
de missionarios religiosos, a exemplo do bispo Pedro Casaldaliga, que pu-
blicou a carta “Uma Igreja da Amazdnia em conflito com o latifindio e a
marginalizagdo social”, em 1971. Além disso, figura a fundagao do Conse-
lho Indigenista Missionario (CIMI), em 1972, e a publicagao do Boletim do
CIMI, também em 1972, 6rgao vinculado a Conferéncia Nacional dos Bispos
do Brasil (CNBB), que em conjunto dos setores do campo cientifico, mor-
mente os antropdlogos, passaram a invocar a prerrogativa da autonomia
cultural, linguistica e a autodeterminagao dos povos originarios no Esta-
do-Nagdo. Nessa diregao, era preciso garantir o direito sagrado de qualquer
cidadio na sociedade nacional, de humanizar, dar visibilidade, autonomia,
liberdade, tratar com dignidade os nativos, como qualquer outro cidadao,
e, principalmente, a mulher indigena, como ser e sujeito histérico, politico,
social e cultural. Um exemplo notavel abordando esses temas ocorreu em
1974, quando da realiza¢do da primeira assembleia entre os caciques do ter-
ritério xinguano, em conjunto dos irmaos e sertanistas Villas Béas, dando-
-lhes protagonismo, autonomia cultural, politica e linguistica, figurando a
resisténcia e invocando o direito as suas terras, conforme noticia veiculada
de forma exclusiva na Revista “O Cruzeiro”, de 18 de dezembro de 1974, ao
pontuar o seguinte:

RIHGRGS, Porto Alegre, n. 168, p. 151-188, julho de 2025.

180



Artes plasticas fora do eixo: Clovis H. Irigaray, estética e protagonismo
Kayapo do Baixo Xingu - 1975

A “bancada” do Xingu pode ser vista na foto a esquerda.
Nada menos de 48 caciques estiveram reunidos no Posto
Leonardo para tomar atitude: n2o sair de suas terras para ir
ao encontro dos brancos, e nao deixar que os brancos inva-
dam seus territdrios. A assembleia foi dirigida pelos irmaos
Claudio e Orlando Villas Boas (Silva, 1974, p. 5).

As obras de Irigaray que compde a série “Detalhes do Xingu” ou
“Xinguana’, s3o feitas a partir de apropriagdes, de uma multiplicidade de
determinagdes e de fatos circunstanciais advindos das mudancas no cena-
rio global, que desdobraram no nacional e regional, referentes aos direitos
humanos e que atravessavam seu imagindrio e o seu entorno. Relacionadas
tanto as mulheres quanto as artes plasticas, ao meio politico, aos indigenas
e dentre outras formagdes culturais e sociais historicamente determinadas.
Cumpre lembrar, de igual modo, das produg¢des no meio artistico da van-
guarda, quando dos recursos filmicos mais radicais, do importante artis-
ta brasileiro, o contemporaneo Hélio Oiticica, com a produgao da “cultura
marginal” e, principalmente, da artista fluminense Lygia Pape (1927-2004)
ao incluir grupos minoritarios e oprimidos em suas experiéncias visuais, a
exemplo das mulheres e de sociedades originarias (Ortega, 2004).

Todavia, o artista n3o colocou a mulher Kayapé-Métyktire como
qualquer outra cidada nacional, visto que a classe trabalhadora, por exem-
plo, pesava condi¢bes de vida degradantes e, claro, insatisfatérias a dig-
nidade humana, por conta da politica oficial de “precariedade habitacio-
nal”, educacional, de “insuficiéncia alimentar” e da “pobreza estrutural”
(Cardoso de Mello; Novais, 1998, p. 625). Nesse cenario de miséria, havia
também outros agravantes relacionados ao preconceito e a discriminagao
racial determinados pelo mercado de trabalho, que veiculava e exigia, pelos
andncios de empregos, a preferéncia por trabalhadores de “cor clara” e com
“boa aparéncia’ (Azevedo, 1975, p. 9). Desse modo, até as atividades menos
prestigiadas n3o permitiam o ingresso do nativo, preferindo o branco na
candidatura da vaga de emprego. A alternativa mais plausivel, sen3o a ni-
ca, para garantir aos indigenas essas prerrogativas de vivenciar possibili-
dades imensuraveis de viver, com ordem e organiza¢ao do espaco para uma
funcionalidade no campo das artes visuais, seria os nativos no topo dessa
hierarquia social. Ocorre que para esses lugares socialmente mais elevados
estava reservado aos representantes da alta burguesia nacional dominante,
que até entdo usufruiam e ainda usufruem exclusivamente de todos os pri-
vilégios em detrimento das demais camadas sociais.

Em suma, por esses diversos tratados e fatos circunstanciais toma-
dos e ou apropriados em conjunto, nao restam duvidas de que a experién-
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cia visual de Irigaray possibilitou uma nova compreensao critica a respeito
dos indigenas, na condi¢ao de protagonista da histéria nacional, movendo
e consumindo as facilidades da sociedade industrial de maneira tranquila .

CONSIDERACOES FINAIS

O género artistico de Irigaray, um artista oriundo do interior de
Mato Grosso, ou seja, fora do eixo Rio-S2o Paulo, sacralizou a constru¢ao
de um novo cédigo visual no meio urbano para documentar e preservar,
uma nova memoria regional e de leitura universal, com o seguinte teor: a
alma e os signos préprios do Mato Grosso nativo que formam e integram a
nagéo brasileira com a tradi¢ao e a originalidade dos povos vernaculares e,
precipuamente, da mulher indigena como sujeito histérico, politico, social
e cultural, denotando-a de maneira digna, glamurosa, com protagonismo,
autonomia, n3o homogeneizada e como um ser humano, para além do Pla-
nalto Central. Vale dizer, de seres avaliados pela sociedade nacional como
“comuns”, marginalizados, “n30 notaveis”, silenciados, apagados na histo-
riografia, mas que por meio do engajamento politico e estético de Irigaray,
foram tratados como auténticos atores sociais e no topo da hierarquia so-
cial do consumo industrial.

A obra “Detalhes-Kayap6 tomando um cafezinho”, apresenta uma
narrativa histérica-visual transformadora, um ato politico que confronta
e questiona a linguagem dos meios de comunicagao de massa e o instru-
mento coercitivo hegemdnico governamental. Irigaray plasmou no tempo
e no espago um novo codigo visual, bem ao modo antropofigico de Oswald
de Andrade (1928), invertendo a l6gica do pensamento convencional da so-
ciedade, e projetando para além da fronteira regional, por meio do exerci-
cio retilineo pictural, a reivindicac¢ao de direitos fundamentais da huma-
nidade, de cidada nacional, de autenticidade e o protagonismo da mulher
Kayap6-Métyktire, do Baixo Xingu, com identidade multicultural e linguis-
tica definida, que passa a ocupar os espagos que desejar e a de desfrutar,
consumindo o melhor das alternativas concretas dos habitos do meio urba-
no restrito 2 classe burguesa, de maneira pacifica, tranquila e partilhando
do desenvolvimento industrial.
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