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Resumo

Este artigo apresenta parte das dis-
cussdes da minha tese de doutorado defendi-
da na Faculdade de Educacdo da UFMG.
Discuto as experiéncias de professores de
histéria em dialogo com a narrativa visual do
Museu de Artes e Oficios em Belo Horizon-
te. O texto foi dividido em trés se¢es, além
da introducéo e das consideracfes finais. Na
primeira secdo, apresento o setor educativo
do MAO e os programas que desenvolvem
na partilha com docentes. Na segunda secéo,
discuto por meio dos relatos dos docentes as
possibilidades formativas da exposicdo mu-
seal. Na ultima secédo, o foco recai sobre as
experiéncias subjetivas e as praticas sensiveis
de ensino de Historia no museu.
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Abstract

This paper presents part of my disser-
tation's analysis developed at Faculdade de
Educagdo/UFMG. We discussed history
teachers’ experiences in a dialogue with the
visual narrative of a Museum situated in Belo
Horizonte called Museu de Artes e Oficios.
The text was divided in three sections be-
sides the introduction and the final considera-
tions. In the first section, we presented the
educative sector of the museum and its pro-
grams for teachers. In the second one,
through the teachers’ reports, we discussed
the formation possibilities of a museum ex-
hibition. In the last section the focus is on the
subjective experiences and the sensitive prac-
tices of history teaching in the museum.
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Introducao

Este artigo é parte das discussdes propostas na mi-
nha tese de doutorado Professores de Historia em Cené-
rios de Experiéncia, na qual investiguei as experiéncias
dos professores de Histéria no Museu de Artes e Oficios
(MAOQO) em Belo Horizonte-MG. Por meio de entrevistas
estruturadas e semiestruturadas, analisei as experiéncias de
uso pedagdgico e as potencialidades para o ensino de His-
toria apontadas no museu.

A pesquisa foi realizada em duas etapas. A primeira
foi feita a partir de questionario enviado aos professores
gue responderam positivamente ao convite do setor educa-
tivo do MAO. O setor educativo se disponibilizou a relaci-
onar todos os professores de Historia que visitaram 0 mu-
seu nos ultimos dois anos e enviar um convite por meio
eletrénico para participacdo na pesquisa. O setor educativo
MAO consultou 115 professores sobre interesse e disponi-
bilidade em participar da pesquisa. Obtiveram 45 retornos,
sendo que 6 deles foram negativos. Enviamos questionéa-
rios para 39 professores na primeira etapa da pesquisa e
obtivemos 26 retornos.

Na segunda etapa, realizamos entrevistas narrativas
em contato com a exposi¢do do museu. O pesquisador e 0s
professores convidados para pesquisa caminharam pela
exposicdo do museu, dialogando sobre questbes previa-
mente elaboradas e testadas por um grupo de pesquisado-
res do LABEPEH/FAE-UFMG®. A entrevista narrativa foi
realizada no Museu de Artes e Oficios, individualmente
com cada professor, em dia previamente agendado. Opta-
mOos por uma entrevista em percurso de visitacdo. Assim,
o/a professor/a e eu realizamos um percurso dialogando
por ambientes expositivos do museu enquanto a entrevista
ocorria. O tempo da entrevista foi, entdo, o tempo do per-
curso, sendo altamente interferente em seu conteudo.

O texto foi dividido em trés partes. Na primeira se-
cdo, apresentamos as potencialidades educativas do MAO
na implantacdo de programas e materiais didaticos para
atender aos docentes. Esses programas podem ampliar o
uso educativo da exposicdo em didlogo com o curriculo
escolar em acdes antes, durante e apds a visita a0 museu.
Na segunda secdo, analisamos as experiéncias dos docen-
tes no contato com o cenario do museu e debatemos como
0s espacos dos museus sdo formativos, nos quais 0s pro-

? Laboratério de Pesquisa e Ensino de Histéria da Faculdade de Educacio-UFMG.
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fessores se abrem as frustracdes, ao sofrimento, mas tam-
bém as paixdes, encantamento e satisfacao profissional.

E, por fim, relacionamos as experiéncias subjetivas
com as estratégias para ensino e aprendizagem de historia.
Focamos a andlise no relato dos professores colhidos em
entrevista caminhante pela exposi¢cdo do Museu de Artes e
Oficios. A entrevista foi realizada no contato com a expo-
sicdo para que os docentes rememorassem suas praticas ao
mesmo tempo que refletiam sobre a potencialidade dos
museus para o ensino de Historia. Partindo do pressuposto
de que a centralidade da pesquisa recai sobre as experién-
cias dos professores no museu, realizamos a entrevista co-
mo ato investigativo marcado por situacfes em que 0 pro-
fessor exerceu seu papel narrador, viveu experiéncias e fez
opcdes de visitacdo na exposicdo do MAO. Decidimos que
realizar a entrevista naquele lugar seria uma oportunidade
de dialogar com as experiéncias vividas pelos professores
em acles pedagdgicas no museu, focalizando também a
sua experiéncia pessoal dentro da instituicdo e mesmo di-
ante de outros museus.

Os sentidos despertados pela relacdo corporea que
mantemos com as coisas no mundo sdo interferentes em
nossas lembrancas e na percepcdo que elaboramos sobre o
vivido. Os professores em situacdo de visita elaboram no-
vos significados para suas praticas docentes, mediadas por
sua memoria subjetiva na relagdo com objetos e palavras
que configuram cenarios de experiéncia. Nesses cenarios,
os docentes elaboram narrativas em gestos sensiveis de
lembranca e esquecimento, dando sentido a suas acOes
subjetivas quando em situacdo de visita escolar.

Museu de Artes e Oficios e a

Educacao

Os museus sdo ambientes de formacéo, tanto para
educadores que atuam diretamente na instituicdo museal
quanto para professores que dela fazem uso educativo. De
acordo com Pereira & Siman:

O exercicio do fazer educativo em museus é visto
como oportunidade formativa porque rica de experiéncias,
contatos e trocas que proporcionam quando aproveitados-
situagBes novas, enriquecedoras e reinventivas. Ao apren-
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der na pratica, com a pratica e pela experiéncia, o educa-
dor em museus podera tornar sua acdo profissional um
exercicio de aprendizagem, que, uma vez iniciado, ndo se
completa e ndo se finda, residindo nessa processualidade,
especialmente, sua maior riqueza (SIMAN & PEREIRA,
2009, p. 4).

Assim, podemos questionar em que medida as equi-
pes educativas dos museus tém convidado o professor ao
didlogo, ou quais sensibilidades, valores, crencas éticas,
estéticas e politicas sdo partilhadas no encontro dos profes-
sores com as equipes dos setores educativos dos museus. E
na escola, que trocas ocorrem entre professores aprenden-
tes nos museus e seus colegas de profisséo?

Essas discussOes tornaram-se pertinentes no Brasil a
partir da década de 1950, quando a educacdo passou a in-
tegrar as fungbes dos museus como um campo fundamen-
tal na relacdo que estabelecem com a sociedade. Para
Knauss (2011), na década de 50, a educacdo nos museus
deixa de ser tratada em termos genericos e passa a ser dis-
cutida em sua relagdo com as escolas. O autor fez um le-
vantamento sobre as discussdes que estavam sendo feitas
nos Anais do Museu Historico Nacional e outros artigos
que defendiam até mesmo a criacdo de servi¢os educativos
independentes dos servigos técnicos dos museus. O autor
ainda aponta como marco nesse processo a realizagcdo do
Seminéario do ICOM, acontecido no Rio de Janeiro em
1958 (KNAUSS, 2011).

O modelo de museu proposto na criagdo do Museu
Histdérico Nacional (MHN) em 1922 tinha o pablico esco-
lar como referente, antecipando o debate sobre a aproxi-
macao dos museus e escolas (KNAUSS, 2011). Pesquisan-
do os Anais do Museu, Knauss (2011) encontrou um artigo
em que Nair Moraes de Carvalho, professora do curso de
museus do MHN, elabora, por meio de outras referéncias,
modelos para a visitacdo escolar que se daria de formas va-
riadas, como:

(...) visitas escolares dirigidas eram caracteriza-
das como as que se realizam durante o horario de aula,
com programa preestabelecido de antemé&o e com prelecdo
dos conservadores do museu. Por sua vez, as visitas esco-
lares livres eram as realizadas por grupos de estudantes
indicados, fora do horério de aula e sem serem necessari-
amente acompanhados, propondo-se um tema para estudo
ou inquérito. As visitas escolares combinadas, porém,
compunham-se de uma parte dirigida e outra parte livre,
combinado assim o0s outros dois tipos. (KNAUSS, 2011,
p. 586)

Observa-se que, ja nesse periodo, existe uma preo-
cupagdo com visitas livres, nas quais seria proposto um
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tema para estudo a partir dos contetdos escolares. E claro
que a énfase era na historia da Patria, através de uma nar-
rativa baseada em eventos politicos e her6is nacionais.
Nesse caso, 0 papel dos museus seria o de auxiliar a escola
no desenvolvimento de uma educacdo para a consciéncia
patriética. Ja é conhecido pela bibliografia o entusiasmo de
Gustavo Barroso (diretor do MNH) ao patrimonio cultural,
principalmente pela via saudosista, na recuperacdo de um
passado glorioso e na tentativa de despertar nas geragdes o
amor a patria.

Foi a partir dos anos de 1980, com a influéncia dos
debates sobre a nova museologia, que as instituicbes mon-
taram equipes especificas para atender a demandas vindas
das escolas, formularam materiais de orientacdo para oS
professores e promoveram cursos e seminarios atendendo a
essa camada profissional, como o evento realizado no Mu-
seu Imperial, dedicado a discutir o tema geral Uso Educa-
cional dos Museus e Monumentos. E nesse encontro que €
discutida a expresséo educacdo patrimonial e séo langadas
as bases para uma metodologia que pensa a educacgao nas
relacdes subjetivas com o patrimoénio.

No entanto, ainda existe um grande namero de mu-
seus que nao possuem os chamados ‘“setores educativos”
devido a falta de investimentos pablicos ou até mesmo por
optarem por uma relacdo direta entre o_publico escolar e as
exposicdes propostas em suas galerias.®

Para Santos, todas as acfes museoldgicas devem ser
pensadas como acdes educativas, ainda que 0 museu nao
tenha um setor especifico que cuide dessas atividades, uma
Vvez que, “sem essa concepg¢do, nao passardo de técnicas
gue se esgotam em si mesmas e ndo terdo muito a contri-
buir para os projetos educativos que venham a ser desen-
volvidos pelos museus, tornando a instituicdo um grande
deposito para guarda de objetos” (SANTOS apud IBRAM,
2011, p. 119).

Em 2008, foi implantado no Museu de Artes e Ofi-
cios o projeto Trilhas e Trilhos, que tem como objetivo
promover a mediac&o entre o acervo e o publico.* Segundo
a coordenadora do setor, Naila Mourthé, esse projeto forta-
leceu a acdo educativa do MAO ao oferecer atividades
complementares e diferenciadas, além de ampliar a capaci-
dade de atendimento a grupos de estudantes. A proposta
foi intitulada Trilhas e Trilhos porque:

(...) ¢ uma remicgdo ao trem, ao tema que envolve
a Praca da Estacdo. SO que o trilho a gente sabe exatamen-

3
Dados levantados pelo IBRAM indicam que 51,9% dos museus brasileiros ndo possuem servigo educativo, mas 80,6% ofere-

cem como opgdo a visita guiada. IBRAM. Museus em NUmeros. Brasilia: Instituto Brasileiro de Museus, 2011, online.

* No ano de inauguracio do Museu, em 2004, foi implantado o projeto educativo Fio da Meada. O planejamento e a execu¢io
das agBes educativas incentivavam o visitante a encontrar o fio da meada do saber fazer dos sujeitos em diferentes temporali-

dades.

Revista do Lhiste, Porto Alegre, num.1, vol.1, jan/jun. 2015|34



Figura 1
Guia do Educador (1)

Museu de Artes e Oficios, 2008

te onde vai dar, e no setor educativo, a gente entende que
nos fazemos propostas, mas onde nés vamos chegar, tal-
vez a gente percorra outros caminhos. (MOURTHE, apud
BARBOSA, 2010)

A proposta do setor educativo € fazer a mediacédo
com o publico, ndo exclusivamente o escolar. Segundo a
coordenadora, ndo se trata apenas de uma visita guiada ou
orientada, mas de perceber as interacdes possiveis entre o
publico e 0 museu. Portanto, a metodologia é aberta a par-
ticipacdo dos professores e demais visitantes que contribu-
em no resultado final.

Para apresentar os projetos do setor educativo e ser-
vir como material de apoio aos professores que fazem uso
pedagogico do museu, foi elaborado um Guia do Educa-
dor. Trata-se de um encarte que, além de apresentar o ser-
vico educativo, faz sugestOes de atividades para realizar
antes, durante ou depois da visita. Inclui cinco propostas
de uso educativo do museu que podem atender a criancas,
publicos diversos, adolescentes e jovens de uma forma ge-
ral.

Esse guia tem um carater permanente, mas 0s encar-
tes existentes na capa e na contracapa sdo acrescentados
anualmente. Os encartes sao compostos por fotos com al-
gumas informacdes de oficios apresentados na exposicédo
do MAO e outros encartes com atividades didaticas ligadas
a esses oficios. A cada ano, os encartes sdéo mudados com
0 acréscimo de outros oficios, o que permite que o profes-
sor tenha mais informagdes e outras propostas de ativida-
des.
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Figura 2
Guia do Educador (2)

Museu de Artes e Oficios,
2008

W T .

Oficios do Couro
Curtidor, sapateiro, chapeleiro e seleiro

Com o crescimento da pecuaria e a melhoria do rebanho as atividades da fazenda de gado
passaram a exigir, cada vez mais, instrumentos e equipamentos para a montaria e servigos. A
transformacédo da pecuaria em negécio estavel produziu, além do gado, uma cadeia de oficios
derivados - seleiros, curtidores e remenddes - que se especializaram em abastecer as fazendas
e tropas, com um subproduto do préprio rebanho: o couro

O beneficiamento do couro exigia um oficial especializado denominado curtidor cuja funcao
era dar ao couro durabilidade e consisténcia, modificando sua composigao, cor e espessura,
tornando-o imputrescivel, impermeavel e imune ao ataque de insetos

No curtimento artesanal, o couro é salgado logo apds o abate da rés e, pouco depois,
descarnado. Os pelos sdo retirados com a cinza da queima de madeiras, cal ou soda. Depois
de lavadas, as pecas de couro sdo empilhadas no fundo de um cocho ou tanque, alternadas
com uma camada de casca de angico ou barbatimdao moida, pois ambas contém tanino,
uma substancia depurativa, adstringente e caustica. O recipiente € completado com agua e,
diariamente, durante 30 a 60 dias, mudam-se as posicoes, colocando o couro mais do fundo
no topo da pilha. A movimentacao desses couros era feita com ganchos. A variagao do tempo
de curtimento devia-se as diferentes idades e racas dos animais.

Nao se usava apenas o couro curtido. O couro ao natural, apenas seco ao sol, o couro cru,
tem também muitos empregos na montaria e no transporte. Para conserva-lo, é preciso
retirar todos os restos de carne usando-se o cutelo, depois estica-lo, ainda umido e flexivel,
por varas fixadas em todas as suas extremidades. Esticado, o couro € exposto ao sol por
aproximadamente um meés, até perder toda umidade e ganhar uma consisténcia firme.

A diferenca fundamental entre os processos, segundo antigos oficiais de selaria, € que os couros
manufaturados sao mais macios paraserem lhlbd'hddo\, em compensacao sao menos duradouros.
O couro cru é muito mais fino e flexivel que o curtido; seu uso é limitado aos acabamentos mais
rasticos ou a producdo de lacos e atavios que precisam suportar tragdo ou forga.

&F - At

Os encartes sdo modificados com sugestdes de ati-
vidades desenvolvidas pelos docentes no MAO. Séo ativi-
dades selecionadas para o Socializando Praticas Educati-
vas, que tem como principal objetivo valorizar as praticas
docentes no uso pedagogico do Museu. No inicio de cada
ano, é divulgado um edital que convida os professores a
redigirem uma atividade desenvolvida no antes, durante ou
depois da visita ao MAO. No site do museu, a orientacéo €
de que os professores:

(...) interessados em participar devem enviar uma
descricdo, em linhas gerais, da proposta de trabalho, do
segmento envolvido, dos objetivos propostos, do desen-
volvimento da atividade e dos resultados obtidos. Vale
ressaltar, que um parecer pessoal pode ser muito significa-
tivo para sensibilizacdo de outros educadores para o apro-
veitamento e a recriagdo das praticas. (MUSEU DE AR-
TES E OFICIOS, online)
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Saes
Museu de Artes )ficios
\

O trabalho como expressdo

Figura 3

O Museu de Artes e Oficios é o lugar de encontro do H\‘
trabalhador consigo mesmo, com a sua histéria, com seu ‘
- tempo - passado, presente e futuro. E um projeto em
G ula do Educador (3) permanente construcao. Ele se realiza no olhar do visitante,
que dé sentido aos objetos,

As ferramentas, os utensilios e os equipamentos dao forma a P
Museu de Artes e OﬁClOS 2008 técnica, a habilidade humana, ao método, ao conhecimento, .
! ao desejo, a necessidade, e denunciam diferentes saberes, mas =5
também diferentes condides de trabalho e lugares soclais. ! E

Cada pega exposta mal separa a arte do trabalho. O homem,
mesmo condicionado por suas necessidades, insiste em fazer
uso da sua capacidade de criar, de se expressar, de transmitir
sensacoes e sentimentos, de expor suas aptidoes.

O gesto habil do trabalhador, indissociavelmente ligado a

cada pega-habil no sentido da destreza manual, mas também

no sentido da idoneidade, da virtuosidade - fabrica coisas e

Ihes dé vida, fabrica sociedade e cultura. Ele é revelador das &\
sociedades dos individuos, cuja agdo socialmente motivada

transforma o mundo.

O Museu de Artes e Oficios esta pleno de homens e mulheres
assim, ainda que a histéria tenha sido apenas discreta para

abalhadores, sdo também os visitantes P
s apressados rumo ao trabalho, viajantes A

erro, moradores do campo e da cidade. € preciso
apenas olhos para vé-los.

Anténio Tomasi

Ao final de cada semestre, algumas préaticas sao se-
lecionadas e o professor é novamente convidado a sociali-
za-las em uma mesa redonda que acontece no hall de en-
trada do museu. E um momento em que as praticas sdo
partilhadas com outros professores, que podem, a partir da
experiéncia desenvolvida, ressignificar suas acdes pedago-
gicas no uso do museu. As praticas sdo também divulgadas
no site do Museu e no Guia do Educador do proximo ano.
A proposta do Guia do Educador é deixar opgdes para a
intervencéo do professor que faz uso educativo do museu.

Figura 4
Guia do Educador (4)

Museu de Artes e Oficios, 2008

Revista do Lhiste, Porto Alegre, num.1, vol.1, jan/jun. 2015|37



Do total de professores entrevistados na primeira
etapa, 42% possuem o Guia do Educador e fazem uso do
material para preparar sua visita ao MAO. O instrumento é
um norteador e sugere algumas atividades que podem ser
desenvolvidas no museu:

As aulas prontas me deram ideias para adapta-las
a realidade das minhas turmas. A intencéo era falar sobre
os oficios e depois compara-los aos atuais. (Professora
Laura)
Leio, mas sempre preparo a parte. (Professora Lucimar)
O material do MAO ¢ étimo para sensibilizacdo do grupo.
(Professora Tereza)
Usei, e em todas as outras visitas irei usar e explora-lo
mais. (Professora Fran)

Para os professores, 0 Guia do Educador é um ma-
terial para sensibilizacdo dos estudantes no momento que
antecede as visitas, alem de um excelente material para
orientar a preparacdo de aulas desenvolvidas na escola e 0s
conteddos provocados pela exposi¢cdo do MAO apos a visi-
ta. Além do Guia, ao participarem do Momento do Educa-
dor os professores recebem o Passe Livre do Educador,
que possibilita o acesso a0 Museu para que possam plane-
jar at|V|dades que serdo realizadas com os estudantes du-
rante a visita.’

Acdes educativas do MAO vém sendo desenvolvi-
das em parcerias com instituicbes de ensino e pesquisa
como a criacdo do CD Tematizando Artes e Oficios feito
em parceria com 0 LABEPH/UFMG, a PUC-MG (CE-
FOR) e a UEMG.° O CD é composto por textos, poemas e
sugestdes de atividades para o cenario do couro. E um ins-
trumento pedagogico voltado a professores de diferentes
areas do conhecimento. Serve para 0 uso dos museus que
privilegiam a educacdo pela memdria e a historia em um
recorte tematico, estimulando o professor a fazer escolhas
na visita aos museus, superando a angustia por uma visita
total que comporte todos os sentidos despertados ali.

Nessa mesma perspectiva, o setor educativo do
MAO sugere ao professor sete trilhas que podem ser um
caminho para que 0s professores usem de forma mais ins-
trumental a visita a0 museu.” N&o se trata de um instru-
mental que desconsidera as dimensdes sensiveis na educa-

o) agendamento de visitas orientadas ao MAO é realizado com 1 més de antecedéncia de duas formas: no "Momento do
Educador", encontro realizado com professores na ultima semana do més, e na primeira segunda-feira de cada més. O profes-
sor que comparece ao encontro tem a possibilidade de agendar visitas, e as vagas remanescentes do encontro ficam disponi-
veis para agendamento na primeira segunda-feira. Museu de Artes e Oficios, 2014, online.

® Este CD-ROM foi idealizado pela equipe do Projeto Tematizando os Oficios — caixa virtual de histéria — o Museu de Artes e
Oficios em visitas escolares, e pelos subprojetos Memoria dos Oficios e Educagdo para o Patrimdnio, que reuniram pesquisado-
res da Universidade Federal de Minas Gerais, da Universidade Estadual de Minas Gerais, da Pontificia Universidade Catdlica de
Minas Gerais e do Setor Educativo do Museu de Artes e Oficios.

’ Trilha do Gesto, da Energia, da Mineragdo, do Comércio, das Artes, Afro-Brasileira e da Histéria do Trabalho.
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¢do e deixa de privilegiar o modo subjetivo de fruicdo dos
estudantes. Consideramos apenas que o professor pode de-
finir objetivos prévios na visita educativa e que, desse mo-
do, particulariza a relagdo com a exposicao.

As trilhas sdo uma possibilidade de “objetivar” a vi-
sita a0 MAO, provocando o debate sobre contelidos esco-
lares especificos. Segundo Naila Mourthé, as trilhas pro-
vocam conteldos interdisciplinares sem privilegiar apenas
a area de humanas e sociais, mas possibilitando o uso pe-
dagdgico do museu pelas diversas disciplinas escolares
dispostas nos curriculos, além de propor a transversalidade
em temas de interesse de professores e estudantes. O pro-
fessor € convidado a pensar em outras possibilidades para
além daquelas contidas nos contetdos escolares, mesmo
porque néo teria como o MAO disponibilizar educadores
especializados nas diferentes disciplinas escolares.

Ao optar por uma das trilhas, o professor planeja
sua visita a0 MAO e pode romper com a logica da visita
classica aos museus, que se davam em um curto periodo de
tempo, na qual os estudantes eram conduzidos pela exposi-
¢do transcrevendo tudo que encontravam pela frente. Po-
dem propor problemas historicamente fundamentados e,
dessa forma, potencializar os conteddos curriculares por
meio de uma narrativa visual da historia.

A criacdo de programas de atendimento especiali-
zado aos docentes em setores educativos dos museus pode
favorecer ndo somente que os professores se qualifiquem
para essa relacdo e usufruto educativo, mas que 0S museus,
como instituicbes mutaveis, também possam mapear as
expectativas e impressdes dos professores, alterando seus
projetos de recepc¢do de publicos escolares. Chamamos de
atendimento especializado aos servi¢os as atividades e 0s
programas permanentes criados no museu que favorecem
vinculos mais efetivos com a sociedade e dos professores
com 0s museus, com alteracdo de habitos culturais e ama-
durecimento de propostas de visitacdo escolar.

Com a criacdo desses programas, o fazer educativo
NOS Museus passa a ser visto como oportunidade formativa,
uma vez que é rico em experiéncias, contatos e trocas. Pro-
fessores e educadores de museus aprendem com a pratica e
a experiéncia que séo reavaliadas e reposicionadas no pro-
cesso educativo. Assim, atividades nos museus, que sao
desenvolvidas com os professores, podem contribuir para
novas experiéncias educativas com o0s estudantes nas esco-
las. A atividade docente €, antes de tudo, baseada em inte-
racdes entre seres humanos: dos professores com 0s estu-
dantes, seus colegas de profissdo e, também, com as equi-
pes educativas dos museus (SALES & SIMAN, 2009).
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Experiencias docentes no Museu de Artes e

Oficios

Como sujeitos que vivem experiéncias, os professo-
res mudam sua préatica no dialogo com a cultura e no en-
contro com outros sujeitos em diferentes espacos e tempos.
S&o formados em diferentes espagos e neles fazem opgoes
do que ensinar, de como ensinar e de que forma véo parti-
Ihar com os estudantes em sala de aula os conhecimentos
adquiridos. Tornam-se professores, adquirem experiéncias
e as usam na construcéo de sua visao de mundo.

Tardif (2011) afirma que os saberes dos docentes
estdo relacionados as experiéncias sociais: na forma como
os professores constroem representacdes, interpretam,
compreendem e orientam sua profisséo e a pratica cotidia-
na. Segundo o autor, o saber docente € social porque € par-
tilhado na escola como uma experiéncia coletiva. Essa par-
tilha esta condicionada a um sistema que garante a legiti-
midade do saber disciplinar, ou seja, o saber de referéncia
em sua forma escolar. Para Tardif (2011), o saber é produ-
zido socialmente e resulta da negociacao entre diferentes
grupos reunidos em sindicatos, associagdes cientificas,
universidades, administracdo escolar e autarquias compe-
tentes que definem curriculos e programas.

Na construcdo socio-historica das disciplinas esco-
lares, estdo envolvidas essas experiéncias. Os docentes in-
terferem no curriculo, encontrando a melhor forma de en-
sinar aos estudantes os conteudos selecionados. Nessa in-
terferéncia, estdo materializadas suas experiéncias e visoes
de mundo. Os discentes, por sua vez, interferem no proces-
so de ensino-aprendizagem resistindo, negociando ou
acomodando-se ao que é proposto pelo docente. Para Tar-
dif (2011):

(...) o saber ndo é uma substancia ou um conted-
do fechado em si mesmo, ele se manifesta através de rela-
¢cbes complexas entre o professor e seus alunos. Por con-
seguinte, é preciso inscrever no proprio cerne do saber dos
professores a relacdo com o outro, e, principalmente, com
esse outro coletivo representado por uma turma de alunos.
(TARDIF, 2011, p. 13)

Concordamos com as conclusdes de Ana Monteiro
(2007) de que, na escola, os saberes tém uma configuracao
cognitiva propria, que dialoga com o saber de referéncia,
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mas envolve estratégias didaticas mobilizadas pelos docen-
tes, bem como as dimens@es socioculturais proprias da cul-
tura escolar. As relagOes entre os saberes disciplinares,
curriculares, pedagdgicos e a experiéncia docente originam
0 saber ensinado a criangas e jovens nas escolas. Para alem
da racionalidade técnica que via o professor como um ins-
trumento de transmissdo de saberes produzido nas univer-
sidades, a experiéncia vivida exerce influéncia na mobili-
zacdo de estratégias e na selecdo de saberes a ensinar.

A professora Clarice® se envolve com atividades em
espacos formativos, que vao desde associagOes de bairros a
instituicdes religiosas, e realiza pesquisas em 8rojetos li-
gados a Universidade Federal de Minas Gerais.” A profes-
sora acredita que essas experiéncias influenciam em suas
acoes como docente na escola:

Professora Clarice: A minha ideia € juntar tudo.
Por exemplo, ano passado, a gente tentou fazer, mas o
tempo foi pouco. A gente acha que sempre pode fazer
mais, mas o tempo foi muito curto. A minha carga horaria
é de 3 horas/aula, e vocé tem que dividir com Geografia,
ai eu fico pesando as duas coisas.Eu acho que as duas dis-
ciplinas andam juntas. Estava até brincando um dia com
uma colega... “Vocé€ trabalhou mapa? Trabalha mapa an-
tes”. Por exemplo, esta no livro deles 14 “Chegada dos
Portugueses ao Brasil”. Ai vocé esta explicando... “... A
Chegada dos Portugueses ao Brasil se deu em 22 de abril
no litoral...”. Ela foi, deu a aula e no final ela perguntou se
alguém tinha alguma ddvida, dai 0 menino levantou a méo
e perguntou... “O que era litoral...”. Quer dizer, depois que
ela tinha dado a aula toda, entdo, eu acho que casa muito
bem estas disciplinas, Historia, Geografia, Ciéncias, Por-
tugués...

A ideia ¢ tentar sempre estar alinhavando, por exemplo, a
histéria local do Cérrego do Capdo... Dai a problematica
era... “Como eu posso tentar pensar em memoria, em
patrimonio imaterial, ou pensar na questdo da musea-
lizacdo dessa experiéncia com os meninos”, trabalhan-
do o Coérrego do Capdo, a questdo da agua, 0 meio am-
biente, e a que a gente tinha que vir ao museu e produ-
zir um produto final.

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO.
Grifos nosso)

A professora Clarice se lanca a experiéncias fora do
universo escolar, estabelecendo parcerias com o Laborato-
rio de Estudos e Pesquisas em Ensino de Historia (LA-
BEPEH-FAE/UFMG) no projeto “As escolas na bacia: a
histéria do Corrego do Capéo na cultura local”. A experi-

& 0 nomes dos professores foram substituidos por nomes ficticios para atender as normas do Comité de Etica da UFMG.
° Projeto Capdo, realizado em parceria com o LABEPEH, Faculdade de Educagdo.
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éncia no projeto foi fundamental para rever suas praticas e
ressignificar o curriculo de Historia, abordando temas in-
terdisciplinares, como a memdria e o patrimonio. Essa ex-
periéncia fez com que a professora introduzisse temas
transdisciplinares ao programa de historia. Neste caso, é 0
saber da experiéncia que modifica a forma de lidar com os
temas propostos nos programas e curriculos escolares. Pa-
ra Tardif (2011):

A experiéncia provoca, assim, um efeito de reto-
mada critica (retroalimentacdo) dos saberes adquiridos an-
tes ou fora da pratica profissional. Ela filtra e seleciona os
outros saberes, permitindo assim aos professores reverem
seus saberes, julga-los e avalia-los e, portanto, objetivar
um saber formado de todos os saberes retraduzidos e sub-
metidos ao processo de validacdo constituido pela pratica
cotidiana. (TARDIF, 2011, p. 53)

As atividades que a professora Clarice realizou no
projeto Capéo foram indutoras de uma nova forma de en-
sinar Historia na educacdo bésica. Para Larrosa (2002), o
sujeito portador de experiéncia € aquele que se permite
abrir novas possibilidades de atuacdo profissional, uma
abertura essencial ao mundo. O autor cita Heidegger
(1987) para qualificar a ideia de que a experiéncia prescin-
de de uma abertura as coisas do mundo:

[...] fazer uma experiéncia com algo significa que
algo nos acontece, nos alcancga; que se apodera de nos, que
nos tomba e nos transforma. Quando falamos em ‘““fazer”
uma experiéncia, isso ndo significa precisamente que nés
a facamos acontecer, “fazer” significa aqui: sofrer, pade-
cer, tomar 0 que nos alcanca receptivamente, aceitar, a
medida que nos submetemos a algo. Fazer uma experién-
cia quer dizer, portanto, deixar-nos abordar em nés pro-
prios pelo que nos interpela, entrando e submetendo-nos a
isso. Podemos ser assim transformados por tais experién-
cias, de um dia para o0 outro ou no transcurso do tempo.
(HEIDEGGER, 1987, citado por LARROSA, 2002, p.
143)

O sujeito da experiéncia na fenomenologia de Hei-
degger é aquele que se submete a algo que nédo lhe é fami-
liar e, por isso, sai de seu porto seguro, abrindo-se as frus-
tracGes, ao sofrimento, mas também as paixdes, encanta-
mento e satisfacdo profissional.

O projeto da docente culminou com uma visita ao
MAO. A professora discutiu 0 uso da agua na sociedade
contemporanea e o relacionou com a exposi¢cao do museu.
Para a docente, as discussdes que fez no projeto do Capéo
poderiam ser alinhavadas com o conceito de memdria e pa-
trim6nio no uso pedagdgico da exposicdo do MAO.

No ensino de Historia, a partir de uma educacao
sensivel que privilegie dimensdes éticas, politicas e estéti-
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cas, os professores podem dispor de analise do que é cha-
mado de bens materiais, praticas culturais, relac@es sociais,
analise de paisagens, arquitetura, entre outros rastros im-
pressos pelo homem no tempo. Muitos desses rastros en-
contram-se nas galerias dos museus.

Os museus inscrevem-se nos circuitos culturais e
sensiveis da sociedade e convidam a uma aprendizagem da
cultura de maneira dinamica e pluralista. Com sua narrati-
va arbitraria, podem ser locais privilegiados de aprendiza-
gem histdrica. De acordo com Junia Sales Pereira, 0s mu-
seus estdo inseridos

(...) nos circuitos culturais e sensiveis da socieda-
de, compreendidos como gestos arbitrarios que essa mes-
ma sociedade realiza e, portanto, como instituicdes produ-
toras de percepcOes sobre a historia, sobre os objetos,
também sobre as impermanéncias dos rastros. (PEREIRA,
2007, p. 2)

Nos museus, os professores de Historia tém
material necessario para a reflexdo sobre os gestos de sal-
vaguarda e esquecimento, em uma narrativa visual consti-
tuida por cenarios previamente elaborados para provocar
nossos sentidos. Objetos de cultura material, legendas, to-
tens e videos compde o cenario do MAO usado pelos do-
centes para uma aprendizagem sensivel da historia.

Em uma tarde, percorremos o MAO com a profes-
sora Cora para que narrasse suas experiéncias em contato
com a exposicdo que, frequentemente, serve-lhe de estra-
tégia para ensinar Historia. Cora é uma professora que fre-
guenta museus desde que iniciou sua carreira e realiza visi-
tas com estudantes em muitos museus da cidade:

Professora Cora: (...) Esse Museu pra mim, além
de eu gostar muito dele, tem uma facilidade...Eu fago
acesso de metr6, entdo, eu ndo pego engarrafamento,
custo. Ai esse ano eu descobri que ndo pago ticket de me-
trd. Eu venho com meus alunos de graca. Entdo, tem ou-
tras facilidades além do Museu. Eu gosto muito daqui,
mas o Abilio Barreto, por exemplo, ja € um pouco mais
dificil, exige da escola um 6nibus, lanche, entdo, me traz
na organizagdo mais trabalho do que um projeto pode
ser feito, pela falta de dinheiro da escola. Esta é uma
das questdes que devem ser colocadas.

Ano passado eu fui ao Museu Abilio Barreto... A gente faz
muitas excursdes. N6s fomos a Ouro Preto...Fomos a Casa
Fiat de Cultura...

Pesquisador: O que te estimulou a essa préatica de ensino
de historia em museus?

Professora Cora: Apesar da pouca discussdo na gradua-
¢do, eu acho que os museus hoje fazem um trabalho
bem bacana de tentar aproximar o museu gque nao é
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nenhum objeto, apenas um objeto que esta a aproxi-
mar o museu da comunidade. Neste sentido, eu acho in-
teressante tornar as aulas de histdria vivas, contextualiza-
das, que tenha significado para aquele aluno... Tornar a
aula mais interessante, por iSSo que eu 0s trago sempre,
até pra sair daquela monotonia do professor, quadro, alu-
no...

(Entrevista em HD 1h52°, data 10/04/2012, local: MAO.
Grifos nosso)

A professora Cora ressalta em sua narrativa que o
acesso ao MAO facilita sua agdo docente quando compa-
rada a outros museus da cidade. Acredita que, apesar da
discussdo sobre museus e ensino de Historia ter estado
quase ausente durante sua formacéo inicial, 0s museus es-
tdo se aproximando mais da comunidade escolar e estimu-
lando seu uso pedagogico. Ela aponta dificuldades na for-
macdo fora da escola, mas acredita que o uso pedagdgico
dos museus torna as aulas de Histéria mais vivas, em dia-
logo com as experiéncias sociais, com mais significado pa-
ra os estudantes.

O professor Bento realizou um projeto sobre a his-
toria de Belo Horizonte e, antes da visita, estabeleceu uma
parceria com os educadores do museu. Em um momento
de formacao, bem antes de realizar a visita, apresentou su-
as expectativas a equipe do museu para que 0 momento da
visita fosse significativo para os estudantes e também pu-
desse fazer uso pedagdgico da exposicdo. Segundo o pro-
fessor, 0 museu € potente para ensinar Historia, entretanto
deve haver uma abertura por parte do professor para que a
visita ndo se torne apenas um momento de ilustracdo de
contetdo ou reafirmacdo de uma historia cronologica, li-
near e canbnica. Ha, segundo Bento, possibilidades de ex-
ploracdo poética do museu que vao além de dimensdes
cognitivas da histoéria como producéo de fotografias, tex-
tos, videos, que extrapolam o conteudo programatico da
disciplina:

Professor Bento: E fundamental, para além de uma
visita virtual, ir la... entender o que é o museu, o que ele
tem para oferecer. Conversar com os educadores, conhe-
cer 0 acervo, porgue na conversa vai abrindo outras pos-
sibilidades de abordagem para além do contetdo dis-
ciplinar. Esse momento é formativo, uma formacdo em
Servigo.

(Entrevista em HD 1h35°, data 11/04/2012, local: MAO)

O estabelecimento de parcerias entre professores e
setores educativos pode ser um caminho para uma aborda-
gem significativa das exposi¢Oes no sentido de promover
um ensino critico de historia que dialogue com a experién-
cia dos sujeitos, em que os objetos musealizados abram
possibilidade para discutir o social vivido e as implicacdes
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do pretérito no presente. Como afirmou o professor Bento,
0 momento pre-visita pode favorecer o levantamento de
problemas historicos na relagdo com o contetido escolar.

Ensino de Historia no Museu de Artes e Oficios

O Museu de Artes e Oficios possui um setor educa-
tivo e oferece suporte aos professores que fazem visitas
pedagogicas com estudantes. Do grupo de professores de
Historia que responderam ao questionario na primeira eta-
pa da pesquisa, 69% realizam visitas regulares com estu-
dantes a museus e, inclusive, foram mais de duas vezes ao
MAO no ano de 2012.

A maior parte dos professores entrevistados mobili-
za 0s museus em sua pratica e considera que essas institui-
¢Oes relinem condicGes favoraveis para o ensino de Histo-
ria:

(...) as visitacBes (ndo apenas em museus) confe-
rem significado aos temas trabalhados em sala e permitem
gue 0s sujeitos sintam-se construtores e participantes da
historia. As visitacBes a museus provocam outros senti-
dos e permitem ao estudante visualizar outras versdes da
histéria que ndo estdo nos livros didaticos. (Professor Ben-
to — grifo nosso)

O ambiente do museu desperta a curiosidade dos estu-
dantes, 0 acervo transporta o visitante no tempo, as ori-
entacdes dos guias (quando bem preparados) ampliam as
possibilidades de exploracdo pedagdgica da visita. (Pro-
fessor Mario)

O contato visual com o museu, com objetos histéricos,
com a probleméatica do monumento como sendo monu-
mento histérico. (Professora Hilda)

O aluno consegue apropriar-se do conteido, pois tem
contato com o “concreto”, indo além da teoria escutada
em sala de aula. (Professora Hannah)

Em grande parte das respostas ao questionario apli-
cado em nossa pesquisa de doutorado, os docentes enfati-
zam o contato visual como um dos diferenciais da educa-
¢do por meio de visitagcbes a museus. Os museus nascem
de uma tradicdo antiquaria e constroem uma narrativa Vi-
sual da historia, proporcionando ao visitante uma experi-
éncia sensorial. De acordo com Bann (1994), os ambientes
museais promovem o envolvimento do sujeito com outro
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tempo, em uma experiéncia dos sentidos que ndo segue
uma ordenacdo racional (BANN, 1994).

Despertar, ampliar e visualizar sdo verbos recorren-
tes na fala dos docentes que fazem uso pedagdgico do
MAO. A exposicao possibilita o contato visual com obje-
tos portadores de uma historicidade e dispostos de forma a
construir uma narrativa da histéria. Essa narrativa é usada
para ensinar Histdria, pois possibilita ao estudante o conta-
to com o “concreto,” como afirma a professora Hannah.

Muitas vezes, 0 uso pedagogico do museu limita-se
a esse processo ilustrativo dos conteudos escolares. Supe-
rar essa limitacdo requer dos professores criatividade, pro-
blematizando a exposi¢do e mobilizando ideias na conti-
nuidade da visita no retorno a sala de aula. Rompendo com
a ideia de um tempo encapsulado em objetos e legendas, 0
museu deixaria de ser um espacgo apenas de curiosidade,
gue transporta o sujeito a outro tempo e possibilitaria sentir
empaticamente as implicacdes do pretérito no presente.

O professor Bento chama atengéo para a possibili-
dade de confrontar versdes da historia. Ao provocar senti-
dos diversos, a narrativa museal abre nova perspectiva de
construcdo de conhecimento historico afirmada na visuali-
zacdo e no discurso dos educadores de museu. Os visitan-
tes escolares produzem narrativas na relacéo subjetiva com
a exposicdo. Ha um processo de construcdo de conheci-
mento cognitivo estabelecido pelas sensibilidades no con-
tato com a exposic¢do e no dialogo intersubjetivo, em uma
situacdo relacional diferente daquela da sala de aula.

Ainda que néo tenha o poder de transportar o Visi-
tante no tempo, essa forma de ensinar, por meio dos mu-
seus, desperta a curiosidade, como enfatiza o professor
Mario, abrindo reflexdes sobre a monumentalizacdo das
fontes historicas, neste caso, a sacralizacdo dos objetos nas
exposicOes e os litigios presentes nos museus. Sob esse
angulo, o professor pode pensar 0 museu a partir da salva-
guarda e da perda, pois 0 que esta exposto é sempre fruto
de uma escolha arbitraria, vestigios de como a sociedade
quer ser lembrada. A narrativa museal € um recorte, uma
selecdo de rastros materiais e legendas em cenérios pro-
postos para a construcdo de um argumento.

O uso pedagdgico do museu faz parte de uma con-
cepcdo ampliada de educacdo, em que o sujeito esta inte-
grado de forma sensivel ao mundo e pode refletir sobre a
sua histdria e sobre as tramas culturais nas quais esta en-
volvido. No museu, o ato educativo é diferente do conhe-
cimento que a escola constroi, pois esta localizado em es-
paco e tempo curtos, exigindo, assim, outros ritmos e ou-
tras linguagens. Abre-se espaco para um conhecimento
sensivel, que localiza cada sujeito no seu universo cultural
em didlogo com a pluralidade de linguagens estéticas do
ambiente museal. Esse conhecimento é construido nas re-
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lagGes subjetiva e intersubjetiva que compdem uma visita
pedagogica a museus.

Na visdo do professor Bento, as visitagdes a museus
ainda sdo orientadas por temas que estdo sendo discutidos
na escola; séo estabelecidas a partir de objetivos ligados ao
curriculo, em uma aprendizagem que privilegia as dimen-
sBes cognitivas do sujeito. Mas ele acredita que é possivel
romper com essa concepgdo por meio de uma pratica re-
flexiva do uso dos museus:

Pesquisador: VVocé acha que os professores procuram 0s
museus de acordo com o tema que estdo desenvolvendo
em sala de aula?

Professor Bento: As visitas sdo orientadas por temas. O
Museu fica a reboque das demandas da escola. E meio
complexo escapar dessa nuance. Realmente tem questdes
que a gente discute na escola que a gente gosta de ilustrar,
gosta de discutir através do museu. Existem outras possi-
bilidades, e eu tenho aprendido a trabalhar com isso nos
Gltimos anos. Tem possibilidade de deixar que os proprios
alunos conduzam a discussdo, porque andando por aqui
eles se lembram de um objeto que foi significativo na vida
deles, na infancia, e vao viajar naquilo ali, vao dissertar
sobre aquilo. E, as vezes, desvirtua uma ideia inicial
que foi trazer o aluno aqui para contextualizar um
conteudo. Mas ndo nego que a inten¢do de dar significado
ao conteldo trabalhado esteja presente no planejamento
que fazemos. Agora o bacana é quando isso consegue
ser desvirtuado pela experiéncia do préprio aluno. Es-
se espacgo aqui é muito rico nesse sentido, surpreende a
gente pela experiéncia que eles tém. E o lugar do ines-
perado. (Entrevista em HD 1h35°, data 11/04/2012, local:
MAO. Grifos nosso)

Na entrevista caminhante, o professor Bento cha-
ma atencdo para a riqueza do acervo do MAO, que abre
possibilidade de dialogar com a experiéncia de vida dos es-
tudantes. O docente admite que existe um planejamento
para as visitas ligado ao contetdo disciplinar, mas que o
ambiente museal € o lugar do inesperado e a visitacao des-
virtua, ou seja, vai além da proposta inicial explicitada nos
planejamentos de aula. Com sua estratégia de visitacdo,
Bento consegue romper com uma educacgdo que privilegia
apenas as dimensdes cognitivas, abrindo espaco para as
dimensdes sensiveis, éticas, estéticas e politicas, uma vez
que as experiéncias dos estudantes ampliam a possibilida-
de de uso pedagdgico do museu, extrapolando a explora-
cdo dos contetdos curriculares.

Para o docente, 0 MAO é o lugar do inesperado, e,
ao caminhar pela exposicao, os estudantes entram em con-
tato com objetos que fazem parte do seu cotidiano; e na
caminhada ocorre um dialogo entre as experiéncias dos es-
tudantes e a narrativa visual:
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Pesquisador: E possivel visualizar a histéria nesse mu-
seu?

Professor Bento: Creio que é possivel visualizar a hist6-
ria, principalmente daquele que o olhar ndo... como a gen-
te chamaria de memorias subterréneas né... Pollac né. Es-
sas pessoas, quando vém ao museu, pessoas vém aqui
achando que vao encontrar sd velharia, no entanto eles en-
contram a velharia, coisas que fazem parte do seu cotidia-
no. Entdo aquilo faz despertar aquelas lembrangas, e essas
lembrangas fazem parte da histéria. Eles vao revelando
aspectos da histéria de vida deles que muitas vezes se
confunde com a historia social, com a historia coletiva.
As vezes, da para pegar o gancho de um determinado
momento historico... isso era em que época? O Que estava
acontecendo nessa época? Dai vocé introduz o contetdo,
mas sempre partindo das coisas que eles viram, daquilo
que eles falaram aqui. (Entrevista em HD 1h35°, data
11/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

O docente utiliza-se do conceito de memorias sub-
terrneas, proposto por Michael Pollak, para explicar a re-
lagdo existente entre a experiéncia de vida dos estudantes e
a exposicdo do MAO. Michael Pollak postula a pulsacéo
advinda das memorias construidas no silenciamento e
afirma o elemento contraditério na confeccdo de uma teia
de lembrangas majoritarias que sdo oficializadas em supor-
tes materiais responsaveis pela manutencdo de uma dada
ordem vigente. Para Pollak, na sociedade contemporanea,
a fronteira entre 0 que se diz e o siléncio separam (...) uma
memoria coletiva subterranea da sociedade civil domina-
da ou de grupos especificos, de uma memoria coletiva or-
ganizada que resume a imagem que uma sociedade majo-
ritdria ou o Estado desejam passar e impor (POLLAK,
1989, p. 6).

Essas memorias subterraneas sdo expressas nas his-
torias de vida como ordenamento de acontecimentos que
balizaram uma existéncia e (...) através desse trabalho de
reconstrucdo de si mesmo o individuo tende a definir seu
lugar social e suas relagbes com os outros (POLLAK,
1989, p. 13).

Os objetos expostos ressoam as experiéncias dos su-
jeitos, despertando lembrangas que criam outras narrativas,
que estdo silenciadas na exposicdo do museu. Greenblat
admite que os objetos sdo potentes, revelando forcas cultu-
rais complexas e dindmicas nas quais foram criados e das
quais estabelece relagcBes com o sujeito que V&, arrebatado
pela estética que prende sua atencdo. Pela ressonancia e
pelo encantamento, séo provocados gestos imaginativos re-
lacionados aos conteudos propostos pelo professor no
momento da visita (GREENBLAT, 1991).

Os regimes de visualidade do que se da a ver (0 vi-
sivel) e os siléncios (o invisivel) sdo compostos, também,
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pela relagdo subjetiva estabelecida no momento da visita.
O museu € 0 espago destas trés ordens de visualidade. O
museu, por meio da presenca dos objetos em toda sua ma-
terialidade, abre espaco para 0 ausente no jogo da memoria
e da historia.

O professor Bento afirma a importancia de dar va-
zd0 as histdrias de vida despertadas pelo contato visual
com a exposicdo do MAO. No relato dessas histérias, o
docente estabelece relagdes com aspectos da histdria soci-
al, abrindo um dialogo com os estudantes e introduzindo
contelidos proximos as suas experiéncias.

Essa estratégia de ensino ndo limita os conteldos de
historia ao que estad exposto nos manuais didaticos ou ao
conhecimento do professor, mas estimula o questionamen-
to das narrativas e propGe entender cada sujeito na cons-
trucdo do presente em dialogo com o passado. A historia
aproxima-se do sujeito do aprendizado no estimulo a cons-
trucdo da consciéncia historica em um processo de educa-
c¢do sensivel.

Na educacdo sensivel, considera-se que 0 sujeito
aprende na relacdo corpdrea que estabelece com as coisas
do mundo por meio de seus sentidos, antes mesmo do pen-
samento e da reflexdo. Como afirma Merleau-Ponty:

Tudo o que sei do mundo, mesmo devido a ciéncia,
0 sei a partir de minha visdo pessoal ou de uma experién-
cia do mundo sem a qual os simbolos da ciéncia nada sig-
nificariam. Todo o universo da ciéncia é construido sobre
0 mundo vivido, e se quisermos pensar na propria ciéncia
com rigor, apreciar exatamente o seu sentido e seu alcan-
ce, convém despertarmos primeiramente esta experiéncia
do mundo da qual ela é expressdo segunda. (...) Retornar
as coisas mesmas € retornar a este mundo antes do conhe-
cimento cujo conhecimento fala sempre, e com respeito ao
qual toda determinagdo cientifica é abstrata, representativa
e dependente, como a geografia com relacdo & paisagem
onde aprendemos primeiramente o que é uma floresta, um
campo, um rio. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 6-7)

O autor afirma que o cognitivo depende de uma vi-
sdo pessoal, ou seja, de uma forma propria de se posicionar
no mundo. O inteligivel é secundario em relacdo a essa ex-
periéncia relacional despertada pelos sentidos.

As lembrancas como fenémenos proprios da relacéo
do homem com as coisas do mundo fazem com que o0s es-
tudantes ressignifiquem sua opinido sobre 0s museus, pois
percebem que 0s objetos estdo muito mais proximos de su-
as vidas do que imaginavam. Pelos aspectos relacionados a
vida dos estudantes, o docente faz um exercicio de cons-
trucdo do conhecimento histérico, levantando problemas
sobre a conjuntura, dialogando com as temporalidades e
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ensinando historia de forma sensivel e empatica por meio
da exposicao:

Pesquisador: Vocé lembra a primeira vez que visitou 0
MAO?

Professor Bento: Eu trabalhava na rede particular pouco
depois de inaugurar, e n6s fizemos um projeto de uso des-
se museu. Eu sempre venho com aluno. Ja vim uma vez
com minha mée, e tal, mas a maioria com estudantes do
Ensino Médio. Na primeira visita, me surpreendeu o fato
de ter essa potencialidade virtual, esse tanto de objetos
que a gente trabalha em sala de aula, alguns eu nem co-
nhecia, essa coisa do mundo do trabalho, € um tema im-
portante e que atrai a aten¢do do aluno, o tamanho e a dig-
nidade com que os objetos sdo expostos, o acervo... tudo
isso até hoje me surpreende, cada vez eu venho é um
aprendizado... principalmente quando venho com alunos
adultos e fico sabendo como alguma dessas pegas funcio-
navam. E interessante que eles surpreendem o proprio
educador do museu... 0 cara, as vezes, estd falando do
funcionamento de um objeto, e o aluno fala “ndo é assim
ndo! E desse e daquele outro jeito”. E sempre surpreen-
dente, é sempre um aprendizado.

O barato da coisa € esse, de trazer a memoria, algo que
ficou 14 atras, que normalmente ja ndo estdo mais nes-
se contexto, porque estdo em uma vida urbana, e esse
museu pré-industrial, mas eles se lembram daquilo, e
trazem, parece que vem a tona em um momento assim e
desperta essas lembrangas... (Entrevista em HD 1h35°, da-
ta 11/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

Em sua experiéncia, o professor Bento se reconhece
como sujeito “aprendente”, que se surpreende com a pos-
sibilidade de produzir conhecimento a partir da experiéncia
de vida dos visitantes escolares. Como afirma Tardif
(2011), os professores experienciam situacdes diversas,
que sdo confrontadas com saberes adquiridos nos cursos de
formacéo e com saberes que lhes séo propostos para ensi-
nar.

Os museus sdo ambientes formativos que abrem
possibilidade de partilhar experiéncias. Por meio do uso
pedagdgico dos museus, os professores redimensionam sua
pratica, promovendo uma educacdo para as sensibilidades.
Para Junia Sales Pereira (2008), a educa¢do como principio
formador e humanizador é uma das finalidades dos mu-
seus, apresentando-se como uma de suas faces mais desa-
fiadoras e instigantes: o exercicio do fazer educativo em
Museus € visto como oportunidade formativa porque rica
de experiéncias, contatos e trocas que proporcionam —
guando significativos — situac¢des novas, enriquecedoras,
e reinventivas (PEREIRA, 2008, p. 2).

A0 que parece, a primeira aproximacdo dos docen-
tes com 0 museu acontece de maneira instrumental, ou se-
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ja, com finalidades de exploracdo pedagogica e historica
dos temas que sdo desenvolvidos em sala de aula a partir
do curriculo. Essa aproximacdo instrumental ndo significa
que as dimensdes éticas, estéticas e politicas estdo descon-
sideradas. A ideia de um museu em processo que convida a
experiéncia e que nos encarna rompe com a objetividade
pretendida no momento em que o professor planeja a visi-
ta.

A visita é experiencial e, portanto, plena de senti-
dos que extrapolam o projeto inicial do docente. Como
disse o professor Bento, 0 MAO é o lugar do inesperado e,
por meio do encontro dos discentes com objetos que fazem
parte de sua historia de vida, sdo tecidas narrativas inédi-
tas, em didlogo com a proposta dos educadores de museu.

A pretensdo de objetividade pode ser comprovada
por meio de projetos socializados no MAO e os que foram
disponibilizados pelos professores entrevistados para esta
pesquisa, como, por exemplo, o projeto da professora Co-
ra. Em 2012, a docente desenvolveu, na Escola Municipal
Josefina de Sousa Lima, o projeto Desvendando o Primei-
ro de Maio™:

Professora Cora: Na verdade, Desvendando o

Primeiro de Maio comegou como exigéncia da Prefeitu-
ra de Belo Horizonte, que as escolas fizessem um Pro-
jeto, e as duas propostas que foram feitas para a Esco-
la era participar de um projeto sobre o Corrego do
Onga ou participar de um projeto de Educacéo na Mi-
dia. O Projeto de Educacdo na Midia eu achei mais legal,
ndo que um projeto de educacdo ambiental ndo seja vali-
do, mas tudo dentro do seu contexto, ndo pode ser sim-
plesmente jogado. Quando fazia graduacdo eu vi uma Re-
vista [Escola] onde um pesquisador da EJA falou que fez
uma atividade sobre o trabalho dos alunos. Ai eu pensei
que se algum dia eu trabalhasse com aluno, partindo do
principio que a maioria trabalha ou ja trabalhou, eu vou
abordar essa tematica sim. Entdo, eu tinha vontade de fa-
zer um Projeto sobre o trabalho, e ai muito apertado e nin-
guém querendo nenhum dos dois projetos, ai eu sugeri fa-
zer um Projeto sobre o trabalho na reunido.
Eu sugeri e, de certa forma, as escolas gostaram, pois
iria resolver um problema que a gente tinha, mas ao
longo do ano eu fui abandonada e toquei o Projeto so-
zinha. (Entrevista em HD 1h52’, data 10/04/2012, local:
MAO. Grifos nosso)

A professora Cora comegou 0 projeto para cumprir
uma exigéncia curricular da rede de ensino da qual faz par-
te. Sua experiéncia de leitura na graduacao foi um dos mo-
tivos para a escolha do tema. A formacéo inicial foi inter-
ferente na estratégia de ensino que escolheu quando inici-
ou sua carreira. A teoria € um dos alicerces para uma agéo
criativa na educacdo basica.

oA professora Cora disponibilizou o projeto e o documentario no momento da entrevista realizada no MAO.
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Ao longo da execucgéo do projeto, a professora rela-
ta que “foi abandonada”, uma vez que a realizagdo de tra-
balhos interdisciplinares tem sido um desafio constante na
escola. No modelo de escola em que as disciplinas séo sa-
beres compartimentados e 0s tempos e espacos estdo defi-
nidos a priori, a inter e a transdisciplinaridade ndo sao ta-
refas das mais faceis.

A professora Cora constitui-se, na expressdo de Lar-
rosa (2002), como um sujeito da experiéncia. Para Larrosa
(2002), o saber da experiéncia é diferente das informacdes,
pois esta relacionado a abertura e a receptividade do sujei-
to. Resulta da capacidade do sujeito de estar “ex-posto”, ou
seja, de assumir toda a vulnerabilidade em uma situagéo
que desconhece, mas que, por suas posi¢des diante da edu-
cacdo e sociedade, sente a necessidade de arriscar. Para o
autor:

Se a experiéncia é 0 que nos acontece, € se 0 Su-
jeito da experiéncia é um territério de passagem, entdo a
experiéncia é uma paixdo. Nao se pode captar a experi-
éncia a partir de uma légica da acéo, a partir de uma refle-
xao do sujeito sobre si mesmo enquanto sujeito agente, a
partir de uma teoria das condigBes de possibilidade da
acdo, mas a partir de uma logica da paixao, uma refle-
xao do sujeito sobre si mesmo enquanto sujeito passio-
nal. (LARROSA, 2002, p. 19, grifos nossos)

Consideramos que o0s professores sdo sujeitos apai-
xonados e apaixonantes, e, por isso, nossa metodologia
privilegiou o sujeito em uma situacdo de experiéncia. A
entrevista caminhante foi uma oportunidade de os docentes
refletirem sobre a préatica de uso pedagdgico de museus pa-
ra o ensino de Histdria e de exporem suas concepgoes de
educacdo e sociedade.

A professora Cora afirma que visitar museus com
estudantes faz parte de um projeto pessoal, pois sentiu falta
desse tipo de atividade quando era estudante na educacdo
bésica e no curso superior. Para a docente, € uma forma de
estimular os estudantes e incentivar a pesquisa, rompendo
com a logica transmissiva na historia ensinada, e, para is-
S0, escreveu o projeto Desvendando o Primeiro de Maio.

Esse projeto foi desenvolvido com alunos que ndo
possuiam a habilidade da leitura e da escrita com o objeti-
vo de investigar o mundo do trabalho.A professora afirma
ter realizado o trabalho com vistas a estabelecer condi¢des
para que oS estudantes criassem uma narrativa para as suas
experiéncias:

Apos a visita ao MAO, os alunos comegaram a
mencionar como era o trabalho na época em que muitos

viviam naroga, ou seja, em que eles eram criangas. A par-

tir dai, comecamos a abordar o trabalho e a pesquisar por

que o bairro no qual eles residem se chama Primeiro de
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Maio. Os alunos ndo alfabetizados deram seus depoimen-
tos, os quais foram filmados. Os alfabetizados, por sua
vez, redigiram suas memdrias, fizeram entrevistas aos mo-
radores mais antigos do bairro. Com esse material, foi rea-
lizado um documentério sobre a Histéria do Bairro Pri-
meiro de Maio, que foi exibido no dia da culminancia.
(Projeto escrito e disponibilizado ao pesquisador pela pro-
fessora Cora)

No projeto escrito pela professora, o objetivo era
que os estudantes pudessem discutir as mudancas e perma-
néncias na luta dos trabalhadores pelos seus direitos, por
meio das memdrias em relagcdo ao mundo do trabalho. Fo-
ram também objetivos do projeto o levantamento da histé-
ria do bairro e, principalmente, a relacdo do seu nome com
o feriado de primeiro de maio. A professora estabeleceu
relagdes entre a histdria local e os contetdos curriculares
da disciplina Histdria, como observamos no projeto:

Conteldos curriculares:
* Mundo rural e mundo urbano: as diferencas no processo
de trabalho.
* A Revolucdo Industrial, as mudancgas ocorridas no pro-
cesso de producdo e 0s movimentos operarios.
* A greve de 1917
* A contestacdo ao governo Vargas e a criacdo leis traba-
Ihistas.
* A participacdo dos candangos na construcao de Brasilia.
* A industrializacdo ocorrida durante o governo de JK.
* A historia do bairro Primeiro de Maio.
* A construcdo do conhecimento histérico pelo historia-
dor.
(Projeto escrito e disponibilizado ao pesquisador pela pro-
fessora Cora)

Como atividades no pds-visita, a professora Cora
desenvolveu um documentario baseado nas pesquisas fei-
tas pelos estudantes, 0 que se caracterizou como uma pro-
ducdo coletiva, uma vez que — “ao relatarem as suas me-
morias, efetuarem entrevistas, perceberem informacgdes
contraditorias que foram recolhidas — realizaram o trabalho
do historiador e assim puderam perceber, na pratica, como
o conhecimento historico ¢ construido”.

Este projeto abre a possibilidade de o estudante re-
fletir sobre sua experiéncia no tempo, posicionando-se
como agente e participante da historia, e ndo como mero
espectador. Os estudantes puderam contrapor a narrativa
consolidada nos livros didaticos com suas memorias indi-
viduais, provocadas pelo contato visual com a exposi¢do

"projeto escrito e disponibilizado ao pesquisador pela professora Cora.
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do MAO. A professora investe em uma pratica dialogica,
seleciona conteudos e fontes, e familiariza os estudantes
com a pratica de pesquisa. Dessa forma, produz conheci-
mento subsidiada pelas praticas de pesquisa dos historiado-
res.

Como podemos perceber pelos dados do projeto da
professora Cora, a aprendizagem dos contetdos disciplina-
res da Historia nos ambientes museais produz um conhe-
cimento novo, fruto do didlogo com as narrativas propostas
nessas instituicdes, as memorias dos sujeitos e o discurso
dos educadores e professores. A professora mobiliza estra-
tégias para ensinar Historia no didlogo com o saber refe-
rente e com a narrativa produzida no MAO.

Consideracoes Finais

Os museus sdo ambientes de formacdo, e seu uso
proporciona reflexdes sobre os saberes e as estratégias que
serdo mobilizados, rompendo com limitagdes conceituais e
praticas da educacdo. S&o0 ambientes que proporcionam
experiéncias e trocas diferentes das que acontecem em
uma situacdo relacional em sala de aula. Os museus cons-
troem uma narrativa visual por meio de cenografias com
objetos, totens multimidias, legendas, focos de luz e espa-
cos vazios. Nesses ambientes, 0s sentidos sdo despertados
pela relacdo corpOrea com as coisas no mundo. Entre os
sentidos, a visdo é responsavel pela percepgdo e desperta
outros sentidos, sendo responsavel por fendmenos miméti-
cos, que dao sentido a exposicao e despertam nos sujeitos a
vontade de narrar suas historias para preservar suas memo-
rias.

Os museus justificam-se pela materialidade da ex-
posicdo. Certamente que a experiéncia sensivel extrapola a
materialidade, mas os sujeitos também sdo matéria e cor-
po, e através deste € que se relacionam com as coisas fisi-
cas, elaborando percepcBes visuais que sdo responsaveis
pela compreensdo das dimensdes éticas, estéticas e politi-
cas de suas vidas.

A narrativa do MAO é produzida por meio da visua-
lizacdo de objetos, elaboracéo de legendas, disposicéo de
imagens, totens multimidia e manequins. E uma forma de
representacdo da histdria dos oficios no Brasil em dialogo
com a producdo de conhecimento e com 0 uso educativo
proposto pelos educadores e professores. Na presenca da
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exposicdo, os sujeitos elaboram narrativas empaticas base-
adas em percepcOes visuais e no exercicio das lembrangas.

Tanto professores como estudantes em momento de
visita elaboram narrativas que sdo tensionadas com a nar-
rativa académica e a histdria ensinada. A narrativa elabo-
rada é hibrida e exerce influéncia nos contetdos curricula-
res. Os estudantes elaboram sentidos em didlogo com a
histdria ensinada pelos professores, que, por sua vez, utili-
zam as percepcdes subjetivas e propdem outras formas de
entender a histdria, mais proximas do vivido, incorporando
lembrancas despertadas no contato visual com a exposicéo.
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