A cor como estimulo sensorio
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disciplina Oficina de Artes e
Processos Educativos, parte da carga
eletiva do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais, tem por grande tema

1. Sigla para o nome completo da Extensao: Projeto de Apoio Extra

Disciplinar para o Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFRGS.

a educagdo em artes voltada para criangas de 0 a
5 anos. Ela foi pensada para atender estudantes
que tivessem por objetivo a criagdo de "escoli-
nhas" de arte, nos moldes oferecidos por centros
culturais, museus, ou espacos alternativos de
carater privado. Contudo, o Curso de Licencia-
tura, em cumprimento as diretrizes curriculares,

"Figurai2 - Explorang

17 | Revista da €xtensao




[o]
S
“\
<
Y]
+
b3
W
S
©
S
+
2
>
]
("2
(* ]
L

oferece estagio obrigatdrio apenas nas séries finais
e Ensino Médio, e ndo obriga os graduandos a
pratica pedagdgica na educagdo infantil.

Como docente dessa disciplina, procuro
conscientizar seus matriculados para a pouca
demanda por um profissional especializado em
artes nesse setor, mesmo em instituicoes privadas.
Ao estudarmos as Politicas Educacionais e seus
Pardmetros e Diretrizes, ainda que a palavra
"estética” surja ao lado dos demais conhecimentos
a serem desenvolvidos desde os primeiros anos
de vida, as Artes - sobretudo as Visuais - ndo

sao abordadas em sua especialidade, sendo uma
atividade normalmente planejada e executada
por pedagogos para promover o desenvolvimento
motor e cognitivo, como apéndice de projetos
temadticos transversais, musicais ou narrativos ou
€COmMo ocupagao meramente recreativa.

Quando o detalhado Referencial Curricular
Nacional para a Educagédo Infantil (RCNEI)?® foi
sobreposto, a partir de 2006, pelos Parametros
Nacionais de Qualidade (PNQEI), o ensino de
artes viu-se diluido em meio a um discurso que
propunha o desenvolvimento do conhecimento
estético amplo e genérico, ao alcance da formagéao
pedagodgica polivalente, cujos projetos contem-
plassem, de alguma forma:

2.0 termo "escolinha de arte" deriva de agdes modernistas que
visavam ao desenvolvimento artistico de criangas, com base no
principio de que a arte deve ser estimulada, por ser linguagem
nata ou de livre-expressao infantil. No Brasil, é conhecido o Movi-
mento das Escolinhas de Arte, promovido por Augusto Rodrigues
no final de 1940, no Rio de Janeiro. Ja antes, algumas iniciativas
nesse sentido surgiam em S&o Paulo, como as atividades desen-
volvidas por Anita Malfatti e Mario de Andrade. Por fim, na UFRGS,
tivemos a Escolinha de Artes, que funcionou a partir de 1960 a
2010. Mais adiante, porém, a expressao "escolinha", grafada no
diminutivo, foi contestada e abolida, embora, segundo Ana Mae
Barbosa em entrevista gravada em 2012 para um documentario
em video produzido pela UFMG, essa diminuicdo nao tenha inten-
¢ao de ser pejorativa, mas carinhosa, em relacdo a crianca.

3. Os Referenciais eram compostos de 3 volumes e foram publi-
cados em 1998, sob a gestao do Presidente Fernando Henrique
Cardoso e do Ministro da Educagao e do Desporto, Paulo Renato
Souza. O Volume 3, subintitulado Conhecimento de Mundo, de
concepgao claramente freireana, continha um capitulo exclu-
sivamente dedicado as Artes Visuais, de cerca de 30 paginas,
defendendo a importancia da modalidade artistica plastica para o
desenvolvimento do infante.

[...] os principios estéticos no que se refere a
formagdo da crianca para o exercicio progres-
sivo da sensibilidade, da criatividade, da
ludicidade e da diversidade de manifestacoes
artisticas e culturais. (ParAmetros Nacionais
de Qualidade para a Educagao Infantil, vol. 2,
2006, pp. 31.)

Posteriormente aos Pardmetros, adjuntaram-se,
em 2010, as Diretrizes Curriculares Nacionais
(DCNEI), onde 1é-se que as experiéncias estéticas
a serem garantidas pelos projetos pedagogicos
seriam aquelas que:

Favorecam a imersao das criancas nas dife-
rentes linguagens e o progressivo dominio por
elas de varios géneros e formas de expressdo:
gestual, verbal, plastica, dramatica e musical;

Promovam o relacionamento e a interagdo
das criangas com diversificadas manifestacdes
de musica, artes plasticas e graficas, cinema,
fotografia, danga, teatro, poesia e literatura;
(Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagao Infantil, 2010, pg 25 e 26.)

Note-se que, por mais que estes textos tenham
sido simplificados, eles insinuam uma formagao
especializada, ainda que nao obrigatoria.

Mesmo cientes dessas limitagoes, os licenciandos
em artes visuais persistem no desejo de se experi-
mentarem como educadores infantis. E, ao juntar-
-me a eles, alego que ndo serdo poucas as vezes
que um professor de artes sera convidado a atuar
junto as séries iniciais na escola onde trabalha,
seja para substituir um professor, seja para o
desenvolvimento de algum projeto conjunto.

Ou seja, algum preparo minimo é necessario e
procuro fazé-lo cumprir.

Por isso resolvi, com o intuito de oportunizar
alguma pratica, criar a Extensao Projeto de

Apoio Extra-Disciplinar (PAED), uma agao que,
entre outros objetivos, procura complementar a
formagao dos licenciandos que cursaram a disci-
plina. O relato que se segue, produzido a seis maos
- por mim e duas componentes da equipe, Camila
Peres e Luana Kurtz Rettamozo - trata justamente



de algumas oficinas planejadas e executadas para
essa extensdo na Creche Francesca Zacaro Faraco
(mais conhecida como Creche UFRGS), nas quais
trabalhamos propostas relacionadas ao reconhe-
cimento da cor como um valor estético, poético,
cultural e comunicativo. A partir daqui, junto as
palavras das alunas as minhas. Espero, através
deste trabalho, comprovar que a Educa¢ao Infantil,
juntamente com as demais instancias educativas,
nao pode prescindir do professor especializado em
Artes Visuais. Sobretudo porque a infancia, por
ser um estagio de pouco ou nenhum dominio da
escrita e da leitura, necessita de uma apropriagdo
orientada e especifica das linguagens artisticas,
ndo apenas visando a aprimorar sua sensibilidade
estética, mas também para aprender a exercer

um olhar mais critico, competente para leitura

e expressao de seus sentimentos e pensamentos,
antes mesmo de poder verbaliza-los.

a) Preparativos teoricos e planejamentos
metodolégicos

Numa primeira etapa, realizamos uma reuniao
com a Dire¢ao da Creche para compreender sua
proposta pedagdgica e iniciar as observagoes.

Ao mesmo tempo, estudamos os Referenciais

e Parametros Curriculares para a Educagéo
Infantil (disponiveis no Portal do Professor do
MEC). Trabalhamos também com o documento
de implementagao do Pro-infancia, organi-

zado por Maria Luiza Rodrigues Flores e por
Simone Santos de Albuquerque. Entre os autores
especializados no ensino de artes para a primeira
infancia, também investigamos as publicagdes

de Susana Rangel Vieira da Cunha (2012), Aldo
Fortunati (2014) e Anna Marie Holm (2007).
Para abordagem mais especifica do tema “cor’,
selecionado para atravessar nossas agoes, utili-
zamos varios autores de apoio, entre eles Luciano
Guimaraes e Israel Pedrosa, além de receber uma
formacao interina em teoria da cor pela Coorde-
nadora da Extensao, a Profa. Paula Mastroberti.

Todos os registros foram inspirados nas técnicas
de documentacdo da Pedagogia Reggio Emilia*,
pois acreditamos no potencial das falas e
respostas das criangas por via da arte para o
entendimento e aprimoramento das propostas
de ensino. Buscamos reter o maximo possivel,
através de gravagoes de audio, fotos e videos,
escrevendo mais tarde relatérios que contam das
nossas experiéncias e sensagoes ao interagir com
as criangas através das oficinas, sempre mantendo
o cuidado do sigilo e da preservagao de informa-
¢Oes sobre as criangas.

Em nosso projeto para a educagio infantil, procu-
ramos dar énfase aos fendmenos da cor como
luz, matéria e expressao. Tivemos a oportunidade
de aplicar duas oficinas. Trabalhamos com 4
turmas de diferentes niveis, o Bergario (0 a 12
meses), uma turma denominada Maternalzinho
(12 meses a 3 anos) e dois Maternais (3 a 4 anos),
buscando uma experiéncia mais completa nas
diferentes faixas etdrias e verificar como cada
uma delas se relacionaria com as modalidades
das Artes Visuais. O tema “cor” foi desenvolvido
em varias atividades diferentes, adaptadas para
cada idade infantil. Durante as oficinas, focamos
também na observacdo e no registro das reagdes
corporais dos bebés e, nas turmas mais avan-
cadas, nas falas das criangas, para podermos
melhor entender suas respostas a percepgao e
usos cromaticos como linguagem de expressao e
de experimentacao a partir do comportamento
sensorio-motor. Assim, ponderamos se cada ativi-
dade foi adequada e se criou interesse na turma.
As atividades envolvendo o tema “cor” foram
estruturadas para estimular a atengdo e o movi-
mento a partir de jogos, visando a promover o

4. Reggio Emilia é conhecida como uma cidade preocupada com
a educacao da primeira infancia. L4, o pedagogo Léris Malaguzzi
desenvolveu a metodologia, ao observar as creches comuni-
tarias formadas no pés-guerra. O método Reggio Emilia, como
ficou conhecido, baseia-se no papel primordial da comunidade
e dos pais na educacdo. A abordagem valoriza a representacao
simbdlica - artes, pintura, musica - como ferramentas principais
no aprendizado infantil. O sistema de documentagao proposto
pela Reggio Emilia é parte importante do processo metodoldgico,
e procura tornar visivel o trabalho do educador e aprendizagem
infantil, buscando conferir sentido as praticas educativas.
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desenvolvimento da percepgao visual e do estagio
sensdrio-motor das criancas. Através de brinca-
deiras com tinta, luzes e papel coloridos, asso-
ciados a0 movimento e gestualidade, propomos
reflexdes sobre as cores como linguagem e como
cultura de forma que as possibilitem construir
conhecimentos para além da mera recreagdo
pedagodgica, incluindo o conhecimento visual.
Obedecemos, assim, aos Referenciais Curriculares
para a Educacéo Infantil, cujos principios consi-
deramos ainda validos, o qual se 1é:

As criangas podem manusear diferentes
materiais, perceber marcas, gestos e texturas,
explorar o espago fisico e construir objetos
variados. Essas atividades devem ser bem
dimensionadas e delimitadas no tempo, pois

o interesse das criancas dessa faixa etaria

é de curta duragdo e o prazer da atividade
advém exatamente da agdo exploratoria.
(REFERENCIAL CURRICULAR NACIONAL
PARA A EDUCACAO INFANTIL, 1998, p. 97)

Também tivemos em Susana Rangel Vieira da
Cunha uma referéncia importante para nosso
planejamento:

O planejamento podera ser desenvolvido através
de projetos (nunca atividades isoladas) que
deverao ser pensados através de um conjunto de
atividades interligadas e sequenciais. E impor-
tante que o educador organize seu trabalho
como uma novela, onde a histdria vai se
desenvolvendo gradativamente, com os mesmos
personagens, as vezes com tramas paralelas que
se cruzam, gerando outras alternativas para o
enredo. (RANGEL, 2012, pg. 33)

Buscamos planejar atividades cujo foco fosse o
gesto e a crianga em relagdo com o material e
suas propriedades. Também tivemos em mente

o tempo limitado e o recente contato com as
criangas. Sabiamos que as atividades ndo pode-
riam ultrapassar, tendo em vista a faixa etaria e a
rotina da Creche, mais de vinte minutos. Para que
essas atividades tdo pontuais tivessem sentido,
uma narrativa subjacente interligava-as.

Trabalhamos com as cores de forma livre, por
via de efeitos Opticos e abstratos, buscando a

Figura 1 - Os bebés explorando celofanes. Fotografia de
Camila Peres.

consciéncia perceptiva dos seus fendmenos e para
nos distanciarmos das atividades usuais dirigidas
a primeira infancia, como o simples colorir
irrefletido, preenchendo desenhos contornados

a linha, com cores previamente demarcadas ou
sugeridas. Incentivamos gestos amplos através do
uso de grandes suportes, assim como escolhemos
materiais variados, buscando libertar as criangas
para que explorassem os materiais, nio apenas
com a mente, mas também com o corpo, procu-
rando preencher a lacuna apontada por Sandra
Richter:

Apesar da cor ndo ser um assunto trivial, seu
papel na educagdo é sempre minimizado e
omitido como meio orientador de sensagdes,
da memoria, do espaco, permitindo sinteses
interpretativas. (RICHTER. In: CUNHA,
2012, p. 73.)

b) Lidando com as cores desde o ber¢drio

Na primeira atividade, nosso foco foi a diferenca
entre a cor-luz e a cor-pigmento. Utilizamos papel
celofane e tinta, representando, respectivamente,
essas duas manifestacdes da cor. Ao entrar em
contato com esses dois materiais em uma mesma
atividade, as criangas fariam relagdes de compa-
ragao com as diferentes formas de criagdo de
cores e misturas.

Em um dos bergarios, criamos janelas e lunetas
de papeldo e, juntamente com folhas de papel
celofane, os entregamos aos bebés para que eles



explorassem o material e suas propriedades,
manipulando e olhando através desses objetos.
Logo que entramos na sala, uma das meninas,
curiosa, engatinhou até onde estavamos, pegando
uma janela. Sem nenhuma instrugéo, olhou
através. Dos quatro bebés que estavam na turma
naquele dia, foi ela quem mais mostrou inte-
resse na atividade das cores, verificando como
as janelas de celofane modificavam o ambiente,
explorando a textura e os sons do material,
brincando e olhando através das transparéncias.
Os outros bebés utilizaram as janelas e os papéis
soltos de outras formas.

Outra menina preferiu interagir com seu corpo,
levando as janelas a boca e manipulando os
papéis, apertando e puxando com suas maos,
fazendo barulhos e sentindo as texturas que

se formavam; quando a incentivamos a olhar
através deles, ela correspondeu por pouco tempo.
No geral, as lunetas nao foram utilizadas para

0 propdsito com que foram criadas, mas como
objetos tateis, explorados com maos e boca. Aqui,
as cores foram o principal incentivo para essas
operac¢des. O tinico menino da turma apropriou-
-se das lunetas como se fossem luvas, divertindo-
-se com isso um bom tempo.

Para o Maternalzinho, realizamos a oficina em
duas partes. Iniciamos as atividades com uma
apresentacao das tintas, conversando com as
criangas sobre as cores primarias, criando hipo-
teses sobre 0 que ocorreria se as misturassemos.
Depois de obtermos as cores secundarias, as
separamos em potes e as entregamos, junto com
as primdrias, um para cada crian¢a. Tendo a mao
o seu pote, cada crianga iniciou a segunda parte
da atividade: uma pintura sob folhas brancas
distribuidas individualmente.

A pintura foi iniciada com os pincéis ou as

maos, conforme elas se sentissem mais confor-
taveis, e logo depois, sob nossa ordem, os papéis
circularam, de modo que a proxima crianca
prosseguisse a pintura com a cor que lhe coube.
Assim, as criancas poderiam perceber as misturas

resultantes dos diferentes matizes aplicados e
misturados, uns sobre os outros. Além disso,

a tarefa teve por objetivo estimular também o
espirito de colaboragéo, a partir da produgao
compartilhada, cujo resultado seria de autoria
coletiva. Apos eles ficarem satisfeitos com a
pintura, entregamos o mesmo material de celo-
fane colorido que utilizamos com os bebés, para
que observassem, através dele, as pinturas. Assim,
poderem experienciar os efeitos e modificagdes
que os filtros cromaticos de luz exerceriam sobre
as cores de suas pinturas.

As educadoras mostraram-se receptivas ao nosso
projeto, e nos avisaram que, embora as criangas
estivessem acostumadas a trabalhar com tintas,
ndo faziam uso de pincel. Porém, vimos que os
manipularam com naturalidade. Também nos
chamou a atengdo a autonomia como se organi-
zaram em relagdo ao trabalho, determinando a
hora da troca de tintas. Da mesma forma, foram
eles que determinaram quais as cores gosta-
riam de receber ou compartilhar. Em nenhum
momento eles se atrapalharam ou reclamaram
sobre esses intercambios.

Nossa medida foi a alegria com que as criangas
reagiram aos instrumentos de celofane oferecidos.
Elas comegaram a olhar para todo lado através
deles: seus desenhos, sala, colegas e professoras.
Alguns utilizaram as janelas para misturar a tinta
ainda fresca das suas pinturas; outros as cutu-
cavam e dobravam para ver o que acontecia com
o celofane e ouvir o barulho que ele produzia a
partir desses gestos.

Essa atividade foi aplicada também nos maternais
com uma didatica levemente alterada, produ-
zindo uma narrativa diferente. Uma das turmas,
talvez devido ao niimero excessivo (16 criangas),
comportou-se de modo mais disperso e ansioso,
dificultando a execugdo. A receptividade a
proposta foi menor e observamos alguns conflitos
quanto ao uso dos materiais.
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uma grande diferenca. Dessa vez, contamos

com a colaboracio da educadora. Entre outras
coisas, ela nos ajudou a montar uma drea para a
mistura de tintas e outra para a pintura, usando
duas mesas diferentes. Essa turma, composta de
apenas oito crianc¢as, mostrou muita curiosidade e
algum conhecimento sobre as cores e seus nomes
e buscando adivinhar quais os matizes resultantes
das diferentes misturas. Ao passarmos para a
pintura, combinamos que elas iriam trocar de
tinta com o colega do lado a cada bater de palmas.
Embora respeitassem a combinagéo, as criangas
também discordaram quanto ao uso de uma cor
que ndo fosse a escolhida por eles e, da mesma
forma, estabeleceram critérios proprios para isso.
Também, ao invés de se mover ao redor da folha
como fez a outra turma, cada crianga ficou em
um espag¢o que determinou ser o seu. Esses prin-
cipios de individualidade, comuns para a faixa
etaria, eram mais evidentes a medida em que suas
pinturas iam se encontrando com a realizada pelo
colega; eles se retraiam diante da troca de pinturas
e tivemos que incentiva-las ao intercambio.

Nessa idade, o carater representativo das cores na
nossa cultura também se faz mais presente: ao se
pintarem com as tintas que sobraram, diziam que
haviam se tornado super-herdis. Notamos que,
embora nao soubessem o nome de todas as cores,
todos as relacionavam de alguma forma com esses
personagens, por exemplo: o azul ao Capitao e

a Garota América, o amarelo a Mulher Mara-
vilha, o verde ao Hulk. Lembramos que, antes

da atividade iniciar, eles estavam brincando com
fantasias dessas personagens. Era clara a prefe-
réncia das meninas pelas tonalidades de vermelho
e dos meninos pelos matizes do azul. Nao
observamos nenhuma preferéncia pelo amarelo,

a ndo ser no maternalzinho, provavelmente pelas
caracteristicas da faixa etdria dessa turma, ainda
despreocupada com a identidade sexual.

Apds lavarem-se, entregamos as janelas e as
lunetas, para que olhassem através delas para
a pintura. Mais uma vez, também para essas
criangas, o grande prazer foi descobrir as

A -

Figura 3 - Nossos herdis e heroinas explorando a cor como
luz no Maternal. Frame de video produzido por Camila
Peres.

alteragdes cromaticas produzidas na sala e seus
elementos ao enxerga-los através deles: davam
gritos de alegria, colocando o celofane contra
objetos para ver o que acontecia. Ao término, eles
resistiram em devolver os materiais.

Ainda realizamos mais oficinas sobre o tema
“cor” no Bergario e nos dois Maternais, antes de o
projeto ser interrompido em virtude das mobi-
lizagoes politicas ocorridas no final do semestre
de 2016. Mas no curto periodo em que atuamos
através dessa extensdo (ao todo, cerca de seis
meses), conseguimos recolher resultados sufi-
cientes e que apontam, sem duvida, para a neces-
sidade da sua continuagdo. As criangas tiveram,
através do trabalho realizado, a oportunidade de
manipular materiais de uma maneira diferente do
que estdao acostumadas. Através dessas explora-
¢oes da cor, da luz e do movimento, que, segundo
os referenciais para a Educagao Infantil, sao de
competéncia da criagdo artistica, as criangas
efetivamente ampliaram, através do uso estético e
poético das cores, seus conhecimentos do mundo
e dos fendmenos da vida e da cultura.



Agradecemos o acolhimento que nossas
propostas tiveram por parte das criangas e suas
educadoras; sobretudo, agradecemos a adesao

e o apoio da Dire¢do da Creche, Ana Francisca
Schneider Grings e Isabel Cristiane Nepomuceno
Carvalho. Ao apontar para uma maior valori-
zagdo da arte infantil, esperamos contribuir com
a visdo do educador pedagogo, que muitas vezes
nao reflete sobre a importancia dessa produgdo
ou a desconsidera como um aprendizado em si.

Assim, deduzimos que as politicas atuais voltadas
para a educacdo infantil, ao subestimar a impor-
tancia do ensino especializado de Artes Visuais

na primeira infancia, nega as criancas a chance

de desenvolver e aprimorar, através dos valores
estéticos, uma percep¢do mais sensivel e critica do
mundo, de modo a compreender e expressar através
da arte, impressoes, visdes, opinides e sentimentos.
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com elas e aprendemos em sua companhia,
apreciando cada minima conquista. «

BARBOSA, Ana Mae. Arte-educacao no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.

CUNHA, Susana Rangel Vieira da (Org.). As artes no universo infantil. Porto Alegre: Mediacdo, 2012.

BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria de Educacao Basica. Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacao Infantil. Brasilia: MEC/SEB, 2010. Disponivel em: http://portaldoprofessor.mec.gov.br/

linksCursosMateriais.html?categoria=23. Data de acesso: janeiro de 2017.

FLORES, Maria Luiza Rodrigues; ALBUQUERQUE, Simone Santos de (Org.). Implementacao do Pré-Infancia no
Rio Grande do Sul: perspectivas politicas e pedagdgicas. Porto Alegre: Edipucrs, 2015.

FORTUNATI, Aldo. A abordagem de San Miniato para a educacao das criangas: protagonismo das criancas,
participacao das familias e responsabilidade da comunidade por um curriculo do possivel. Pisa (IT): ETS,
2014.

GUIMARAES, Luciano. A Cor como informacao: a construcao biofisica, linguistica e cultural da simbologia
das cores. 3. ed. Sdo Paulo, SP: Annablume, 2004.

HISTORIA DO ENSINO DE ARTE NO BRASIL. Video-documentario produzido pela UFMG. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=KyjPjAM7840 . Data de acesso: janeiro de 2017.

HOLM, Anna Marie. Baby-art: os primeiros passos com a arte. Sio Paulo: MAM, 2007.

BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria da Educagédo Basica. Parametros Nacionais de Qualidade para
a Educacao Infantil, vol 1-2. Brasilia: MEC/SEB, 2006. Disponivel em: http://portaldoprofessor.mec.gov.br/
linksCursosMateriais.html?categoria=23. Data de acesso: janeiro de 2017.

PEDROSA, Israel. Da cor a cor inexistente. Rio de Janeiro: Léo Christiano, 2002.

BRASIL. Ministério da Educacao. Portal do Professor. Disponivel em: http://portaldoprofessor.mec.gov.br/index.

html. Ultimo acesso: 12 de outubro de 2016.

BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria de Educacao Fundamental. Referenciais Curriculares Nacionais
para a Educacao Infantil, vol. 1-3. Brasilia: MEC/SEF, 1998. Disponivel em: http://portaldoprofessor.mec.gov.br/
linksCursosMateriais.html?categoria=23 . Data de acesso: janeiro de 2017.

Q
2
<
VU
JE
x
W
S
3
£
)
>
QU
("4
en
N






