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Da Pateada: ecos de uma
pratica extinta, mas ruidosa

PARECER 1

O artigo esta adequado as normas gerais da revista da revista (tipo de fonte, espacamento, uso do
sistema autor-data nas referéncias, normas ABNT na bibliografia etc.), embora muitas referéncias,
como se assinalara a seguir, carecem do numero de pagina. O texto divulga pesquisa no campo das
Artes Cénicas, em sua interface com a Historia, estando por isso adequado a principal finalidade da
revista. Também se adequa a linha editorial na medida em que contempla uma tematica (as patea-
das) ainda pouco exploradas pela historiografia do teatro e pela histdria da cultura em geral.

O texto contribui para a area de Artes Cénicas no Brasil na medida em que discute o papel do es-
pectador teatral nas praticas teatrais, deslocando o centro da discussdo da dramaturgia ou da per-
formance dos artistas para as praticas de recepcdo do espetaculo.

O texto € muito bem escrito e estruturado, intercalando fontes de época as analises do/a autor/a.
Sua leitura € muito prazerosa, 0 que € uma grande qualidade em textos académicos. Sua originali-
dade reside menos na abordagem do que na prdpria compilacdo de fontes, que séo muito ricas e
possibilitam inumeras problematizagGes, que vao desde o papel do teatro na formacdo de uma opi-
nido pubica numa terra de iletrados até a questdo da escuta (e do silenciamento do Outro, por meio
de ruidos) estabelecida entre os artistas cénicos e seu publico.

Do ponto de vista tedrico-metodoldgico, contudo, o texto apresenta algumas fragilidades, sobretudo
no tocante ao diadlogo com a pesquisa historiografica. Ao contrario do cientista de laboratorio, que
observa in loco e sem mediagBes 0s processos que pretende analisar, o historiador constroi narrativas
sobre seu objeto (0s processos histdricos) com base em fontes primarias que permitem apenas entre-
vé-los. Trata-se de um conhecimento inferencial e hermenéutico, cujo rigor cientifico reside justa-
mente numa boa selecdo de fontes, que devem ser adequadamente tratadas. Nesse sentido, todo
bom trabalho historiografico exige: 1) que se realize a critica das fontes, situando o contexto e a fina-
lidade de sua producéo, o lugar social de seus produtores (ou, para usar uma expressao da moda, seu
“lugar de fala”) e seus modos de circulagao; II) que se indique ao leitor como tais fontes foram aces-
sadas e Ihe fornega as coordenadas para que ele também as acesse, de modo que possa construir sua
propria leitura sobre elas, discordando do autor ou concordando com ele; 111) que as inferéncias e
hipoteses produzidas a partir da leitura e analise das fontes sejam bem fundamentadas, por meio do
estabelecimento de fatos, de relagdes causais ou de comparages entre documentos ou com analises
ja estabelecidas pela historiografia, as quais podem ser confirmadas ou refutadas.

Durante a leitura do texto, o/a autor/a se refere aos discursos sobre as pateadas (divulgados, sobretu-
do, na imprensa periddica) como se estivesse a assisti-las in loco, ou como se o0s jornais de época fos-
sem uma janela que se abre diretamente para o passado, sem mediagdes. O leitor se ressente, assim,
da falta de umacritica das fontes, que compreenda o jornal como um aparato discursivo.
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Quem s80 0s cronistas que escrevem nos jornais? Quem eram seus leitores? (€ importante se lembrar
que, no século XIX, boa parte da populagéo brasileira era analfabeta). Todos os 6rgdos da imprensa
se posicionam da mesma forma em relacdo as pateadas? SO para dar um exemplo, a cronica do jor-
nal A vida fluminense, analisada nas paginas 8 e 9, foi publicada em um jornal satirico (cujo subtitu-
lo era: folha joco-séria ilustrada). Ainda que o texto se refira a uma pratica comum na época, ele esta
permeado de ironias e exageros, que precisam ser levados em conta em sua analise. Também dialoga
com outros cronistas da epoca. O que esse dialogo revela sobre a centralidade do teatro na vida pu-
blica carioca do Segundo Império? Nesse sentido, 0 documento revela mais sobre o imaginario em
torno das pateadas do que sobre o que aconteceu de fato. Outro exemplo é a cronica sobre Euge-
nio Oyanguren, “o rei da pateada”, publicada no Diario da Manhé de 17 de junho de 1945, citado
nas paginas 10-11. O cronista trata de eventos ocorridos 40, 50, 60 anos antes da publicacdo da
crénica. De modo que o documento revela mais sobre a memaoria sobre a pateada, construida
em meados do século XX, do que sobre a pateada do século XIX em si. O mesmo vale em relagéo a
crbnica sobre as pateadas de Fedra, de Racine: o texto, escrito em 1877, se refere a eventos que teri-
am ocorrido 200 anos antes, mas isso ndo é ressaltado na analise da fonte. Finalmente, é importante
identificar os autores dessas cronicas. A citacdo da pagina 12, extraida do Correio da Manha de 19
de maio de 1935 (http://memoria.bn.gov.br/DocReader/089842 _04/27847), é de autoria de Edu-
ardo Victorino, um importante empresario, dramaturgo e ensaiador teatral portugués mito atuante
no Rio de Janeiro do final do século XIX e inicio do XX. Sua visao sobre as pateadas € a mesma da
dos cronistas teatrais?

O que as linhas acima sugerem ndo é uma analise aprofundada sobre a producéo, autoria e circula-
¢do de cada fonte, mas apenas sua breve contextualizagdo e critica, exercicio que pode, inclusive,
levar o/a autor/a rever suas hipdteses de pesquisa.

Com relagdo ao item 11, o artigo carece da identificacdo das fontes empregadas. Onde foram pesqui-
sadas? Na Hemeroteca Digital Brasileira (HDB)? Sua selecéo foi feita com base em uma leitura exa-
ustiva e sistematica ou se valeu do mecanismo de buscas baseada no sistema OCR? A pesquisa Se
restringiu a jornais do Rio de Janeiro? Por qué? Que tipos de periddicos foram consultados (impren-
sa diaria, periddicos especializados em teatro, revistas ilustradas), por que foi feita essa escolha e que
tipo de informagéo se pode extrair de cada tipo de fonte? Tais informagdes s&o cruciais para a com-
preensdo do corpus documental empregado.

Ainda no tocante a identificagdo das fontes, as referéncias dos textos citados indicam, muitas vezes,
que se trata de publicacdo sem numero de pagina (s/p), mas uma rapida consulta 8 HDB revela que
tais fontes possuem, sim, paginagdo. E o caso da ja mencionada matéria do periddico A vida flumi-
nense de 1872, identificada na pagina 8-9 do artigo como s/p, mas publicada na p. 1189 (como se
nota em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/709662/1448). O texto referenciado na p. 21 co-
mo DIARIO DA NOITE, 6 ago. 1930, s/p foi publicado na p. 5 do jornal (como se nota
em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/221961_01/878). Isso para citar apenas dois exemplos
(hd vérios outros excertos identificados como “s/p” que, na verdade, tém nimero de pdgina, como o
ja citado texto de Eduardo Victorino, publicado na p. 10). Além disso, seria de suma importancia
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indicar, na bibliografia final os links de acesso a todas essas fontes, de modo a facilitar sua consulta
pelos leitores.

Finalmente, em relagdo ao item 111, hd uma hipotese repetida ao longo de todo o texto, de que a pate-
ada estava “em vias de extin¢io” na segunda metade do século XIX, ideia que parece ser contradita
pelas proprias fontes analisadas. Em minhas pesquisas, pude constatar que, nas primeiras décadas do
século XX, a pateada ainda era um recurso bastante utilizado nos teatros brasileiros, ainda que de mo-
do distinto daquele empregado no século XIX. O proprio texto de Eduardo Vitorino, de 1935, se
refere a pateada no presente do indicativo, levando a entender sua permanéncia nos anos 1930. Se
na entrevista concedida ao Diario da Noite em 1930, citada na p. 21, a atriz Luiza Nazareth critica a
"indiferenca do publico™ nas encenacdes teatrais (e, consequentemente, permite entrever o rarea-
mento das pateadas), tal depoimento indica muito mais certa nostalgia em relagdo aos ruidos da
plateia do que seu completo e efetivo desaparecimento. Nesse sentido, 0s conceitos ja& mencionados
de imaginario (sobre as pateadas), praticas (das pateadas) e memoria (referente as pateadas) poderi-
am ser empregados para compreender melhor os discursos das fontes.

Na pagina 15, afirma-sc que “seria a partir da negagio desse ideal quase democritico [associado ao
“direito de patear”] que se formario, ao longo da segunda metade do XIX, correntes criticas que
passardo a apelar pela restricdo da frequéncia dos espacos teatrais a apenas determinados
grupos de espectadores cultivados.” Ora, o apelo a restri¢do da frequéncia a “espectadores
cultivados”, que de fato ocorre no final do século XX, parece ter menos a Ver com uma reagao a pa-
teada (que ndo necessariamente era feita pelas camadas mais baixas da populacdo, ja que ndo raro era
praticada, por exemplo, por estudantes da faculdade de Direito) do que com o aumento do puablico
teatral popular no Rio de Janeiro, que passa a frequentar as “torrinhas” ¢ estd associado, por exem-
plo, as produgdes populares de nomes como Artur Azevedo e Moreira Sampaio, a partir da década
de 1880.

Ainda na pagina 15, afirma-se que “Tais transformacoes, como Se vera adiante, acabariam por
criar uma cisao entre formas teatrais (o teatro ligeiro passara a ser visitado pelas camadas mais
baixas da populagdo, ao passo que o teatro sério sera palco das pessoas letradas e participantes de um
mundo supostamente civilizado), assim como serviriam para disciplinar largamente os comporta-
mentos dos espectadores em qualquer um desses ambientes teatrais.” Essa passagem d4 enscjo a dois
questionamentos:

1) o que “se verd adiante” ¢ uma cronica teatral de 1860, publicada no periodico especializa-
do Revista dramatica e intitulada “Contra as pateadas”, que propoe o uso da policia (o litego) e da
imprensa (0 raio) como instrumentos para civilizar o pablico — apelo que, segundo o/a autor/a do
artigo, levaria a “extingao da pateada”. Em seguida, para tratar do papel da autoridade policial no
controle da plateia, citam-se um edital de 1827 “com vistas a regular o funcionamento dos teatros ¢
o comportamento do publico” e as “Instrucées para a Policia do Teatro Sao Pedro”, de 1833. Am-
bos os documentos buscam normatizar o comportamento do publico e seu ruido, mas séo muito
anteriores a critica de 1860 que, segundo ao/ autor/a inaugura um “novo lugar moralizante”. Uti-
lizé-los para compreender um apelo que serd feito 20 anos mais tarde é um tanto anacrénico.
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O texto, alias, € marcado por vaivéns cronologicos que tratam o século XIX como se fosse um peri-
odo homogéneo. Como identificar as lentas transformacdes que ocorrem na pratica, na memoria e
no imaginario das pateadas ao longo do século XIX e XX? Uma organizacdo cronoldgica das fontes
poderia ajudar nesse sentido.

2) a cisdo entre teatro sério e ligeiro e seus publicos precisa ser relativizada, ja que um dos géne-
ros teatrais mais elevados, a Opera, era frequentada por trabalhadores em pleno seculo XX, e o teatro
popular sempre foi frequentado pelas elites, fato tematizado pelas propria pecas ligeiras (na revis-
ta Piréo de areia, por exemplo, encenada em 1926, Marques Porto coloca o “negaceio” das elites na
boca de um dos compadres, que diz: “Chanchada é uma coisa que agrada, mas que é chique dizer
que ndo agrada. Foi ver tal peca? Oh, fui... Gostou? [com indiferenca] tem muita chanchada... oh!...
no dia seguinte estdo os dois pela certa assistindo a chanchada”). Tal processo de "distingd0" (de
publico e de género) é muito mais um desejo das elites do que um fato observavel nas praticas tea-
trais da época.

O texto conclui afirmando que “Essa presenca [policial no teatro] também tinha como objetivo
formar uma nova compreensao a respeito da figura do espectador teatral, que deveria portar habitos
cada vez mais docilizados. A instituicdo policial seria, dessa maneira, uma forga germinal para
o rareamento dos escandalos teatrais ao longo do século XIX” (p. 20). Ora, 0 que se nota nas
fontes posteriores a esses dois textos normativos (de 1827 e 1833) é justamente a exacerbacdo (e
ndo o rareamento) dos escandalos teatrais. O terrivel quebra-quebra envolvendo a pateada a atriz
Suzana Castera, narrado no jornal A vida fluminense e citado nas péaginas 8 a 10 do artigo, teria
ocorrido em 1872, mais de 10 anos apés a publicagio da cronica “Contra as pateadas™ De modo
que recorrer a Foucault para falar de disciplinamento e normalizacdo da sociedade com base no tea-
tro parece inapropriado: os corpos dos espectadores teatrais do Rio de Janeiro ndo foram disciplina-
dos nem normalizados; eles continuaram a se manifestar ruidosamente e contra as prerrogativas do
“bom teatro” até, pelo menos, as primeiras décadas do século XX, ainda que de outros modos. E
preciso diferenciar o discurso sobre o fim da pateada (que expressa 0 desejo de que ela acabe) e o fim
da préatica de patear. Assim como é preciso diferenciar os codigos das condutas, 0s comportamentos
regulados nos documentos normativos daqueles que de fato eram praticados.

Finalmente, nenhum dos documentos citados se refere, claramente, a origem social do publico “pa-
teador”. De modo que parece apressado afirmar que “que um dos alvos principais desse tipo de
proposta emitida pela conjugacgdo entre policia e formagdo pedagogica das plateias se voltava para
as classes pobres” (p. 20). Uma conclusio dessa ordem exigiria uma andlise mais pormenorizada
do publico frequentador do teatro em 1860, 0 que nem o escopo do artigo nem a natureza das fon-
tes empregadas permite.

Além dessas observagdes, ha outros problemas pontuais que poderiam ser corrigidos antes da publi-
cagao:

p- 1, resumo: “apresentamos um momento histérico em que o comportamento e a subjetividade do
espectador comegariam a ser regulados em direcdo diversa e um novo tipo de enderecamento pu-

blico-cena emergiria“. Dire¢do “diversa” em relagio a qué?
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p- 7: “O mais espantoso na leitura da passagem acima é menos o bizarro empreendimento teérico
do padre e mais sua crenga na manutencdo da pateada como pratica social ao longo dos séculos fu-
turos”. Ao afirmar que “um Tratado Elementar completo da Pateacio, isto nio é obra nem de um
homem s6, nem de um sé século”, parece que Macedo se refere aos séculos passados (a pateada co-
mo uma pratica secular), e ndo aos séculos futuros.

p- 7: “Ainda, no ano de 1873, pode-se ler em um jornal o seguinte raciocinio com o intuito de ex-
plicar aos habitantes letrados do Rio de Janeiro a existéncia da prdtica de patear”. O jornal citado
(Diario de Séo Paulo) se dirige aos paulistas, e ndo aos habitantes do Rio de Janeiro.

p- 8, citagao: “Foi nessa época (1853-1858) que se intensificaram as paixdes dos espectadores por
aqueles ou aquelas”. O periodo (1853-1858) deve vir entre colchetes, e néo entre parénteses, ja que
€ um acréscimo do/a autor/a.

p- 8: “O excerto circunscreve a existéncia da pratica da pateada apenas a umas poucas décadas do
século XIX...”. Melhor substituir “excerto” por “verbete”, ji que o verbete todo se refere a poucas
décadas do século XIX. Alis, na bibliografia final, o correto seria mencionar apenas o verbete (Pate-
adas), e ndo o dicionario todo.

p. 12: “...muitas vezes provocando escAndalos e brigas no préprio recinto teatral (FARIA; GUINS-
BURG,; LIMA, 2009)”. Faltou o0 nimero de pagina na referéncia.

p. 12, citagdo: No corpo do texto, a referéncia é "Correio da manha de 19 maio de 1935" (correta),
mas na citacdo a referéncia indicada ¢ CORREIO DA MANHA, 19 maio 1872, s/p (ano errado; p.
10).

p- 18: “Além disso, a propria figura do pateador passaria a ser vista como o epicentro da inferiorida-
de moral e do gosto. Qual a fonte? Seria interessante citar uma fonte (primaria ou bibliografica) que
sustente essa ideia.

p- 19, final da citagio: “(OLIVEIRA, 1993, p. 79).” O melhor, aqui, seria referenciar o documento,
indicando apud OLIVEIRA, 1993, p. 79.

PARECER 2

Levando em consideracdo que o espectador de teatro historicamente foi constituido como uma peca
central tanto da pratica quanto da teoria teatral — passando a ser alvo de uma discursividade de or-
dem artistico-pedagdgica —, o artigo pretende problematizar o jogo entre conduta e contra conduta
no qual esse espectador teatral foi enredado. Para tal, propde-se observar uma prética extinta dos
teatros brasileiros — mas que vigorou ao longo do século XIX — a pateada que consistia em um rui-
doso bater de pés por parte do publico cujo fim era a interrupcdo de um espetaculo. Recorrendo a
analise da pateada, apresenta-se um momento historico em que o comportamento e a subjetividade
do espectador comecariam a ser regulados em direcéo diversa e um novo tipo de enderecamento
publico-cena emergiria. Desse modo, questdes relevantes séo realcadas como a propria historia do
teatro brasileiro e do espectador teatral, e das investidas da policia e da regulamentacéo da legislacdo
teatral.
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