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Resumo

O artigo desenvolve uma leitura critica do capitalismo contemporaneo a partir das obras
de Teresa Margolles e Santiago Sierra, apresentadas em Fetiches Criticos: Residuos de
la Economia General. Ancorada nas reflexdes de Gilles Lipovetsky, Jean Serroy e Hal
Foster, a anélise acompanha como Margolles converte vestigios materiais da morte em
um registro incisivo da violéncia estrutural, enquanto Sierra expode os regimes de
trabalho e linguagem que sustentam a exploracao. Em didlogo com o projeto curatorial,
tais praticas configuram um campo de tensoes no qual as promessas de racionalidade
econdmica, progresso e neutralidade estética se fraturam, revelando as contradicoes do
capitalismo global.

Palavras-chave: Pratica Curatorial. Fetiches Criticos. Santiago Sierra. Teresa
Margolles.

Abstract

The article unfolds a critical reading of contemporary capitalism through the works of
Teresa Margolles and Santiago Sierra, presented in Fetiches Criticos: Residuos de la
Economia General. Grounded in the retlections of Gilles Lipovetsky, Jean Serroy, and
Hal Foster, the analysis traces how Margolles transforms material residues of death into
a stark register of structural violence, while Sierra exposes the linguistic and labor
regimes underpinning exploitation. In resonance with the curatorial framework, these
practices articulate a field of tension in which the promises of economic rationality,
progress, and aesthetic neutrality begin to fracture, revealing the latent contradictions of
global capitalism.
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As relacoes entre os homens assumem a forma
fantasmagorica de uma relagdo entre coisas.
Karl Marx

1 Introducao

Diante de um contexto marcado pela espetacularizacao da arte e pelo
progressivo esvaziamento de sua dimensao critica, conforme apontado por Gilles
Lipovetsky e Jean Serroy, este artigo investiga o potencial de resisténcia cultural
inscrito nas relacées entre a pratica artistica e a curadoria.! Parte-se da
compreensao da arte como sintoma de seu tempo histérico, politico e econémico,
o que implica analisa-la em relacao direta com os regimes de producao, circulagao
e consumo que a atravessam. Tal abordagem permite iluminar praticas que, ao
invés de reforcar a logica do entretenimento e da mercantilizacao, operam como
formas de dissidéncia no interior do proprio sistema que as condiciona.

O estudo toma como objeto a exposicao Fetiches Criticos: residuos de la
economia general (Centro de Arte Dos de Mayo — CA2M, 2010), realizada em
um momento de aprofundamento da crise econémica global e de intensificacao
das politicas de austeridade na Espanha. Curada pelo grupo El Espectro Rojo?, a
mostra reuniu intervencoes de artistas internacionais concebidas como
dispositivos estéticos que acionam subversao, desejo e conflito em um panorama
dominado pela logica de mercado. A proposta curatorial desloca a critica marxista
tradicional ao fetichismo da mercadoria para concentrar-se nas “anti-producoes”
e nos residuos materiais e simbdlicos do capitalismo, explorando traducoes
estéticas que evidenciam suas fraturas e paradoxos. O objetivo deste artigo é
analisar de que modo a proposta curatorial de Fetiches Criticos se materializa nas
obras de Santiago Sierra e Teresa Margolles, artistas cuja presenca na exposicao
condensa, de forma particularmente incisiva, as articulacdes entre violéncia,
exploracao e producao de valor no regime capitalista contemporaneo. A escolha
desses dois casos, entre os vinte e oito participantes da mostra, justifica-se pela
centralidade de suas praticas na construcao do eixo critico da curadoria, bem
como pela maneira como suas obras operam diretamente sobre os limites entre
economia, materialidade e regimes de visibilidade.

1 Gilles Lipovetsky e Jean Serroy, A estetizacdo do mundo: viver na era do capitalismo artista,
2015.

2 Coletivo de curadores-artistas formado por Cuauhtémoc Medina, Mariana Botey e Helena
Chavez.
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Adota-se, assim, uma abordagem analitico-critica de cunho interpretativo
e historico-conceitual, desenvolvendo um estudo de caso centrado na referida
exposicao. As fontes mobilizadas incluem textos curatoriais e catéalogos,
entrevistas e declaracoes publicas, imprensa e literatura. A analise combina
descricao formal, leitura das estratégias expositivas e articulacao com referenciais
criticado pensamento marxista, da filosofia e dos estudos curatoriais, visando
evidenciar tanto as potencialidades criticas dessas praticas quanto suas tensoes e
ambivaléncias no interior do circuito artistico e de mercado.

2 “E a economia, estiipido!”: contexto e pratica curatorial3

Diversas analises teoricas, sobretudo aquelas vinculadas a tradicao
marxista, tém se dedicado a compreender os mecanismos pelos quais o
capitalismo se reinventa a partir de suas proprias contradi¢coes. Nesse debate, a
obra O novo espirito do capitalismo, de Luc Boltanski e Eve Chiapello, oferece
uma chave fundamental para situar o contexto econémico e ideologico ao qual
artistas e curadores contemporaneos dirigem suas criticas. Os autores
argumentam que, diante das contestacoes emergentes nas décadas de 1960 e
1970, o capitalismo passou a assimilar elementos centrais tanto da critica
artistica, voltada contra a alienacdo, a falta de autenticidade e a rigidez
hierarquica, quanto da critica social, centrada na dentncia das desigualdades e
da exploracao.* Essa incorporacao, longe de enfraquecer o sistema, permitiu sua
reconfiguracao sob formas mais flexiveis, descentralizadas e, aparentemente,
emancipatorias.

Segundo Boltanski e Chiapello, a assimilacao da demanda por autonomia
e criatividade levou a reorganizacao do trabalho em moldes flexiveis, o que
resultou em novas formas de precarizacao.> Esse processo foi acompanhado pelo
enfraquecimento da critica social enquanto forca coletiva, tornando a critica
artistica mais facilmente capturéavel pelo discurso empresarial e pela logica do
mercado. E nesse ponto que a leitura de Gilles Lipovetsky e Jean Serroy radicaliza
o diagnostico: para os autores, a forca da critica artistica nao teria operado como

3 "Tt's the economy, stupid" (E a economia, estipido) é uma pequena variacdo da frase "The
economy, stupid" (A economia, estipido), cunhada em 1992 por James Carville, entdo
estrategista da campanha presidencial de Bill Clinton contra George H. W. Bush, presidente dos
Estados Unidos na época.

4 Luc Boltanski e Eve Chiapello, O novo espirito do capitalismo, 2020.

5 Ibidem, p. 70.
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limite ao capitalismo, mas como um de seus principais motores de expansao. A
estetizacao generalizada da vida e da cultura seria, assim, a expressao de uma
apropriacao sistematica, pela ordem mercantil, “das linguagens e dentncias que
originalmente lhe eram dirigidas como contestacao”®.

Ao colocar em dialogo Boltanski e Chiapello junto a Lipovetsky e Serroy,
cabe aprofundar a consequéncia pratica que deles deriva para a cena expositiva:
a leitura de Lipovetsky e Serroy focaliza o que denominam de “capitalismo
artista”, uma reconfiguracao social e economica em que a arte é cada vez mais
integrada a cultura do entretenimento e ao consumo de experiéncias. Segundo os
autores,

Quanto mais a arte se infiltra no cotidiano e na economia, menos é
carregada de alto valor espiritual; quanto mais a dimensao estética se
generaliza, mais aparece como uma simples ocupagdo da vida, um
acessorio que nao tem outra finalidade sendo a de animar, decorar,
sensualizar a vida ordinaria: o triunfo do fatil e do supérfluo?.

Essa captura estética, que, segundo Boltanski e Chiapello, dialoga com a
incorporacao das criticas ao proprio regime, coloca a pratica curatorial diante do
desafio de produzir critica sem reproduzir as estratégias de mercado que
neutralizam a contestacao.

E neste ponto que a critica de Hal Foster aporta um complemento util: a
intensificacao da globalizacao e da l6gica mercantil tende a transformar a arte em
espaco de espetaculo e nicho, comprimindo possibilidades de intervencao politica
e simbodlica.8 Para Foster, com a intensificacao da globalizacao, a liberdade de
expressao passa a ser oprimida frente a mercados que buscam apenas a
acumulacao de capital. Em um periodo em que o consumo é definido pela
transitoriedade, pela obsolescéncia programada e pela espetacularizacdo das
relacOes econdmico-sociais, a pratica curatorial precisa se repensar para nao cair
nas garras da especulacdo e da espetacularizacio que nos ronda. Nessa
perspectiva, ao deslocar o foco da promessa de superacao critica para a exposicao
das fraturas que sustentam o capitalismo criativo, a proposta curatorial de
Fetiches Criticos nao se apresenta apenas como um esforco de resisténcia a
captura mercantil da arte, mas como uma estratégia de explicitacao das fissuras,

6 Gilles Lipovetsky e Jean Serroy, A estetizacdo do mundo: viver na era do capitalismo artista,
2015, p. 63-64.

7 Ibidem, p. 34.

8 Hal Foster, Recodificagdo: arte, espeticulo, politica cultural, 1996.
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contradicoes e impasses do proprio sistema capitalista, operada por meio das
obras selecionadas.

Nesse cenario, a critica nao se confronta apenas com a mercantilizacao da
arte, mas também com a opacidade crescente entre realidade e representacao.
Slavoj ZiZek observa que, no capitalismo contemporaneo, a mediacio simboélica
— operada pela cultura popular, pelo cinema, pela televisao e, mais recentemente,
pelas redes digitais — nao apenas representa o real, mas participa ativamente de
sua producao.® A visibilidade torna-se, assim, um mecanismo central de
reconhecimento social e politico, fazendo com que o “fazer-se ver e ouvir” seja,
simultaneamente, condicao de existéncia publica e risco permanente de captura
espetacular.

E nesse terreno ambiguo que as praticas curatoriais contra-hegemdnicas
se tornam particularmente relevantes. Longe de rejeitar o regime da visibilidade,
elas operam a partir dele, tensionando seus limites e expondo suas contradicoes.
A proposta de Fetiches Criticos inscreve-se, precisamente, nessa circunstancia.
Realizada em um contexto de crise global e de intensificacao dos conflitos sociais,
a exposicao assume, nas palavras de Cuauhtémoc Medina, um dos integrantes do
grupo curatorial El Espectro Rojo, uma posicao critica inspirada na leitura do 18
de Brumario de Luis Bonaparte, de Karl Marx:

E o lugar onde estamos, uma etapa cinzenta como nunca antes, onde em
lugar ﬁe se manifestar o fantasma da revolucdo, o que se manifesta é o
espectro vermelho ao qual a repressao recorre. Neste lugar o impulso para
transformar a realida(clle do capitalismo permaneceu e é ai que queremos
agirlo11,

A partir dessa posicao, situada num tempo histérico marcado menos pela
emergéncia de horizontes revolucionarios do que pela persisténcia espectral da
violéncia capitalista, a curadoria de Fetiches Criticos desloca o foco da critica do
plano da denuncia para o da problematizacdo dos proprios dispositivos de
mediacdo simboélica. Em vez de apostar na transparéncia como estratégia
emancipatoria, o projeto assume a opacidade como campo de disputa.

9 Slavoj Zizek, Bem-vindo ao deserto do real! Cinco ensaios sobre o 11 de setembro e datas
relacionadas, 2003.

10 “Eg el lugar donde estamos, una etapa gris como nunca antes, donde en vez de manifestarse el
fantasma de la revolucién, se manifiesta el espectro rojo al cual recurre la represion. Aqui es donde
el impulso para transformar la realidad del capitalismo ha permanecido y es donde queremos
actuar” (Traducao minha).

11 Cuauhtémoc Medina, Fetiches Criticos, 2010.
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E nesse ponto que o conceito de fetiche assume um papel estratégico. Em
Marx, o fetichismo da mercadoria designa o processo pelo qual relagoes sociais
historicamente determinadas passam a se apresentar como propriedades
naturais das coisas, produzindo um regime de opacidade no qual o valor se
autonomiza em relacao ao trabalho que o constitui.l2 Assim como na religiao,
produtos da mente humana parecem dotados de vida propria, Marx observa que,
no capitalismo, os produtos do trabalho também passam a “ter vida propria”,
ocultando as condicbes sociais e historicas de sua producao. O fetiche nomeia,
portanto, uma inversao constitutiva da forma mercadoria, na qual a mediacao
social aparece como qualidade imanente do objeto.

Um contraponto decisivo a essa formulacao é oferecido por William Pietz,
cuja leitura é mobilizada criticamente por EIl Espectro Rojo. Embora reconheca o
carater inovador da analise marxiana, Pietz aponta que o uso do termo “fetiche”
em Marx permanece parcialmente capturado por uma narrativa evolutiva que
associa o fetichismo a sociedades ditas “pré-capitalistas”. Em sua genealogia do
conceito, Pietz demonstra que o fetiche nao emerge como categoria religiosa
universal, mas como um operador semantico historicamente situado, surgido no
contexto das trocas mercantis entre Europa e Africa Ocidental. Derivado do
termo pidgin fetisso — por sua vez associado ao portugués feitico, que no final da
Idade Média designava praticas magicas atribuidas a sujeitos subalternizados —,
“o fetiche designava objetos que funcionavam como mediadores materiais de
relacOes juridicas, econdémicas e simbolicas”13. Essa historicizacdo do conceito
desloca o fetiche do campo do erro cognitivo para o da materialidade social,
abrindo caminho para sua reapropriacao critica no projeto curatorial de Fetiches
Criticos.

E a partir dessa dupla operacdo, critica do fetichismo como forma de
opacidade do valor em Marx e historicizacao colonial do proprio conceito em
Pietz, que a curadoria de Fetiches Criticos formula sua proposta. Ao falar em
“reativacao do fetiche”14, El Espectro Rojo nao reivindica um retorno acritico a
categoria, mas sua reinscricao como dispositivo analitico capaz de resistir as
promessas contemporaneas de desmaterializacao e transparéncia. O fetiche é
mobilizado, assim, como forma material que condensa relacoes sociais
irredutiveis a abstracao discursiva, permitindo a curadoria operar sobre as

12 Kar]l Marx, O ca%ital: critica da economia politica. Livro I, 2013.
13 William Pietz, The Problem of the Fetish, 2022, p. 2-3.
14 Cuauhtémoc Medina e Mariana Botey, En defensa del fetiche, 2010, p.13.
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contradicoes do regime da mercadoria sem recorrer ao ideal de uma
desfetichizacao plena.

Podemos alinhar essa escolha curatorial ao fato de que Fetiches Criticos
nao se propoe apenas a diagnosticar o capitalismo em crise, mas a explorar a
possibilidade de outras economias do sensivel. Nesse ponto, a presenca de
Georges Bataille torna-se decisiva. Em uma teoria que desafia as bases do
capitalismo, o verdadeiro entendimento da economia, para Bataille, deve incluir
o desperdicio e a destruicio como partes do sistema capitalista.!5 E da sua nocdo
de uma economia geral (em contraponto a uma economia restrita) que surge o
nome da exposicao, segundo Medina e Botey16,

Nao é coincidéncia que tenha sido no campo da teorizacdo paralela a
ativacdo do objeto surrealista e da subversao sacrificial, no territorio
lagubre da investiga¢ao do ‘sagrado’ por Bataille e seu circulo, que o fetiche
recuperou explicitamente sua vantagem de primitivismo antiocidentall”.

Bataille surge como parte da estratégia curatorial em desafiar e desvelar as
ficcoes de utilidade e progresso que sustentam o capitalismo, propondo uma
visdo alternativa onde a arte atua como um agente de transgressao.

Nesse horizonte, Fetiches Criticos nao se limita a diagnosticar o
capitalismo em crise, mas propde a exploracao de outras economias do sensivel,
nas quais o valor nao se organiza exclusivamente segundo os imperativos da
producio, da eficiéncia e da acumulacio. E nesse ponto que a nocio de “economia
geral”, formulada por Georges Bataille, torna-se central para o projeto curatorial.
Ao conceber a economia n3o apenas como um sistema de gestdo de recursos
escassos, mas como um campo atravessado pelo excesso, pelo desperdicio e pelo
gasto improdutivo, Bataille oferece uma chave critica que permite a curadoria
deslocar a arte para fora da logica restrita da utilidade e do progresso. Nao por
acaso, é dessa formulacao que deriva o subtitulo da exposicao, residuos de la
economia general, indicando uma atencao deliberada aos restos, excedentes e
materialidades que escapam a racionalidade instrumental do capitalismo. Ao
mobilizar Bataille, El Espectro Rojo reafirma o fetiche como operador critico e
inscreve a pratica artistica em um regime de transgressao e de conflito, no qual o

15 George Bataille, A parte maldita, 2013.

16 Cuauhtémoc Medina e Mariana Botey, En de]fensa del fetiche, 2010, F 15.
17 “No es casual que haya sido em el campo de la teorizacion paralela a la activacién del objeto
surrealista y la subversion sacrificial, en el territorio ligubre de la investigacion de “lo sagrado”
de Bataille y su circulo, que el fetiche recuperara explicitamente su filo de primitivismo
antioccidental.” (Traducao minha).
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desejo nao se subordina ao “capitalismo artista”, mas expoe as fissuras e
contradicbes do sistema. E a partir desse deslocamento — entre fetiche,
opacidade e excesso — que se torna possivel analisar as obras de Santiago Sierra
e Teresa Margolles, cujas praticas tornam visiveis as violéncias estruturais e os
impasses do capitalismo contemporaneo.

3 O capitalismo gera o proprio coveiro: praticas artisticas dissidentes

Marx compreende as crises nao como disfuncoes externas ao capitalismo,
mas como momentos em que suas contradi¢oes estruturais se tornam visiveis. Ao
mesmo tempo em que expoem os limites do sistema, essas crises operam como
mecanismos provisorios de recomposicao, permitindo que o capitalismo se
restabeleca sob formas cada vez mais instaveis.!8 E a partir dessa compreensio
que este capitulo se aproxima das praticas de Santiago Sierra e Teresa Margolles.
Em vez de tomarem a crise como tema ou narrativa ilustrativa, suas obras
mobilizam procedimentos artisticos que operam no interior das dinamicas
capitalistas, explorando tensoes relacionadas ao trabalho, a violéncia, a exclusao
e a producao de valor. A insercao desses artistas no circuito institucional e
mercantil da arte nao se da, portanto, como negacao externa do sistema, mas
como uma atuacao situada, que pressupoe o entendimento de seus mecanismos
de legitimacdo. Suas praticas configuram, assim, formas-limite de uma critica
construida a partir da propria logica do capitalismo-artista, tensionando seus
regimes de visibilidade, circulacao e valorizagao.

A presenca de questOes sociais na arte contemporanea, contudo, nao
constitui por si s6 um gesto de dissenso. Como argumenta Wendy Brown, um dos
efeitos mais contundentes da racionalidade neoliberal foi o progressivo
esvaziamento da gramatica do social enquanto horizonte politico e imaginativo,
inclusive no campo das esquerdas.1® Nesse contexto, a critica as desigualdades
tende a perder densidade coletiva, sendo frequentemente reabsorvida como
expressao individual, identitaria ou experiencial. Brown alerta que, quando o
social desaparece das formas de linguagem e imaginacao politica, ele também se
ausenta das projecdes de futuro, sejam elas utdpicas ou distépicas.20 E frente a

18 Karl Marx, O Capital: O processo global da producéo capitalista, 2014.

19 Wendy Brown, En las ruinas del neoliberaE’smo: El ascenso de las politicas antidemocraticas
en Occidente, 2021.

20 Ibidem, p. 85.
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esse esvaziamento que as praticas de Teresa Margolles e Santiago Sierra se
tornam relevantes para esta analise. Em vez de recorrerem a estetizaciao da
dentuncia ou a producao de narrativas empaticas facilmente assimilaveis, suas
obras insistem em formas de visibilidade que resistem a neutralizacao simbolica
e a conversao da critica em nicho cultural. O interesse deste capitulo reside,
portanto, menos em celebra-las como exemplos de resisténcia e mais em
examinar como elas tensionam — nao sem ambivaléncias — os limites impostos
a critica social no interior do regime estético e econdmico contemporaneo.

Esse diagnostico articula-se a leitura de Gilles Lipovetsky e Jean Serroy
sobre o capitalismo contemporaneo como um regime econémico-estético no qual
a arte deixa de se definir prioritariamente pela criacao ou pela expressao e passa
a operar como experiéncia, estilo de vida e vetor de identificacao. Tal
transformacao extrapola o campo artistico stricto sensu e atravessa a moda, o
cinema, a musica, a gastronomia e o cotidiano, configurando uma cultura
orientada pela intensificacao sensorial e pelo consumo de experiéncias. Nesse
cendrio, a critica tende a ser absorvida como valor agregado, convertendo-se em
componente estético do proprio sistema que pretende interpelar. Como observam
os autores, embora o capitalismo hipermoderno “artealize numa escala enorme o
nosso ambiente cotidiano”, essa expansao da dimensao estética convive com o
banal, a estereotipia e o esvaziamento das ambicOes emancipadoras
tradicionalmente atribuidas & arte.2! E nesse regime — marcado pela conversio
da critica em experiéncia consumivel e pela fragilizacao do social como horizonte
politico — que as praticas de Santiago Sierra e Teresa Margolles adquirem
relevancia analitica. Seus trabalhos nao se situam fora do circuito institucional e
mercantil da arte, tampouco recusam os dispositivos contemporaneos de
visibilidade; ao contrario, operam no interior dessas estruturas, explorando seus
limites e contradi¢oes. Um ponto comum para os artistas é o critico e curador
Cuauhtémoc Medina, que, segundo Maria Campiglia, foi uma peca fundamental
para a construcao de um conceito para os trabalhos de Sierra e Margolles.22 Nao
é, portanto, fortuito que Sierra e Margolles integrem Fetiches Criticos: residuos
de la economia general, exposicao que toma como problema central a relacao
entre economia, estética e poder no capitalismo contemporaneo.

21 Gilles Lipovetsky e Jean Serroy, A estetizacdo do mundo: viver na era do capitalismo artista,
2015, p. 34.

22 Maria Campiglia, Santiago Sierra y Teresa Margolles, Estética de la impotencia y el desencanto,
2015.
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No contexto de Fetiches Criticos, a presenca de Santiago Sierra nao se
justifica pela recorréncia de sua obra nos debates sobre exploragao do trabalho,
mas pela maneira especifica como sua pratica é mobilizada pela curadoria para
operar sobre a crise econOmica e seus regimes de visibilidade. Como observa
Angela Grando, a forca do trabalho de Sierra reside na construcao de situacdes
que se apresentam como inconsistentes, abusivas ou moralmente
desconfortaveis, mas que se ancoram nos regimes de trabalho e nas
normativas juridicas impostas pelo sistema capitalista.2? Trabalhos como Linea
de 250 cm tatuada sobre seis personas remuneradas (1999, Figura 1) tornam
visiveis as fragilidades dessas relacoes, ao evidenciar como a logica da
remuneracao legitima praticas de exploracdo socialmente naturalizadas. Ao
pagar individuos em condicoes de vulnerabilidade para a execucdo de acoes
deliberadamente intteis ou degradantes, Sierra expde de forma direta a
precariedade e a assimetria que estruturam as relagoes sociais e econémicas no
capitalismo tardio.

Figura 1:
Santiago Sierra, Linha de 250 cm tatuada em 6 pessoas pagas, Espacio Aglutinador, Havana,
Cuba, dezembro de 1999, 1999.

Na mostra, Sierra nao apresenta diretamente os trabalhos que o tornaram
conhecido por escancarar, de forma frontal, as relacoes perversas entre capital,
trabalho e sujeitos marginalizados; isso nao implica, contudo, um recuo de sua
critica. Ao contrario, em Fetiches Criticos, sua pratica se desloca para uma

23 Angela Grando e Santiago Sierra, Estética Remunerada, 2015.
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operacao mais situada, em dialogo direto com o contexto econémico e social da
Espanha em 2010 — momento em que o pais registrava o maior indice de
desemprego dos ultimos treze anos, com cerca de 4,1 milhdes de pessoas sem
trabalho, e em que politicas de austeridade se intensificavam por meio de cortes
salariais no funcionalismo publico, congelamento de pensées e uma profunda
reforma trabalhista.24 Esse cenario de precarizacao generalizada fornece o pano
de fundo para Traduccion de una charla 3 (Cal6) (Figura 2), obra em que Sierra
apresenta o registro em video (1h21m20s) da conferéncia do anarcosindicalista
José Luis Velasco, intitulada Para los trabajadores siempre hay crisis.

A escolha dessa fala nao opera apenas como comentéario ilustrativo da
conjuntura, mas como um gesto que reinscreve a critica do trabalho no campo da
escuta e da mediacao. Ao tornar visivel — e audivel — a analise de um sindicalista
em um momento de ataque sistemético aos direitos trabalhistas, Sierra convida
o espectador a uma reflexao que nao se esgota no plano estético, abrindo espaco
para uma interpelacao politica direta. Esse deslocamento é intensificado pela
decisdao de legendar o video em calo, variante da lingua romani falada por
comunidades na Espanha. Longe de ser um recurso meramente formal, essa
escolha inscreve a obra em um regime de enderecamento que privilegia sujeitos
historicamente marginalizados, para os quais a crise econémica nao representa
uma excecao, mas a continuidade de uma condicdo estrutural de exclusao e
precariedade. Ao articular crise econémica, linguagem e visibilidade, Sierra
evidencia como os efeitos do capitalismo se distribuem de modo desigual,
atingindo de forma ainda mais violenta aqueles cujos direitos ja se encontram
sistematicamente fragilizados.

A escolha do cal6 como lingua para a legenda adquire densidade politica
ainda maior quando considerada a luz da histéria de marginalizacdo do povo
gitano na Espanha. Segundo David Martin Sanchez, a exclusao dessa populacao
teve inicio logo apo6s sua chegada a Peninsula Ibérica, no século XV, quando
autoridades locais e a coroa espanhola passaram a implementar leis sistematicas
de controle, dispersao e assimilacao forcada.2> Desde o século XVI, uma das
estratégias centrais dessa politica consistiu na repressao do cald, lingua
reiteradamente proibida como parte de um projeto estatal de apagamento
cultural. A estigmatizacdo do povo gitano constitui, assim, uma questao

24 G1, “Desemprego na Espanha subiu em 20107, 2011.
25 David Martin Sanchez, Historia del Pueblo Gitano en Esparia, 2022.
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estrutural e historicamente produzida, que envolve nao apenas a exclusao social,
mas também a negacao de direitos politicos e economicos. Ao optar por legendar
afala sindical em calo, Sierra reinscreve a critica econ6mica em uma camada mais
profunda de violéncia historica, evidenciando como os efeitos da crise capitalista
recaem de forma ainda mais intensa sobre sujeitos cuja marginalizaciao precede
— e excede — os ciclos de crise financeira. Nesse sentido, a obra tensiona
diretamente o papel do Estado enquanto agente de exclusao, deslocando a critica
do plano conjuntural para uma dimensao estrutural.

numalkeloapitalipen : dalkero; kadialikatanplagureskojkadial
el iKelpersarsi: katanbimanusiikanoikadiallkatar

Figura 2:
Frames do video Traduccion de una charla 3 (Calé) apresentado por Santiago Sierra em
Fetiches Criticos: residuos de la economia general, CA2M, 2010.

Ao refletir sobre os efeitos do neoliberalismo sobre o campo politico e
social, Wendy Brown argumenta que o ataque sistemaético a justica social e ao
bem-estar coletivo “esvazia o proprio terreno do “social enquanto espaco de
producao de sentido, conflito e responsabilidade”¢. Quando a sociedade é
reduzida a individuos e familias regulados exclusivamente pelo mercado, tornam-
se opacas as estruturas de poder que produzem hierarquias, exclusoes e
violéncias. E precisamente esse colapso do social — entendido como dimenséo
histoérica na qual se reproduzem desigualdades de classe, raca e género — que
atravessa as obras de Teresa Margolles, artista cuja pratica se dedica a tornar
visiveis as consequéncias materiais e simbdlicas desse esvaziamento.

Diferentemente de abordagens que recorrem a representacio ou a
espetacularizacao da violéncia, Margolles opera a partir de seus residuos: fluidos
corporais, tecidos manchados de sangue, vestigios de mortes violentas. Como

26 Wendy Brown, En las ruinas del neoliberalismo: El ascenso de las politicas antidemocréaticas
en Occidente, 2021, p. 65.
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observa Julia Banwell, o impacto de suas obras decorre do fato de confrontarem
o espectador com aquilo que é sistematicamente ocultado — a morte, a
decomposic¢ao e o abandono dos corpos.2” Em Para quien no se las cree hijos de
puta (2010, Figura 3), apresentada em Fetiches Criticos, a artista utiliza um
tecido empregado na limpeza do sangue deixado na rua apos o recolhimento de
um cadaver — tarefa que, de modo recorrente, recai sobre familiares e vizinhos
das vitimas. O pano, bordado com fios de ouro por artesdaos da propria regiao
afetada pela violéncia, condensa uma economia simbdlica perversa: aquilo que o
Estado abandona é reinscrito como objeto estético, expondo o custo humano da
omissao institucional frente a violéncia do narcotrafico.

A obra de Teresa Margolles, nessa perspectiva, dialoga diretamente com a
pratica de Santiago Sierra, apresentada anteriormente, ao deslocar a critica do
plano abstrato da dentincia para o campo material das relacoes sociais produzidas
pelo capitalismo contemporaneo. Se Sierra explicita a exploracgao e a precarizacao
a partir das estruturas do trabalho e da linguagem, Margolles torna visivel o limite
extremo desse processo: a producdo sistematica de morte e descartabilidade.
Ambos operam no interior das dinamicas institucionais da arte, mas recusam a
conversao da critica em experiéncia consumivel ou espetaculo moralizante. Essa
convergéncia nao é casual: a recorrente colaboracao entre Margolles e
Cuauhtémoc Medina — responsavel por sua participacao no pavilhao mexicano
da 532 Bienal de Veneza28 e integrante do grupo curatorial de Fetiches Criticos —
evidencia uma afinidade critica sustentada ao longo do tempo, voltada a
articulacdo entre violéncia estrutural, economia politica e dispositivos
curatoriais. Como observa Juan Carlos Reyna, em um contexto artistico
frequentemente marcado pela distdncia em relacdo as experiéncias sociais
imediatas, a obra de Margolles se destaca justamente por reinscrever a violéncia
como problema politico incontornavel.29 Em Fetiches Criticos, essa convergéncia
entre praticas distintas reforca a proposta curatorial de explicitar as fissuras do
capitalismo nao como excecoes, mas como efeitos estruturais de um sistema que
administra desigualdades, precariedade e morte.

27Julia Banwell, Teresa Margolles and the Aesthetics of Death, 2015.

28 Com convite de Medina, Margolles apresentou ¢De qué otra cosa podriamos hablar?, onde
utilizou de residuos materiais e vestigios da violéncia do narcotréfico para expor a materialidade
do luto e da morte como problemas politicos contemporaneos.

29Juan Carlos Reyna, “Guerra contra el narco: la década perdida”, 2016.

Revista PHILIA | Filosofia, Literatura & Arte
vol. 7, n° 2, 2025
ISSN 2596-0911



..

i 4 ,
'.S}:"zt)j .r,‘A\,S £ R i

)

Figura 3:
Teresa Margolles, Para quien no se las cree hijos de puta, 2010.
Bordado en oro sobre tela con sangre de persona asesinada en el norte de México 254 x 132 cm.

Lipovetsky e Serroy alertam que, no capitalismo contemporaneo, é preciso
abandonar a expectativa de que o regime estético conduza, por si s6, a um mundo
reconciliado pela beleza “pela via milagrosa da economia de mercado”30. Se esse
sistema é capaz de produzir formas, experiéncias e espetacularizacao estética em
escala inédita, ele produz igualmente mediocridade, vulgaridade e poluicao
visual. A partir das praticas de Santiago Sierra e Teresa Margolles, pode-se
acrescentar que se trata também de um regime fundado na intensificacao da
violéncia estrutural, na exploracdo e na reducao sistematica dos individuos a
condicao de objetos. Como observa Campiglia, ao analisar a convergéncia entre
ambos os artistas, seus trabalhos operam dentro de uma logica reducionista
complementar: a reducao do individuo a sua existéncia corporal e do corpo a
condicao de coisa.
Essa operacao critica encontra ressonancia direta nas reflexdes de Georges
Bataille em Teoria da Religiao, texto mobilizado como uma das referéncias
conceituais de Fetiches Criticos. Ao afirmar que a humanidade consentiu em ser
“reduzida a ordem das coisas” sob o dominio do trabalho industrial, o autor nao
descreve apenas um processo historico de submissao econémica, mas identifica
a condicao extrema a partir da qual essa reducao pode tornar-se visivel, pensavel
e, portanto, passivel de contestacdo.3! E justamente nesse ponto que a curadoria

30 Gilles Lipovetsky e Jean Serroy, A estetizacdo do mundo: viver na era do capitalismo artista,
2015, p. 41-42.
31 George Bataille, Teoria da Religiao, 2015, p. 42.
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e as praticas de Sierra e Margolles se tensionam com Bataille: ao reinscreverem a
reducao do homem a coisa no espaco institucional da arte — seja pela exploracao
contratual do corpo vivo, seja pela circulacao de residuos e vestigios da morte —,
ambos expdoem nao apenas a miséria dessa condicdo, mas sua permanéncia
estrutural no capitalismo contemporaneo, recusando qualquer promessa
conciliatoria entre estética, economia e humanidade.

Em um periodo onde o consumo nos leva a um fendmeno de
instrumentalizacao da cultura, onde o valor simbélico é eclipsado pelo valor
economico, e as adaptacoes as demandas de consumo, por vezes, ocasionam em
uma perda de potencialidade critica e subversiva na arte. Porém, se analisado em
um contexto de crise, talvez, o consumo se torne essa etapa cinzenta ao qual
Medina fez referéncia na apresentacao da exposicao. Durante entrevista para na
abertura de Fetiches Criticos: residuos de la economia general, Medina afirmou
que

Estamos ativando uma exposicao que tem relacio direta com a posi¢ao que
adotamos poética e politicamente ao entender que as obras de arte sao
intervencoes no real. (...) Esta exposicdo e este projeto assume que a
poética das obras possuem uma funcfo critica que (Ii)eve ser transgredida e
analisada, por consequéncia, no intento de pOr a terra a teoria, pensamos
que as obras de arte possuem uma funcao de revirar a terra, em termos de
efetuar alguma espécie de transformacao ou de perturbacao (...)32,33,

Em Fetiches Criticos, a intensificacao do sentido critico nao resulta da
simples tematizacao do contexto, mas da montagem curatorial que, ao ativar
poeticamente as praticas artisticas, produz novas relacoes entre obra, economia
e experiéncia social.

Hal Foster, ao analisar as praticas artisticas contemporaneas, observa que
"a arte torna-se, nao mais uma arena de dialogo dialético como no modernismo,
mas sim um campo de interesses investidos em seitas licenciadas: em lugar de
cultura, temos cultos"34. Essa afirmacao revela um deslocamento significativo na
relacdo entre arte e cultura, sugerindo que a producao artistica contemporanea
estd cada vez mais atrelada a nichos especificos de poder e mercado. A partir
dessa perspectiva, o papel da curadoria nao pode mais se limitar a criacao de

32 “Estamos activando una exposicién que tiene una relacion directa con la posicién que
adoptamos poética y politicamente al entender que las obras de arte son intervenciones en lo real.
(...) Esta exposicion y este proyecto asumen que la poética de las obras posee una funcién critica
que debe ser transgredida y analizada; en consecuencia, en el intento de poner la teoria en la
tierra, pensamos que las obras de arte tienen una funciéon de remover la tierra, en términos de
efectuar algun tipo de transformacion o perturbacién.” (Tradugdo minha).

33 Cuauhtémoc Medina, Fetiches Criticos, 2010.

34 Hal Foster, Recodificagdo: arte, espetaculo, politica cultural, 1996, p. 36.

Revista PHILIA | Filosofia, Literatura & Arte
vol. 7, n° 2, 2025
ISSN 2596-0911



didlogos formais entre obras e contexto, mas se expande para mediar as tensoes
e inquietacoes do publico, engajando-se ativamente na reconfiguracao do espaco
expositivo como um campo de questionamento critico e experiéncia coletiva.
Desse modo, é possivel observar que o engajamento curatorial proposto pelo
grupo El Espectro Rojo buscou superar a simples contemplacio estética,
promovendo formas de interacdo que tensionavam as estruturas canodnicas e
normativas do mundo da arte. No entanto, o potencial de didlogo estabelecido
entre as obras e o publico, embora perceptivel nas escolhas curatoriais,
permanece dificil de mensurar em termos de efetiva transformacao critica,
sobretudo quando considerado no interior das dinamicas institucionais que
tendem a absorver e neutralizar o dissenso. Essa ambivaléncia — entre a abertura
ao questionamento e o risco de sua captura simbdlica — nao é um desvio pontual,
mas um impasse recorrente da pratica curatorial contemporanea.

Consideracoes finais

Este artigo analisou de que modo as relacoes entre praticas artisticas e
curatoriais, em um contexto de crise socioeconOmica, podem operar como
dispositivos criticos no interior do capitalismo contemporaneo. A partir da
exposicao Fetiches Criticos: residuos de la economia general, buscou-se
compreender como a curadoria de El Espectro Rojo, em didlogo com as obras de
Santiago Sierra e Teresa Margolles, mobiliza estratégias que tornam visiveis
processos de exploracao, violéncia estrutural e marginalizagao social. Mais do que
afirmar a arte como instancia de resisténcia, a analise evidenciou como essas
préaticas tensionam regimes de valor e visibilidade, operando nas fissuras entre
critica, institucionalizacdo e mercado. A reativacdo do conceito de fetiche —
articulada a Marx, Bataille e Pietz — mostrou-se central para pensar a
materialidade dessas operacoes, ao deslocar o debate da dentdncia abstrata para
os mecanismos concretos de producao de desigualdades no capitalismo global.

Ao mesmo tempo, a analise permitiu reconhecer os limites inerentes a esse
tipo de operacao critica. Como apontam Lipovetsky e Serroy (2015), a capacidade
do capitalismo contemporaneo de absorver e estetizar o dissenso impo6e desafios
constantes as praticas artisticas e curatoriais que pretendem confronta-lo. Nesse
sentido, Fetiches Criticos nao se apresenta como solu¢ao ou superacao dessas
contradicbes, mas como um campo de experimentacio marcado por
ambivaléncias: entre engajamento e captura, visibilidade e neutralizacao, critica
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e valor simbélico. E justamente nesse terreno instavel que a exposicio adquire
relevancia analitica, ao explicitar que a poténcia critica da arte e da curadoria nao
reside em sua exterioridade ao sistema, mas na capacidade, sempre precaria e
situada, de tornar perceptiveis as fraturas que o sustentam.

Ainda assim, é necessario reconhecer que a eficacia critica da proposta
curatorial nao esta isenta de tensoes e limites. Ao operar no interior do circuito
institucional e mercantil da arte contemporanea, Fetiches Criticos também se
expoe ao risco de ver suas estratégias de dissenso parcialmente neutralizadas
pelos mesmos mecanismos de visibilidade, legitimacao e circulacao que busca
interpelar. A transformacao da critica em experiéncia expositiva, ainda que
politicamente engajada, nao elimina a possibilidade de sua assimilacdo como
valor simbolico no regime do capitalismo cultural. A proposta curatorial se move
em um campo ambiguo: ao mesmo tempo em que explicita as fissuras estruturais
do capitalismo e reinscreve a violéncia, o trabalho e a morte como problemas
politicos incontornaveis, também depende de dispositivos institucionais que
tendem a converter o dissenso em linguagem culturalmente reconhecivel e,
portanto, potencialmente absorvivel. Tal ambivaléncia nao invalida a proposta,
mas a situa criticamente como parte das contradi¢coes que atravessam a propria
nocao de curadoria critica no capitalismo contemporaneo.
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