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Resumo

Este artigo tem como objetivo pensar as figuracdes feministas e o devir-mulher a partir da arte
para refletir sobre subjetividades inventivas. Em seu contetido, aborda-se o contexto do lugar da
mulher na arte, desde o apagamento das mulheres até a reapropriacdo desse espaco pelos
movimentos feministas. Para refletir sobre a arte, sdo apresentados os conceitos de devir e de
figuracdo, bem como artistas que dialogam com esses conceitos. Sob o aporte tedrico feminista,
o trabalho aponta a arte como um meio de resisténcia na producdo de novas narrativas pelas
figuracoes, além de um estado de devir como resisténcia, desconstrucdo e reconstrucdo, e um
modo de viver mais libertario por parte das mulheres.
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Abstract

This article aims to think over the feminist figurations and the becoming-woman through art, in
order to reflect on inventive subjectivities. In its content, women's place in art's context is
addressed, from their erasure until their reappropriation by feminist movements. The concepts
of becoming and figurations are presented to think over art, as well as artists that dialogue with
those concepts. Under the feminist theoretical contribution, the present work features art as a
way of resistance in the production of new narratives through figurations, while also recognizing
the state of becoming as a means of resistance, a deconstruction and reconstruction process, and
ultimately a more liberating way of life by women.
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A mulher que sou

Sente muito

que vocé tenha tido que fugir de uma guerra

que seu nome ndo seja lembrado nas historias da
familia

que vocé tenha endurecido para poder ser ouvida
que vocé tenha apanhado com vara quando ndo quis
subir no cavalo

que vocé e sua mde sejam tdo distantes

que seu pai ndo te escute

que vocé fale pouco para ndo ter risco de ser
Interrompida

que seu siléncio seja lido como indiferenga

Sinto muito

que vocé se vista para ndo ser atacada

que s6 vocé conhega sua historia

que tenham te levado a acreditar que ela ndo precisa
ser contada

Janaina Matter

1. O espag¢o das mulheres na arte

O apagamento das mulheres na sociedade, na histéria, na ciéncia, na
literatura e nas artes tem-se dado por um processo histdrico patriarcal e miségino
que desconsidera as contribuicdes das mulheres em todas essas areas. Esse
processo de silenciamento vem sendo discutido pelos feminismos, para que nés
mulheres possamos nos reapropriar da nossa histéria, ocupar nosso lugar no
mundo, conquistar nossos direitos e inventar novas formas de ser e de existir de

maneira mais libertdria. Essas movimentacdes ja estdo acontecendo.

Notadamente, em fins do século XIX e inicio do XX, no campo da arte, as
mulheres eram muito restritas, pois eram desmotivadas e até proibidas de

produzir artisticamente, sendo marginalizadas do contexto cultural artistico e
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dos discursos da histéria da arte, como nos mostra Claudia Priori.’? Quando
criavam, elas tinham temas limitados relacionados ao feminino, o que envolvia
apenas a arte decorativa, retratos de familia e de cenas domésticas. Além disso,
tinham lugares restritos para a pratica, o que as reduzia ao ambito doméstico.
Mesmo as artistas que extrapolavam o que era imposto, produzindo arte com
temas criticos, eram desconsideradas, apagadas e ofuscadas e até roubadas por
homens da familia ou maridos. Com esse cenario que a autora exibe, é possivel
evidenciar que a restricio dos temas reverberava também na limitacdo da
producdo das mulheres, impedidas de experimentar os processos artisticos com

mais liberdade e autonomia.

Dessa forma, os homens dominaram o campo artistico. A autora Linda
Nochlin aponta que a metodologia da histéria da arte ndo considerava esses
contextos, o que gerou a ideia de que sé existiam génios homens no campo da
arte.” Limita-se a questdo apenas a ter ou ndo ter grandes mulheres artistas, sem
refletir em quais condi¢Oes os sujeitos se encontravam para ter o mesmo acesso a

arte.

Nochlin mostra que a metodologia da histéria da arte ndo levava em
consideracdo as instituicbes e as estruturas sociais que rodeavam o artista,
criando uma mitologia da arte.®> Nessa mitologia, os artistas homens foram
constantemente observados em sua situacdo de génio, sendo que esse titulo
provinha de um mérito préprio e de um talento e um esforco puros e advindos

unicamente dele, sem influéncia do meio que o cercava. Esse titulo de génio

! Claudia Priori, “Mulheres e a pintura paranaense: relagio entre arte e género”, 2017, p. 1.
? Linda Nochlin, Por que ndo houve grandes mulheres artistas?, 2016, p. 19.
3 Ibidem, p. 19-20.
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artistico ndo levava em consideragdo as institui¢des, os contextos, a sociedade e
a economia que rodeavam o artista, os quais eram tratados apenas como fatores
secundarios. O talento e as condi¢des de éxito vinham unicamente desse artista,

uma verdadeira profecia de automerecimento.

De acordo com Nochlin, esse processo acarretou a crenca de que a auséncia
de grandes mulheres artistas se da pela falta de éxito préprio, e ndo pelas
condicbes que as cercam.* Deixam de considerar, por exemplo, a situacdo das
artistas, suas classes sociais, a influéncia da familia etc., citando apenas alguns
fatores. Essa desconsideragdo contribuiu para o apagamento e o desmerecimento

das mulheres no campo da arte.

[...] Na realidade, como todos sabemos, as coisas como estio e como
estiveram, nas artes, bem como em centenas de outras areas, sdo
entediantes, opressivas e desestimulantes para todos aqueles que, como as
mulheres, ndo tiveram a sorte de nascer brancos, preferencialmente classe
média e acima de tudo homens. A culpa ndo estd nos astros, em nossos
hormonios, nos nossos ciclos menstruais ou em nosso vazio interior, mas
sim em nossas instituicées e em nossa educacao, entendida como tudo o
que acontece no momento que entramos nesse mundo cheio de
significados, simbolos, signos e sinais’.

Claudia Priori, que faz sua pesquisa sobre a presenca da mulher no campo
das artes, com um recorte para o cendrio da arte no Parand, de antemao, afirma
que a pouca presenca das mulheres na arte paranaense ndo se da por falta de
talentos, “mas por uma exclusdo feminina nas carreiras de formagao artistica”®.
A pesquisadora afirma que, apesar de poucas, havia mulheres que eram
reconhecidas no ambito artistico, porém elas ndo eram estimuladas a seguir

adiante e a explorar mais esse campo. Enquanto era comum aos homens artistas

* Ibidem, p. 19.
* Ibidem, p. 8-9.
¢ Claudia Priori, Op. Cit., 2017, p. 363.
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viajar e estudar arte em outros paises, as mulheres ndo faziam o mesmo. Para
elas, era comum desistir ou se restringir ao papel de ensinar as técnicas artisticas
nas escolas de arte. Dessa forma, nas palavras de Priori, é possivel ver “cdédigos de
uma sociedade patriarcal que renegava as mulheres o exercicio da cultura, da

criacdo, da producao e composicao do mundo™’.

A pergunta Por que ndo houve grandes mulheres artistas? nos leva a
conclusdo, até agora, de que a arte ndo é a atividade livre e auténoma de
um individuo dotado de qualidades, influenciado por artistas anteriores e
mais vagamente e superficial ainda por forgcas sociais, mas sim que a
situacdo total do fazer arte, tanto no desenvolvimento do artista como na
natureza e qualidade do trabalho como arte, acontece em um contexto
social, sdo elementos integrais dessa estrutura social e sdo mediados e
determinados por institui¢des sociais especificas e definidas [...]%.

Dessa forma, mais uma vez, podemos afirmar o apagamento e, até mesmo,
um afastamento das mulheres de participar de sua prépria histéria. As condutas
sociais patriarcais direcionaram as mulheres a papéis restritos de maes e donas
de casa, impedindo-as de participarem ativamente da cultura e da criacao
artistica. Porém, partindo de uma conscientizagao coletiva, estamos lutando e
tecendo novos caminhos para o acesso das mulheres as redes de criagdes de vidas

mais inventivas e libertarias.

Por muito tempo, na histéria da pintura, os quadros pintados pelos artistas
funcionavam como janelas. Cada quadro em sua moldura era uma janela que
exibia o real. Dessa forma, por longas décadas, a arte se pautou na representacao
de corpos; portanto, tratava-se de um corpo-representacao. Nesse ambito,
segundo Roberta Stubs, é importante ressaltar que todos esses anos de historia

contada pelo patriarcado produziram uma longa tradi¢ao iconografica do corpo

7 Ibidem, p. 365.
8 Linda Nochlin, Op. Cit,, 2016, p. 23-24, grifo do autor.
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feminino, sendo este sempre representado sob a ética do olhar e do desejo
masculino.’ Essa tradi¢do iconografica se relaciona com o corpo-representacao,
que diz respeito ao corpo feminino sempre representado por uma Otica
masculina dominante, gerando estere6tipos, corpos irreais, imagens que apenas
satisfazem o ideal masculino e ndo dizem respeito a um corpo real nem a um

corpo vivido por uma mulher.

As mulheres apareceram na arte por muito tempo como criaturas a serem
contempladas pelo olhar masculino, nas palavras de Gabriela de Laurentiis,
“adoradas ou odiadas por meio das figuras que as representam”*°. Tal modo de
representacao passa a ser vivido e interiorizado, desdobrando-se em submissdo e
assujeitamento por parte das mulheres aos padrdes de beleza e aos modelos

identitarios produzidos pelo capitalismo contemporaneo.

Com a arte contemporanea, isso comec¢a a mudar; é aqui que comegam a
surgir os happenings, as performances e as expressoes artisticas que levaram a
um deslocamento do corpo-representacdo para um corpo-experiéncia, sendo
este mais relacionado a autoapresentacao por parte das mulheres. Nas palavras
de Stubs, “[...] o0 que entra em cena é o corpo como conceito expandido, que
envolve a gestualidade, os fluidos, as marcas e os objetos que inserem esse corpo

num contexto social e politico”**

.Ou seja, se, antes, se pintava uma representagao
do real, nesse outro momento, o corpo é colocado em cena e em experiéncia. As

artistas comecam a usar fluidos corporais como componentes das obras, o corpo

° Roberta Stubs. A/r/fografia de um corpo-experiéncia, 2015, p. 133.

10 Gabriela de Laurentiis, “Fazer e desfazer formas: as imagens do feminino na arte de Louise
Bourgeois”, 2013, p. 32.

1 Roberta Stubs. Op. Cit., 2015, p. 95.
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se torna ativo nos happenings e performances, é a obra viva. Nao é somente falar

do corpo, mas falar com o corpo.

A arte, entdo, que por muito tempo foi negada as mulheres, é um potente
instrumento que possibilita a criacdo de novas histérias. Trata-se de uma forca
inventiva enquanto resisténcia. O uso da arte como poténcia criativa tece
narrativas outras sobre nossa existéncia e emerge de experiéncias, lutas,
dentincias e vivéncias que marcam nosso corpo e vida. E para o protagonismo

também das mulheres no campo da arte que vamos olhar neste artigo.

Zanele Muholi é uma fotdgrafa e artista visual sul-africana, mulher, negra
e lésbica. Seu trabalho Isilumo Siyaluma significa Dores menstruaise é uma série
de pinturas feitas com sangue menstrual, em um processo de 2006 a 2011. Ela fez
impressdes desse sangue com seu corpo, usando os dedos ou as genitais como
carimbo, e, depois, manipulou digitalmente, formando padrdes simétricos que se
assemelham a figura de flores e mandalas. As linhas de poténcia desse trabalho
podem ser atribuidas ao modo como a artista usa o sangue do seu corpo, sangue
menstrual tdo estigmatizado pelo patriarcado, e o expde com uma nova
configuracdo e sob uma nova narrativa. Sdo suas marcas enquanto experiéncias

vividas que prevalecem.

Dessa forma, é muito potente uma artista mulher criar novas figuras
femininas a partir de sua Otica. Trata-se de uma representacdo com potencial
politico, pois gera deslocamentos na representacao dominante masculina que

impera na histéria da arte. Segundo Luana Saturnino Tvardovskas, romper com
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essas imagens é, entdo, um gesto politico por meio de forcas criativas

antipatriarcais.*?

Figural
Zanele Muholi, Isilumo Siyaluma, 2006 - 2011, pintura menstrual e manipulacido digital.

Sabendo que a tradicdo iconografica masculina criou e espalhou imagens
de corpos de mulheres pelo viés e pela légica masculina dominantes,
impregnadas de padrdes, estereétipos e machismo, é de grande importancia a
ocupacdo das mulheres no campo artistico, questionando essas imagens, pondo-
as em questdo. E um trabalho de desconstrucio e reconstrucio, que cria novas
narrativas e apresenta novas visualidades, partindo das experiéncias e da 6tica

das mulheres.

12 Luana Saturnino Tvardovskas, Dramatizacdo dos corpos: arte contemporinea e critica
feminista no Brasil e Argentina, 2015, p. 72.
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A artista grafica e colagista paranaense Elisa Riemer mostra com seus
trabalhos as novas narrativas e visualidades que cria para os corpos das mulheres.
Ela faz da sua experiéncia um motor para criac¢do; coloca em cena o corpo, ou
partes desse corpo, como o clitéris, na obra a seguir, e mescla-o com simbolos
muito ricos de significa¢des. O corpo e a sexualidade das mulheres, sempre tao
silenciados, entorpecidos, sedados e controlados, voltam a vibrar e a celebrar, se
deleitam, sentem. Pela arte, hd a transformacao de narrativas enrijecidas,
contadas por bocas e olhares masculinos, em novas narrativas, que emergem da

experiéncia de viver da mulher. O corpo se faz em resisténcia poética.

No lugar de representa¢do, podemos pensar em uma autoapresentacao
por parte das proprias mulheres, de seus universos e experiéncias vividas;
portanto, a autoapresentacdo vai na contramdao das representa¢des pelo olhar
masculino, que, segundo Ana Gabriela Portelinha Hainosz, “[...] como porta voz
da cultura patriarcal e machista, retratavam as mulheres, como belas, recatadas
e do lar"*%. Desse modo, a autoapresentacdo é transgressao e deslocamento, as
mulheres passam a reivindicar seu direito de representa¢ao de si. No lugar de
reproduzir e se assujeitar as normas e aos padrdes pré-formatados, tracam linhas

inventivas de subjetivacdo, lancando-se em um devir-mulher.

13 Ana Gabriela Portelinha Hainosz, Da representagdo para a auto apresentagio das mulheres nas
artes visuais, 2018, p. 30.
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Figura 2
Elisa Riemer, Clitoris, 2017, colagem.
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2. Devir-mulher

Ao abordar o contexto em que vivemos e estamos inseridas, desde um
periodo de apagamento até um movimento de reapropriacao e reconstrucao de
narrativas, estamos discutindo a formacao de sujeitos e subjetividades. Falar de
cultura, de histéria, de meio é falar de individuos, pois todo sujeito afeta e é
afetado pelo meio em que vive: modo de pensar, de agir, de ser e de existir. Trata-

se de formacao de sujeito, de processos de subjetivacao.

A subjetivagdo que trataremos aqui é trabalhada por autoras que seguem
a perspectiva de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Rosane Neves da Silva, partindo
de Deleuze, afirma que a subjetividade é entendida como um processo pelo qual
se produzem determinados territorios de existéncia em uma formacgao histérica
especifica e que “a subjetivacao se refere, portanto, as diferentes formas de

producao da subjetividade em uma determinada formacao social”**.

As narrativas que se criam em determinada cultura e em determinada
época vao se enraizando nos modos de agir, nos modos de vida, e afetando os
processos de subjetividade. Essa subjetividade ndo esta dada somente em um
movimento interno, até porque, se assim fosse, seria imutavel. Além disso, ndo
acontece somente em um acesso ao que é externo, mas sim nessa relacdo dentro
e fora. Segundo Suely Rolnik, “ndo ha subjetividade sem uma cartografia cultural
que lhe sirva de guia; e, reciprocamente, ndo ha cultura sem um certo modo de
subjetivacdo que funcione segundo seu perfil. A rigor, é impossivel dissociar

estas paisagens”’®.

!4 Rosane Neves da Silva, “A dobra deleuziana: o mundo como poténcia de invengdo”, 2004, p. 2.
13 Suely Rolnik, “Uma insélita viagem a subjetividade: fronteiras com a ética e a cultura”, 1997, p.
4.
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Pensar nas reverberagdes desse processo de subjetivacdo reflete, também,

sobre as mulheres na arte: o modo como as formas de ser e de agir sdo conduzidas
socialmente empurra as mulheres para dentro de uma forma muito bem
modelada, fechada e limitada, que ndo comporta as atitudes de desbravamento e

experiéncia que a arte pede. Judy Chicago confirma:

A resposta a todas as perguntas que indagam por que hd tdo poucas
mulheres na arte, portanto, reside exatamente nisto: ha tdo poucas
mulheres artistas porque a estrutura da individualidade da mulher,
conforme ditada pela sociedade em que vivemos, é inconsistente com a
estrutura da individualidade que é necessaria para produzir arte'®.

Esse processo de subjetivacdo que resulta do contexto opressor tem sido
questionado pelos feminismos, produzindo continuas desconstrucdes e
conscientizacdes para que nio se repita. E dessa forma que a arte deixou de ser
um tema limitado para ser meio de um viver mais libertario, um instrumento que
possibilita a voz. Dessa forma, partindo da perspectiva construida pelos
feminismos, as narrativas que estamos criando se referem aos modos de

subjetivacdo que dao conta da multiplicidade que envolve o ser mulher.

Temos que pensar que os processos de subjetivacdo dizem respeito aos
modos de existéncia. Assim sendo, romper com o meio em que vivemos e criar
fissuras para novas formas de existéncia é um método de resisténcia e uma
maneira de viver mais libertaria; é uma resposta e uma reagdo ao que nos é dado.
Nessa direcdo, a arte é impulso, vibragdo, pulsagdo de vida, e é instrumento, que
objetiva criar-se, escrever-se, pintar-se, inaugurando modos de viver,
transformando modos ja existentes. Portanto, a arte é devir. Escapamos das

formas modeladas de um feminino ja moldado e dado como pronto e acabado e

!¢ Judy Chicago, “A mulher como artista (1971)", 2018, p. 38.
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abrimos fissuras para uma nao forma, que pode vir a ser o que quisermos nesse

campo de um devir-mulher.

Para introduzir esse conceito, Inés Bueno Krahei e Sonia Regina da Luz
Matos trazem a perspectiva de Nietzsche: o devir é tudo aquilo que ndo tem
estado final, um estado de variacdo, “ou seja, [é o estado] de fluidez constante,
ndo havendo espaco para o fixo, o cristalizado, o estatico. Assim essa disposicao

ao inacabado é a possibilidade da invencao de novas formas”"’.

Ja na perspectiva de Deleuze e Guattari, ainda segundo as autoras, devir é
rizoma, é contagio. O devir tensiona a forma, ndo quer atingir uma configuracao
permanente e estavel, nunca se conclui. Segundo Krahei e Matos, para Deleuze e
Guattari, devir-mulher, devir-animal sdo tendéncias que dizem respeito a um ser
que flui, e nesse fluir se constituem aliancas afetivas e rizomadticas com outros, o
que faz escapar das politicas de identidade.'® Neste artigo, o devir é usado, entdo,
no sentido dado por Deleuze e Guattari: devir como um vir a ser, fluir,
transformar; um ponto de partida que abre para infinitas possibilidades de

experimentar a vida.

Nos feminismos, encontramos respaldo para pensar um devir-mulher, um
modo de ser, habitar, desejar, cultivar e inventar a vida de forma mais livre. Um
modo auténtico e ético. Segundo Margareth Rago, o feminismo criou um modo
especifico de existéncia, mais humanizado e integrado, desfazendo oposi¢oes
bindrias e hierarquizagdes, e “inventou eticamente, e tem operado no sentido de

renovar e reatualizar o imaginario politico e cultural de nossa época”*.

!7 Inés Bueno Krahei e S6nia Regina da Luz Matos, “Devir-mulher como diferenga”, 2010, p. 5.
18 Ibidem, p. 5.
19 Margareth Rago, “Feminismo e subjetividade em tempos p6s-modernos”, 2004, p. 4.
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Dentre as suas intimeras criticas, o feminismo investiu incisivamente
contra o sujeito, ndo apenas tendo como alvo a figura do homem universal,
mas visando a prépria identidade da mulher. Desnaturalizando-a, mostrou
o quanto a construc¢ao de um modelo feminino universalizante foi imposta
historicamente pelo discurso médico vitoriano, pelo direito, pela familia,
pela igreja, enfim, pelo olhar masculino refor¢ado, principalmente nos
centros urbanos, pelos estimulos da indudstria de consumo. Ja sdo
inameros os estudos, pesquisas, livros, publicacdes e revistas que
desconstroem as muitas leituras sobre o corpo e a fisiologia da mulher,
seus sentimentos, desejos e funcionamentos fisicos e psiquicos,
subvertendo radicalmente a ordem masculina do mundo, especialmente
ao desconectar associacdo estabelecida entre origem e finalidade, que
justificava a definicdo de uma suposta esséncia feminina a partir de sua
missdo para a maternidade®.

Ou seja, os feminismos tém atuado de forma inventiva e ética para a
criacdo dos modos de existéncia; tém transformado e pressionado muitas
instituicdes a reconfigurar os discursos, as narrativas, as maneiras de pensar e de
agir, possibilitando uma forma mais humana e ética de se viver. Rosi Marie
Santini e Joana Camelier confirmam que a noc¢ao de devir-mulher de Deleuze e
Guattari atua “como chave para a transformacao do que somos, enquanto devir-

revolucionario, e para a criacdo de novos modos de existéncia”?'.

Nessa direcdo, os processos de subjetivacdo sdo mais livres, menos
identitarios, mais criativos, com mais possibilidades de vida. Segundo Rago, os
feminismos tém criado “novos padrdes de corporeidade, beleza e cuidados de si,
propondo outros modos de constituicdo da subjetividade, ou o que bem

poderiamos chamar de estéticas feministas da existéncia"*.

Guilherme Castelo Branco, partindo de Michel Foucault, afirma que “talvez se

deva entender uma estética da existéncia como um dos caminhos possiveis,

20 [bidem, p. 4.

?1 Rosi Marie Santini e Joana Camelier, “Devir mulher, sexualidade e subjetividade: aproximagdes
entre Deleuze & Guattari e Pierre Bourdieu sobre a construc¢do social dos corpos”, 2015, p. 102.
2 Margareth Rago, Op. Cit., 2004, p. 5, grifo do autor.
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dentre outros, pelos quais pessoas realizam estilos de vida ndo-conformados”?.

Esse termo foucaultiano, estética da existéncia, apropriado por Rago como
estética feminista da existéncia, relaciona-se a um modo de ser mulher que

resiste e que cria para si novas formas de existir.

Pensando nesses modos de resisténcia como dispositivo de criacdo de
vida, a arte aparece como um instrumento que possibilita a experiéncia de uma
vida inventiva. O devir é uma porta, uma linha de fuga, e a arte é a matéria que
possibilita essa entrada. Branco nos apresenta o termo vida artista, de Foucault.

Para o fildsofo, essa expressdo tem o seguinte sentido:

Designa o trabalho que certas pessoas desenvolvem no sentido de tornar
as suas vidas belas, generosas, radiosas, intensas, numa relacdo com a
comunidade de iguais, todos voltados para o desenvolvimento de uma
estética da existéncia, ocupados em fazer da propria vida e da vida de seus
préximos uma obra de arte®.

O fil6sofo acrescenta, ainda, que a vida artista ndo esta vinculada a uma
profissdo artistica, mas se trata de um modo de viver em que cada pessoa tem o
cuidado de fazer de suas existéncias passagens luminosas, experiéncias
inovadoras e formas de vidas belas e intensas, que vao na contramao de modelos
dominantes e assujeitados. Nas palavras de Branco, “a vida artista, portanto, é
uma possibilidade real para todo sujeito ético, autonomo, com potencial de
inventar-se e a vida de outros a ele vinculados”?. O devir-mulher caminha por

esse campo que ndo se conforma com o que ja estd estabelecido, muito menos

2 Guilherme Castelo Branco, “Anti-individualismo, vida artista: uma andlise nio-fascista de
Michel Foucault”, 2009, p. 145.

24 Ibidem, p. 144.

% Jbidem, p. 145.
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com as formas de viver moldadas previamente, mas sim com um vir a ser, um

experimentar e criar.

Para Deleuze e Guattari, segundo Santini e Camelier, “todos os devires
comegam e passam pelo devir-mulher”?. O devir-mulher é a abertura e a chave
para os outros devires, como a crian¢a, o animal, o vegetal, o mineral, o
imperceptivel, pois estd mais préximo do binarismo do poder falico, sendo a

ordem social fundada pela oposicio homem/mulher.

S6 depois desta vém as oposicdes de classe, de casta, de raga, de
nacionalidade, de idade, etc. Portanto, qualquer movimento para fora das
estruturas sociais de dominag¢do deve comecar pela sexualidade, pela saida
do enquadramento dos géneros e da organizacdo bindria dos sexos
enquanto motivacdo ético-politica contra a dominacdo. Ou seja, a questdo
que se coloca é micropolitica. A saida dos dualismos e das
segmentaridades - quaisquer que sejam eles - passa por uma ruptura da
sexualiza¢do para entdo alcangar outras rupturas®’.

Pensar em uma producdo de subjetividade inventiva é criar fissuras nos
moldes engessados e criar novas maneiras de ser e viver no mundo, ou
ressignificar as maneiras ja existentes. Nesse contexto, o feminismo possibilitou

um modo inventivo, ético e humano de se produzir subjetividade.

O feminismo, tanto enquanto teoria, como enquanto pratica, teve e tem
uma funcdo social eminentemente politica, por seu potencial
profundamente subversivo, desestabilizador, critico, intempestivo, assim
como pela vontade que manifesta de tornar o mundo mais humano, livre e
solidario, seguramente ndo apenas para as mulheres. Por tudo isso, ndo
pode recuar diante do enorme desafio que é uma avaliacdo continua das
proprias subjetividades e dos estilos éticos/estéticos de existéncia que
promove, impedindo a acdo das forcas reterritorializantes paralizadoras,

%6 Rosi Marie Santini e Joana Camelier, “Devir mulher, sexualidade e subjetividade: aproximagdes
entre Deleuze & Guattari e Pierre Bourdieu sobre a construc¢do social dos corpos”, 2015, p. 105.
27 [bidem, p. 105.
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pois modos feministas de existir s6 devem se tornar incémodos enquanto
movimentos intensos de afirmacio da vida?.

A arte articulada com o feminismo atua como forca politica e como um meio de
extrapolar essas formas rigidas, abrindo para novos modos de imaginagao, para
um autoconhecimento e uma experimentacao de si, em um fluir devir-mulher.

Assim sendo, expandiremos esse didlogo para o conceito de figuracao.

3. Figuracdes feministas

Para adentrar nesse assunto, podemos comecar com a concep¢ao de
imaginacdo que Rosi Braidotti apresenta, na qual a imagina¢do é uma pratica
social e uma zona social disputada, em que atuam também as forcas do biopoder,
uma vez que ha uma busca constante pelo controle do imaginario social, uma
disputa da imaginacdo relacionada aos esgotamentos subjetivos.?® E possivel
citar, também, os feminismos que lutam por esse imaginario em busca de renome
e ressignificacdo positiva. Essa luta pelo imaginario é analisada por Braidotti sob

as formas de figuragoes.

Segundo a autora, “uma figuragdo ndo é mera metafora, mas um mapa
cognitivo politicamente informado que 1€ o presente em termos da situacdo fixa
de alguém™®. A figuragdo é um gesto politico, tem inteng¢des e atua na afirmacédo
de formas de vida. O movimento feminista, por sua vez, tem como uma de suas
lutas a necessidade de aprender a pensar de maneira diferente sobre a condicao

histérica da mulher e a necessidade desta de reinventar a si mesma e as relagdes

28 Margareth Rago, “Feminismo e subjetividade em tempos p6s-modernos”, 2004, p. 13.
29 Rosi Braidotti, “Diferenca, diversidade e subjetividade némade”, 2002, p. 9.
30 Ibidem, p. 9.
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com o mundo. E um projeto transformador que comeca na “[...] rentincia aos
habitos de pensamentos historicamente estabelecidos que, até agora, tém

fornecido a visdo padrio da subjetividade humana"?'.

Tvardovskas também contribui com o tema das figura¢des afirmando que

Uma figuragdo feminista é, a meu ver, fruto de uma imaginacdo feminista
e teria o potencial e a tarefa de levar a cabo essa desestabilizacdo das
identidades, contribuindo para a criacdo de novos imaginarios e de novos
sentidos para o espaco publico, assim como os de investir na construcdo de
subjetividades mais libertérias e fildginas®.

Podemos pensar, entdo, na arte e nas figuracdes feministas como um
modo de criar uma histdria critica e de combate ao patriarcado pela imagem e

pelaimaginacao; imaginagdo essa como exercicio politico.

Icleia Borsa Cattani propGe que “a obra de arte é da ordem da apresentagao
e ndo, da representacdo”*, sendo que a apresentacdo nio faz referéncia a um ja
dito, mas sim ao dizer em si. Cattani afirma, ainda, que os corpos das artistas
estdo presentes nas obras por vestigios e por todo corpo a corpo e embates que

constituem essas obras**.

Os corpos das artistas imprimem em suas obras todas as experiéncias
contidas em seu receptaculo de vida, sejam obras em que a superficie e o
instrumento de arte sdo o proprio corpo ou obras em que o corpo se apresenta por

vestigios. Os corpos estdo sempre presentes, pois sdo produgdes artisticas que

31 Ibidem, p. 9, grifo do autor.

32 Luana Saturnino Tvardovskas, Figura¢ées feministas na arte contemporinea: Marcia X.,
Fernanda Magalhdes e Rosangela Rennd, 2008, p. 12.

33 Icleia Borsa Cattani, Icleia Cattani, 2004, p. 115.

34 Ibidem, p. 115.
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partem desse corpo-experiéncia, dessa arte-vida, partem ndo s6 de uma oética

feminina, mas de um devir-mulher de todo o corpo-sensacao.

Ana Mendieta (1948-1985) imprimiu todo seu corpo-sensa¢ao-emocao
em suas producoes arte-vida. Ela foi uma artista cubana, que viveu nos Estados
Unidos; suas obras expressam devir em um encontro arte-vida-experiéncia de
forma muito potente. Em sua série Siluetas, composta por mais de cem obras, a
artista buscou imprimir seu corpo nas mais diversas paisagens e superficies:
chao, agua, areia, terra batida, vegetagdo. Em algumas obras, ela cavava e tingia
de tinta ou até queimava algumas dessas silhuetas. Flavia Leme de Almeida
apresenta uma fala de Mendieta em que a artista diz: “sinto-me tomada pela
sensacdo de ter sido arrancada do ttero (a natureza). A arte é a forma pela qual

restabeleco minhas ligacdes com o universo. E um retorno a origem maternal”*>.

O corpo-experiéncia diz mesmo sobre esse corpo sensivel, corpo que se
abre ao mundo, corpo que nao se permite o embrutecimento, pois sabe que pode
mais, que vai além, que é intenso e que as possibilidades de vidas e de existéncias
sdo tantas que mal cabem em si, transbordam. Nas palavras de Stubs, é “corpo

enquanto territdrio de vida".

%% Flavia Leme de Almeida, Mulheres recipientes:recortes poéticos do universo feminino nas artes
visuais, 2010, p. 112.
36 Roberta Stubs, Devires de um corpo experiéncia, 2019, p. 113.
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Figura 3
Ana Mendieta, Série Silueta, 1973.
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As artistas, ao usarem seu corpo-experiéncia como disparador para suas
producdes, criam imagens artisticas impregnadas de uma estética feminista
sobre os corpos, as experiéncias e as vidas de mulheres. E o que podemos chamar,
também, de prdtica autobiogrdfica, que, segundo Laurentiis, é “uma
narratividade constituida pelo retrato da experiéncia vivida [que] aparece como
exposicdo da prépria ficcdo da identidade e do autor”?’. E a pratica autobiografica

como criacdo artistica de um outro si, uma forma de resisténcia aos

assujeitamentos e aos modos de capturas de subjetivacao.

Na dimensdo da arte, as praticas autobiograficas das feministas ironizam
os discursos patriarcais. Elas fazem de sua experiéncia como mulher motor
para a criacdo, recorrendo as figuras nas quais fundam a identidade
feminina e, consequentemente, as suas proprias?®.

Segundo Tvardovskas, a arte contemporanea pode ser mais bem
compreendida na interse¢do com as estéticas da existéncia, ao reivindicar
espacos de liberdade e de resisténcia partindo da imaginac¢do.*® O termo estéticas
da existéncia é usado para designar certo modo de producao artistica, a fim de
fugir de uma possivel armadilha identitaria. De acordo com Stubs, o conceito
pode ser usado independente de estar ou ndo ligado aos movimentos feministas
e possui ainda uma “for¢a inventiva/afirmativa enquanto estratégia
ética/estética/politica de subversdo, resisténcias e criacdo de possibilidades de

vida"*. Esse termo possui ainda como caracteristica “[...] um elo indissocidvel

37 Gabriela de Laurentiis, “Fazer e desfazer formas: as imagens do feminino na arte de Louise
Bourgeois”, 2013, p. 32.

38 [bidem, p. 33.

%9 Luana Saturnino Tvardovskas, “Fabula¢des de si na arte contemporanea: Ana Miguel, Rosana
Paulino e Cristina Salgado”, 2013, p. 181.

*0 Roberta Stubs, A/r/fografia de um corpo-experiéncia, 2015, p. 168.
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entre arte e vida, entre arte e experiéncia, entre arte e producao de

subjetividade”.

A experiéncia que ela [a arte] promove é capaz de intervir no processo de
subjetivacdo daqueles que dela se aproximam, precisamente no ponto em
que o desejo tende a tornar-se cativo e a despontencializar-se. Quando isso
acontece, reanima-se o exercicio do pensamento e ativam-se outras
formas de percepcdo, mas também e, sobretudo, de invencdo e de
expressdo. Delineiam-se novas politicas do desejo e sua relacdo com o
mundo - ou seja, novos diagramas do inconsciente das forcas que
desenham mapas cuja tendéncia é mutilar a vida em seu préprio amago -
o qual consiste, como vimos, em sua insisténcia em reciclar-se na recriacao
permanente do mundo*?.

Dessa forma, a arte associada a estética feminista da existéncia e aos
feminismos pode ser capaz de produzir figuracées que deslocam as imagens
enrijecidas. Criam-se, a partir de uma imaginacdo inventiva, novas figuras de
existéncia, que brotam de um corpo-experiéncia, que pulsa e vive de forma mais
livre. Refaz-se, assim, o imaginario feminino por meio das criagdes feitas por
mulheres, saindo de um molde feminino e indo para as possibilidades do devir-

mulher. Esse modo de resisténcia pela arte

elabora, assim, um repertério imagético em ressondncia com as lutas
feministas contra a cultura patriarcal, simultaneamente, recuperando e
desestabilizando as representac¢des estabelecidas do feminino. Escava o
passado, questiona o presente, desmascara as tecnologias de poder
investidas em seu corpo. Ela alude as potentes e resistentes mulheres
esquecidas pela histéria*.

Uma artista que pode ser citada aqui com um trabalho potente que desloca
imagens é a norte-americana Judy Chicago, com a grandiosa instalacao The

dinner party. Nessa obra, a artista se reapropria das imagens para reinventar um

41 Ibidem, p. 169.

*2 Suely Rolnik, Arquivo para uma obra acontecimento, 2011, p. 27.

3 Gabriela de Laurentiis, “Fazer e desfazer formas: as imagens do feminino na arte de Louise
Bourgeois”, 2013, p. 34.
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imaginario e recuperar nomes esquecidos e deixados para tras na histéria, dentro
de uma estética feminista. Essa obra foi composta por pratos de ceramica
pintados a mao, como um meio de representacdo simbodlica da exclusdo de
muitas mulheres na histéria. A artista pensou em uma releitura da Ultima Santa
Ceia sobre o ponto de vista da mulher que s6 servia a mesa. Ela usou uma mesa
triangular com treze pratos em cada lateral, representando, de forma simbélica,
39 mulheres. Além disso, todo o piso que sustentava a mesa foi composto por
tridangulos de ceramica esmaltados que possuiam 999 nomes de mulheres
relevantes na histéria, seja no meio mitolégico, religioso, artistico, literario,

musical, teatral, dentre outros, como descreve Almeida.**

Chicago, entdo, refaz uma cena consagrada no campo religioso sendo
protagonizada por mulheres. Além de provocar esse deslocamento, ela recupera
nomes e histérias de mulheres fortes, dando visibilidade a esses nomes que foram
ignorados e apagados da histéria. Ao fazer essa retomada de mulheres para
recontar uma histéria, ela gera linhas de subjetivagdo que possuem o

protagonismo das mulheres.

Ao passar pelo territorio das figuragoes, ndo podemos deixar de falar da
figuracdao némade de Rosi Braitotti. Primeiramente, vale ressaltar que estamos
falando a partir da concepgao de sujeito devir, que se faz pela construcdo e pela
desconstrucao constante de si em relacdo ao mundo. Subjetividade némade,
segundo a autora, se insere, entdo, em eixos de diferenciagao, como classe, racga,
etnia, género, idade, dentre outros, que interagem entre si na constitui¢ao da

subjetividade; “a nocao de nomadismo se refere a ocorréncia simultanea de

*4Flavia Leme de Almeida, Mulheres recipientes:recortes poéticos do universo feminino nas artes
visuais, 2010, p. 107.
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muitos deles de uma vez. Subjetividade némade tem a ver com a simultaneidade

de identidades complexas e multicamadas’'®.

Figura 4
Judy Chicago, The dinner party, 1974-1979, instalacdo.

O némade é uma fic¢ao politica que permite pensar e se mover por niveis
de experiéncia. Braidotti afirma que a escolha dessa figuracao se da por acreditar

narelevancia daimaginacao e que “fic¢oes politicas podem ser mais efetivas, aqui

% Rosi Braidotti, “Diferenca, diversidade e subjetividade némade”, 2002, p. 9-10, grifo do autor.
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e agora, do que sistemas tedricos”*® e que a escolha de uma figura como o sujeito
ndémade é “consequentemente um passo contra a natureza estabelecida e
convencional do pensamento tedrico e especialmente filos6fico”*’. Ou seja, a
ficcdo politica nos da autonomia e autoria e permite, ainda, reficcionalizar aquilo
que ja estd dado. O némade tem um tipo de consciéncia critica que ndo se permite

fixar.

O nomadismo refere-se ao tipo de consciéncia critica que resiste ajustar-se
aos modos de pensamento e comportamento codificados. E a subversdo do
conjunto de convencdes que define o estado né6made, ndo o ato literal de
viajar*®.

A imaginacdo como exercicio politico por meio da figura¢do ndémade
promove o deslocamento de identidades fixas, resultando em um salto subjetivo
que é também um empoderamento pessoal e uma mobilizacdo coletiva, “[...] o

viajante ndmade é unicamente empenhado no ato de ir, de atravessar”*.

Noés, autoras deste artigo, nos reconhecemos como ndémades, e é desse
lugar que uma de nés pede licenca para se apresentar também como artista e
experimentadora. Com ousadia, gostaria de compartilhar com vocés um de meus
trabalhos em pintura, colocando-me dentre as artistas aqui citadas, pois entendo
que elas me compdem, estdo em mim e estdo presentes antes e durante meu
processo de criacdo. Essa pintura é uma dentre vdarias experimentacdes que fiz
explorando como o corpo se colocava em meus trabalhos. Nela, o corpo estd
presente justamente em sua auséncia e em sua nao representa¢do. Na verdade, o

corpo se faz presente por fragmentos, pistas e vestigios.

*6 [bidem, p. 10.
*7 Ibidem, p. 10.
*8 Jbidem, p. 10.
9 Ibidem, p. 14.
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Figura 5
Jacqueline Amadio de Abreu, Transformagdo de um sistema que volta ao seu estado inicial,

2019, pintura a guache e a 6leo, desenho e colagem sobre papel parand, 80 x 100 cm.

Explorei esse corpo-experiéncia por meio de fragmentos e simbolos na
composicao: o sangue-vida, vermelho, simbolo da menstruacao; a forma, que
remete a abertura da vagina; a experiéncia do corpo em danga em torno do fogo,
simbolizado pela fogueira que transcende até o céu; a vénus, que é retomada de
forma ressignificada, remetendo ao pré-patriarcal, dentro das discussdes de
reapropriacdo; a serpente, com seu poder sexual e criativo; a lua, com sua forca
ciclica e ritualistica; o trago, a linha, com sua poténcia de nao representa¢do. Ha,

também, as formas e cores que dao pistas sobre a relacdo do corpo com a
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natureza: aparecem na terra; nas cores do fogo, do céu e dos oceanos; na silhueta
dasfolhas; nas formas das arvores e das raizes. E dai que os corpos vém: da origem
do mundo, da relagdo com a terra. O corpo esta presente e se tece em todos esses

simbolos, formas e cores que compdem um corpo-experiéncia.

A composicdo da pintura é feita por esses elementos distintos que fazem
sentido em si, mas que ganham perspectiva em conjunto, pois a atmosfera da
obra e cada elemento se unem e criam sentidos e significa¢des. O processo foi
essa danca de um espaco a outro; dos contrastes de formas e cores; das
significagdes que foram sendo construidas durante o movimento da criagao e que

continuardo significando sob o olhar de cada espectador que se abrir a obra.

Das minhas experimentacdes e pesquisas com pintura, sou afetada por
outras mulheres e artistas. Encontro Mendieta nesse retorno a natureza em
minha pintura. Vejo Muholi na tinta vermelha que remete ao sangue. Ha
vestigios de Chicago no simbolo da Vénus, que é representada de forma
ressignificada e remete ao pré-patriarcal. Percebo Riemer na celebracdo dos
elementos com o corpo. E essa é outra poténcia da estética feminista: ela afeta
outras mulheres, permite a voz, abre possibilidades. Podemos nos ver em novos

lugares, escritas e visualidades, reconstruindo junto, criando junto.

A superacdo da subjetividade de género significa necessariamente uma
transformacdo das sensibilidades, das relacdes e dos afetos. Ou seja, a
desarticulacdo da reproducdo do simbolismo que estrutura a dominacao
masculina a partir da noc¢do de género - baseada na discussdo em torno do
corpo anatéomico como exemplifica Bourdieu - pode constituir uma chave
para fazer emergir aquilo que Deleuze & Guattari denominam devir-
mulher, algo que coloca em questdo o masculino como medida, mas que
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pode implicar ainda uma critica a todas as medidas e padrdes simbolicos
presentes na sociedade.

O nomadismo feminista marca o itinerdrio politico especifico das
mulheres que apoiam a pluralidade, a multiplicidade, a complexidade, a
diversidade, o ndo binarismo e a ndo hierarquizacao. “Feministas némades visam
desfazer as estruturas de poder que sustentam as oposic¢des dialéticas dos sexos,
enquanto respeitam a diversidade das mulheres e a multiplicidade dentro de

n51

cada mulher™*. O feminismo briga com as estruturas de poder e, junto com isso,

possui a forca necessaria para ressignificar.

Arthur Coleman Danto mostra que essa multiplicidade aparece nesse
periodo de produtividade experimental contemporanea no campo das artes
visuais, no qual ndo hd uma tinica dire¢ao narrativa, mas diversas, em que outras
nao sio excluidas nem estabilizadas como normas.** A arte contempordnea se
apresenta, entdo, em uma base ética, possui um compromisso ético com as

maultiplas narrativas.

E nisso que consiste a experiéncia estética do mundo: ela depende da
capacidade do corpo de fazer-se vulneravel a seu entorno, deixando-se
tomar pela sensacdo da disparidade entre as formas da realidade e os
movimentos que se agitam sob sua suposta estabilidade, o que coloca o
corpo em estado de arte>.

A arte como potencialidade de vida é uma afirmacao, é um territério para

criar e coexistir todas as formas de vida, de forma ética e multipla. Os estudos pela

arte contemporanea possibilitam abordar essa multiplicidade e essa diversidade

% Rosi Marie Santini e Joana Camelier, “Devir mulher, sexualidade e subjetividade: aproximagdes
entre Deleuze & Guattari e Pierre Bourdieu sobre a construgéo social dos corpos”, 2015, p. 107.
>! Rosi Braidotti, Op. Cit., 2002, p. 14, grifo do autor.

>2 Arthur Coleman Danto, Apds o fim da arte: a arte contemporanea e os limites da histéria, 2006,
p. 16.

>3 Suely Rolnik, Arquivo para uma obra acontecimento, 2011, p. 24, grifo do autor.
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que buscamos, para que possamos viver mais livres. Os estudos feministas
andam de mdos dadas com esse compromisso ético. E é dessa forma que, por
meio da arte, ha novas figuracées ao corpo e a subjetividade feminina, que
dancam por horizontes mais livres, afirmativos e singulares. Sdo inumeras as
mulheres artistas que criam por esse devir-mulher, com trabalhos muito
potentes. Aqui, vimos o trabalho de quatro delas, Zanele Muholi, Elisa Riemer,
Ana Mendieta e Judy Chicago, artistas de diferentes nacionalidades, ragas e
sexualidades, que transformam narrativas e recriam imaginarios. Vimos, ainda,

o meu préprio trabalho, em didlogo com essas artistas.

Iniciamos este trabalho com as palavras de Janaina Matter, com um eu
sinto muito pelas historias apagadas; entretanto, nos direcionamos ao fim desta
escrita carregadas de contribuicdes e de possibilidades que a arte nos permite.
Partimos daqui com um repertério maior de caminhos retracados por mulheres,
que nos direcionam a modos de subjetivac¢do livres e inventivos, que nos guiam

pelo devir-mulher para operar em nosso existir, para fazer nossas vidas potentes.

Eu te busco nas profundezas do mar. Sem ar eu vou e volto s6 com a gana
de te encontrar. Das cinzas reconstruo seu corpo, mesmo que leve uma
vida inteira para da-lo de volta a vocé, ou mais. As laminas que te golpeiam
quebram todas em contato com sua pele, que agora é revestida com a pele
de todas as mulheres que ja passaram por esse mundo. Os objetos e maos
que te sufocam servem agora para ecoar seu grito, sua voz. Se é bala de
revélver que te leva, eu a torno doce, para que possa chupa-la e se deleitar
de agticar. O veneno que te paralisa é agora remédio para sua angustia,
gosto de cuidar para que sempre o seja. Eu posso te ninar no colo sempre
que vocé precisar, crianca ou ndo e ouvir sobre suas feridas, que ardem,
rasgam, queimam... e posso ser artista, te cantar uma cangdo, te ler um
poema, te desenhar, te dangar, te trazer ao teatro™.

>* Janaina Matter, “Com agua de conforto”, 2019, p. 30, grifo nosso.
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A direcao ética que atua nos trabalhos dessas mulheres artistas é o
compromisso de tecer relagdes entre arte-corpo-vida, cada uma ao seu modo e
com sua linguagem, mas tendo em comum a evidéncia do corpo em experiéncia
e na relacdo com o outro. Sao mulheres com poténcia criativa e que a usam para
falar e possibilitar a voz. Elas ressignificam narrativas, retomam histérias, dao
visibilidade a outras mulheres, tecem outras significacdes sobre os corpos, em
uma perspectiva mais libertaria. Sdo trabalhos que nos fazem refletir e ampliar
um imagindrio feminino mais livre e multiplo. A arte que brota do devir-mulher
é também o proprio meio para esse devir e gera figura¢des outras que marcam as
narrativas e as visualidades de histérias e vidas de mulheres criadas e vivenciadas

por nos.
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