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Resumo: A partir dos desdobramentos da nog¢do de campo expansivo, de Rosalind Krauss
(1979), que chegam até¢ Garramufio (2009), Brizuela (2014), Camara e Aguilar (2017) e
Klinger (2008), observamos como a criacdo artistica de Veronica Stigger expande o campo
literario para se encontrar com elementos das artes visuais, do teatro, do cinema. Em Os anoes
(2010a), Stigger brinca com as regras, mantendo seu teor ironico e imprevisivel. Com um
cotidiano distorcido, vai rompendo género e linguagem. Em Opisanie Swiata (2013), o leitor
¢ colocado diante de uma experiéncia em um experimento poético narrativo, por meio de um
objeto extremamente sedutor composto por cartas geograficas, fotografias, cartdes postais,
anuncios publicitarios, cardapios, cartas pessoais € uma narrativa carregada de referéncias a
personagens, autores e obras do modernismo brasileiro numa viagem da Polonia 8 Amazonia.
Interessa-nos perceber como o processo de criagdo de Stigger nesses trabalhos ocorre por
meio de uma encenag¢do da linguagem.
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Abstract: Working off the ramifications of the notion of expansive field by Rosalind Krauss
(1979) that later reaches Garramuiio (2009), Brizuela (2014), Camara and Aguilar (2017) and
Klinger (2008), we observe how the artistic endeavor in Veronica Stigger expands the literary
field to meet elements of the visual arts, theater, and cinema. In Os andes (2010), Stigger
plays around with the rules and keeps her ironic and unpredictable tone. Through a distorted
depiction of daily life, she goes about disrupting genre and language. In Opisanie Swiata
(2013), the reader is confronted with an experimental poetic narrative through the seductive
use of geographic letters, photographs, postal cards, ads, menus, personal letters, and a
narrative brimming with references to characters, authors and works belonging to Brazilian
modernism, all in a trip from Poland to the Amazon. Our interest lies in observing how
Stigger’s creative process, in these works, goes through a performance of language.
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Introducdio

Em 2009, Floréncia Garramuilo publica “La literatura en un campo expansivo: y la

indisciplina del comparatismo” pelos Cadernos de Estudos Culturais, nimero dedidicado a
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discussdes sobre a literatura comparada, republicado no Brasil, em 2014, no livro Frutos
estranhos, cujo subtitulo aposta numa leitura e categorizagdo para uma parte da producao
contemporanea, qual seja, “sobre a inespecificidade na estética contemporanea”.

Garramufio inicialmente lembra as consideragdes de Rosalind Krauss (1979) em
relagdo ao pensar a escultura num campo expansivo a fim de “situar o aparecimento de um
novo tipo de obras artisticas que s6 podiam continuar a ser consideradas como esculturas se a
propria categoria se expandisse até se tornar uma categoria infinitamente maleavel”
(GARRAMUNO, 2014, p.33). Para, posteriormente, levar a no¢io de campo expansivo para a
literatura, neste sentido coloca-a lado a lado com a ideia de literatura fora de si, indo além da
possibilidade de tracar uma genealogia de quando a literatura tentou sair de si. Interessa a
pesquisadora argentina centrar-se no “transbordamento sistematico desses limites” em textos
que considera os mais interessantes da literatura contemporanea e analisar como esse
desdordamento tem enquanto “consequéncia um por em xeque algumas definicdes muito
formalistas do literario e da estética”. (GARRAMUNO, 2014, p.34)

O pensamento de Garramufio’ encontra consondncia com outros pesquisadores
contemporaneos. Com o critico paraguaio Ticio Escobar em El arte fuera de si (2004) amplia
o conceito “fora de si”; com os conterraneos argentinos Natalia Brizuela em Depois da
fotografia (2014), Gonzalo Aguilar e Mario Camara com A mdquina performatica (2017) e
Diana Klinger (2008), “A escrita de si como performance”, estabelece um didlogo sobre a
forca da literatura experimental e a expansdo do campo literario.

Nesse cendrio da literatura latino americana “fora de si” podemos colocar em cena Os
anoes (2010a) e Opisanie Swiata (2013) de Veronica Stigger. Neles, a autora cria condig¢des
para o surgimento de um ritmo de leitura em meio as rupturas e utiliza também, recursos
como, rascunhos, bilhetes, conversas casuais e citacdes para ampliar a gama de sentidos e
dialogar, a partir de outros formatos com o leitor. Porém, mesmo com tantas diferenciagdes
em seus escritos, ¢ possivel envolver o trabalho de Veronica Stigger em um processo de

criacdo experimental, por meio de elementos que compdem as artes como um todo. Sendo
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assim, alguns temas entre contos, minicontos ¢ at¢ mesmo em seu Unico autodenominado
romance vao se aproximando, em relagdo ao movimento de escrita. O tradgico, o cdmico, o
sarcasmo, o nonsense, a violéncia compdem um conjunto de elementos que acompanham
Veronica Stigger em seu processo de criacdo que denominamos “encenacao da linguagem”.
Conceito que associamos ao de performance, que seria praticamente um sindnimo para a
lingua inglesa, ou seja atuagdo, desempenho, rendimento. No entanto, procuramos colocar a
encenacao ou performance em outro estatuto, que possa questionar exatamente esta condicao.

Diana Klinger (2008, p.19) fard um apanhado do uso do termo. Observa que a partir
dos anos 1950, performance passou assumir nas artes € nas ciéncias humanas uma no¢ao
capaz de superar a dicotomia arte/vida, pois de maneira geral, seria toda a atividade realizada
por um individuo ou grupo, que revelaria o cardter genuino e individual de uma cultura.
Entretanto, adverte que ao contrario disso, “o performatico significa, na teoria de género da
critica norte-americana Judith Butler, ndo o ‘real, genuino’, mas exatamente o oposto: a
artificialidade, a encenagdo”. Eis o ponto que desejamos ler na producao artistica de Verdnica

Stigger: a encenacdo, ou a performance, como artificialidade.

A encenacdo de um livro

Os andes, livro de Veronica Stigger, publicado em 2010 pela editora Cosac Naify
apresenta aos leitores contos, minicontos e dois contos-roteiro. Ao todo, sdo 21 textos,
divididos entre pré-historias, histérias e historias de arte. Ao fazer essa separacdo, Stigger
(2010a), enquanto leitora, explora muitas de suas referéncias, como Flavio de Carvalho, Jodo
Cabral, Maria Martins e Carlos Drummond de Andrade e as integra ao livro enquanto
escritora. Além de arte, a autora explora seu “olho-jorro”, tomando o conceito de
Didi-Hubermann (2012), deixando a imaginacao fluir, como ¢ o caso de conversas de rua,
didlogos com seus amigos, frases e imagens soltas, que sdo gatilhos que Veronica usa para
escrever seus textos.

Ao pensar em andes, cria-se uma imagem de um corpo pequeno e atarracado. Com 60
paginas em papel cartonado, grosso € que mede 16 cm de altura e 12 cm de largura atribui-se
as formas do livro a concep¢do conceitual da palavra. Trata-se de um “livro ando” em que
numa mistura de géneros, Veronica Stigger brinca com os estatutos normativos, mantendo um

teor ironico e imprevisivel a cada pagina lida. Com um cotidiano distorcido a escritora vai



rompendo padrdes tanto nas acdes dos personagens, bem como na estética e linguagem. Os
anoes talvez seja o livro de Stigger em que o absurdo mais aparece, despertando no leitor a
reflexdo sobre as ferramentas de composic¢ao.

Durante a leitura encontram-se caixas com as bordas arredondadas em varios
formatos, sempre na cor preta. Sdo paginas que se apresentam somente enquanto espacos
vazios, como se fosse responsabilidade do leitor preenché-los. Diante disso, ¢ possivel refletir
sobre a literatura contemporanea, pois ao nos depararmos com narrativas fragmentadas de
cunho artistico e politico, a leitura torna-se uma experiéncia, manifestando diversas sensacgdes
no leitor-espectador.

Essas sensagdes que comegam pelo tato, de um leitor que sente o livro ao manuseé-lo,
sdo também exploradas no brilho, na textura e na espessura das paginas, usando apenas as
cores preta e branca. De acordo com Damasio Marques da Silva (2017) em seu artigo “Os
andes: o papel do leitor na literatura de Veronica Stigger”, a experiéncia comega a partir da
corporeidade do objeto, na interagdo entre o espaco do livro, do seu corpo mesmo, da
materialidade tatil e as expansdes, percepgdes e sensacdes que podem trazer o livro e o texto,

antes mesmo de abri-lo.

[...] Um espetaculo visual que, antes mesmo da leitura do cdédigo linguistico, langa o
olhar do leitor as paginas negras iniciais e finais, e as tarjas negras que refletem a
imagem do leitor como num espelho, evidenciando a obrigatoriedade de sua
participagdo como um coautor da obra. (SILVA, 2017, p.166)

Em entrevista, Stigger (2010b) reafirma sua preferéncia por minicontos e formatos
curtos. “A escolha por formas curtas, em alguns casos tao curtas e tdo rapidas me parecem
funcionar como uma lufada inesperada de ar que golpeia o rosto do leitor e o deixa sem saber
0 que, afinal, acaba de acontecer”. A lufada, que Stigger se refere ¢ uma metafora do boxe,
em que o romance ¢ como uma luta em que se vence por pontos e o conto ¢ aquele em que o
oponente ¢ derrotado por nocaute, o miniconto seria a luta em que se vence por nocaute € no
inicio do primeiro assalto.

Segundo Gustavo Ramos de Souza (2016), em “O espetdculo em minicontos de os
anodes, de Veronica Stigger”, isso acontece a partir da brevidade intrinseca a esse género, pois

nao ha sequer espago para que se desenvolva a tensdo que € caracteristica do conto, sendo que

o contetdo esta tdo condensado que nem mesmo uma virgula pode ser gratuita.



Imerso a cotidianos absurdos, Stigger (2010a) tem a capacidade de usar aquilo que ja
foi dito, percebendo as piadas e acrescentando em seu texto, fazendo com que seja gerado
uma comicidade através do absurdo e da falta de sentidos. Em Os andes, vé-se uma interacao
com as artes visuais e outras artes, expandindo o texto literario em dire¢do a essas artes.
Conforme nos propde Gonzalo Aguilar e Mario Camara (2017), o campo literario passa a ser
pensado como um campo expandido, ou seja, no qual estd implicado o corpo, a voz e o espago
em instancias menores que pouco sdo vistas pela critica tradicional. Portanto, esse campo
experimental se transforma em diferentes matérias e signos.

O conceito de performance que permeia as discussoes de Aguilar e Camara (2017)
tem o sentido na enunciacao, que, muitas vezes, atua no deslocamento de referéncias, lugares,
significados ou praticas. Sendo assim, os autores estdo preocupados em estudar a constitui¢ao
em ato de uma pratica da literatura ndo literaria, isto ¢, ndo sujeita a enquadramentos e
limitagdes da palavra escrita.

A vpartir da performance, surge o que Aguilar e Cémara (2017) chamam de
“dispositivos performaticos”. Estes, sdo colocados como praticas atreladas a um regime em
que as correspondéncias ainda estdo por se estabelecer e assumem a tarefa de aprofundar-se
nas praticas acessorias ou consideradas menores, as quais envolvem um certo objeto artistico,
alterando o seu estado originario.

A literatura de Veronica Stigger em muitos momentos, como em Os andes, apresenta
seu carater politico, ligando-se ao corpo através da linguagem. O jogo politico de Stigger
(2010a) tem relacdo com uma textualidade incorporea, que altera as expectativas em torno do
literario. Para Aguilar e Camara (2017) a politica atua e determina as condi¢des e praticas
sobre o corpo, seja ele social, proprio, coletivo ou imaginario, problematizando a ideia de
corpo autébnomo e inviolavel.

Didi-Huberman (2012) em A pintura encarnada nos apresenta o conceito de
“olho-jorro”. Ele nos propde pensar no pintor (e nds elevamos as discussdes ao escritor, ou ao
artista) e na sapiéncia que, em outras palavras, ¢ um grande acervo de conhecimento, fatal
quando o mesmo muda seu humor, ou sua forma de criar, ja que suas produ¢des sdo antes de
tudo “um paradigma histérico, que nos conta também a louca projecao do Aumor (o liquido
colorido) sobre um pincel que lhe fornece figura” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.20). Essa
projecdo feita pelo autor, refere-se ao jorro, capaz de propiciar um tempo de pausa na

sequéncia, seja ela da pintura ou literatura. O olho-jorro, portanto, se pauta na questdo da



partilha e arbitragem ainda “as cegas”. Didi-Huberman transfere seu pensamento para uma

“erecdo do olho”, que também acontece através da demanda do humor.

Imagino, antes, uma exorbitancia, isto €, propriamente uma ere¢do do olho: sua
vocacdo a dar golpes, golpes que o imponente pincel ainda ndo sabe desferir. E isso
passa justamente por uma demanda de humor. O olho injeta-se de sangue. Imagino o
branco do olho de Apeles injetado do mesmo sangue que aquele de sua esponja, €
imagino que ¢ também por isso que a branca baba do cavalo representado finalmente
misturava ali tdo bem seus filetes de sangue [...] E isso era ‘a vida’ que faltava no
quadro: uma mistura reticulada, uma fibrina, improjetavel (no sentido do projeto),
unicamente ‘jetavel’, de humores brancos e vermelhos. (DIDI-HUBERMAN, 2012,

p-21).

Didi-Huberman (2012) retoma um episédio de Cézanniano, em Gasquet, no qual
justamente se conjugam dois possiveis motivos: a medida calculével e temporal dos golpes de
pincel; o olho que toca, injetado de sangue. E ainda, esses motivos estdo intimamente ligados
a um terceiro, que o autor chama de “loucura”.

Entre tantas caracteristicas presentes nos textos de Stigger (2010a) a capacidade que a
autora tem de perceber uma piada ou um gesto cOmico e acrescentar em seus textos chama a
atencdo. Porém, em cenarios completamente diferentes dos que ela viu ou ouviu, cria
cotidianos cheios de absurdos, que resultam em uma comicidade.

Em muitos momentos, o absurdo pode chamar mais a aten¢do. Mas, como Stigger
(2010a) carrega tragos considerados proprios, fazendo referéncia a outros artistas, escritores e
poetas, que com o seu gesto irdnico faz de uma simples conversa nas ruas um conto ou um
miniconto com uma inten¢do, de fazer a literatura um gesto de criagdo, um gesto politico.
Sendo assim, ao utilizar o conceito de corpo enquanto performance de Aguilar e Camara
(2017) observa-se de que forma Stigger (2010a) faz um deslocamento, seja das artes visuais
ou da literatura.

E assim, Veronica vai tragando percursos ao longo do livro, mesclando suas chamadas
“Pré-Historias”, “Historias” e “Historias da Arte”. Com Flavio de Carvalho, por exemplo,
Stigger (2010a) langa “Caverna”, que tem como tema central a moda. Posteriormente, o livro
apresenta o miniconto chamado “(Flavio de Carvalho)”, novamente apropriando-se de textos

prontos e inserindo-os em conjunto com Flavio de Carvalho.

New Color
(Utilicity 13,90)
Lamina de ago inox



Cabos de polipropileno
Resistentes a maquina
De lavar (STIGGER, 2010a, p. 25)

Stigger (2010a) utiliza os nomes dos atores que figuram, portanto, apenas como nomes
de edificios colocados a venda, o que reduz a indicagdo entre parénteses e assim, de forma
marginal. Dos autores, que situados nesse contexto, limitam-se a condi¢ao de um produto com
valor mercadolégico. Por assim dizer, a articulacao feita por Stigger (2010a) esta dentro e fora

do literario.

A articulagdo de texto, imagem e artefato, em Os andes, cria uma rede de
‘palabras, imagenes y movimentos; instrumentos para pensar, y también para
imaginar y producir afecciones’ (LUDMER, 2010, p. 1), inscrevendo-se,
deste modo, no ambito do que Herrero (2017) chama de ‘artefatos de
profanar’, que se materializam por meio de uma (re)ativagdo do improdutivo.
(ALVES, 2018, p. 13)

E esse estar dentro e fora que o livro Os andes oferece a seus leitores faz parte de um
livro estranho. Os quadros negros que aparecem no decorrer da leitura apontam para o
espessamento da linguagem, que dialoga com o teatro. Por exemplo, as cortinas que se abrem
ou que se fecham para dar lugar a encenacdo de dramas individuais e também no cinema,
onde os quadros negros podem ser lidos como telas que convocam o leitor o tempo todo.

Outra convocagdo ¢ o texto intitulado “Imagem verdadeira”. Nele, Veronica apresenta
sua suposta certiddo de nascimento: “[...] VERONICA ANTONINE STIGGER, ocorrido no
dia vinte e dois (22) de janeiro de mil novecentos e setenta e trés (1973), nesta capital; de cor
branca. Sexo masculino [...]” (STIGGER, 2010, p.57). Veronica ¢ descrita em sua certidao
como “sexo masculino”. E, além disso, aproveita para instigar o leitor a duvidar, novamente
colocando na corda bamba o pacto ficcional e estabelecendo novamente conexdes entre o real,
ou seja, um documento ¢ ressignificado, mostrando o carater comico e ardiloso da escritora.

Em “Imagem verdadeira”, Stigger (2010a) estabelece um contrato ficcional com os
seus leitores, abrindo a possibilidade da aceitagdo imediata, da ndo aceitagdo ou da aceitagdo
pausada sobre as informagdes, como um constante esconder-se, provocando o leitor a
procurar algo. Veronica causa no leitor uma espécie de desconforto, que faz com que ele seja
motivado a investigar ¢ a pensar como e por qual motivo determinada informagdo estd no
texto e, em certa altura, entender tudo como parte de um quebra-cabeca que jamais sera
montado. Mas, talvez nao seja possivel dar uma resposta adequada. Uma suposi¢ao ¢ a de que

Stigger (2010a) faz da piada pronta um novo texto, questionando até mesmo a autofic¢do, ao



entrar no mundo ficcional, deixa de ser verdade e passa a ter novas significagdes. Como nos
lembra Klinger (2008, p.20), “[...] a autoficcdo também ndo pressupde a existéncia de um
sujeito prévio, ‘um modelo’, que o texto pode copiar ou trair, como no caso da autobiografia.
Nao existe original e copia, apenas constru¢do simultanea (no texto e na vida) de uma figura
teatral — um personagem — que € o autor.”

Ao incluir no livro uma certidao de nascimento, ou seja, um experimento fotografico,
coloca em xeque o que realmente um documento é. Portanto, a individualidade, a
impessoalidade e a performance produzem, o que Floréncia Garramufio (2009) chama de uma
forma de vida na cultura contemporanea.

Diante de tudo isso, o leitor sente-se desconfortdvel em meio a impossibilidade de
identificar-se, tranquilamente, com o ponto de vista de que o leitor precisa adotar um tipo de
leitura para conseguir ler. Sendo assim, ¢ possivel compreender que a literatura experimental
de Veronica Stigger (2010a) s6 pode ser lida desde que se pense “fora de si”, como sugerem
Natalia Brizuela (2014), Floréncia Garramufio (2009). De certo modo sim. Ao transitar em
meio a imagens € movimentos, o trabalho da autora gaucha faz com que se reveja o conceito
de arte e também o lugar privilegiado ocupado pelo leitor, que € golpeado com um “soco no
estdbmago” o tempo todo.

Portanto, Stigger (2010a) vai delineando corpos estranhos, assim como o livro, um
objeto fora dos padrdes estéticos. Aqui, o corpo em seu movimento de performance usa o
espago como uma tatica de ocupacdo. Aguilar ¢ Camara (2017, p. 19) afirmam que uma
cultura pode definir-se pela distribui¢do dos espagos. O uso artistico ou cultural que se faz
deles implica uma acdo de cunho politico, que tem como fim conservar, reforcar, subverter,
modificar ou suprimir. “O corpo como um lugar politico. O poder ja nao ¢ algo exterior aos
corpos, mas os atravessa com seus dispositivos”. (AGUILAR; CAMARA, 2017, p. 30).

E certo que Veronica Stigger fez de Os andes um livro-corpo, um movimento entre
linguagem, estética e politica que fez o leitor questionar-se sobre o que era a arte em meados
do século XIX e XX. Atualmente, o leitor passa se perguntar quando se trata de uma obra de
arte. A violéncia, as piadas, os absurdos, as colagens e citagdes que se movimentam
livtemente no espaco do livro, real e ficcional, fazem parte do ponto de fratura, do

experimentar-se, do movimentar-se sempre aberto a multiplas temporalidades.

A encenacgdo de uma viagem poético experimental



Opisanie Swiata, ou a descoberta do mundo, de Verdnica Stigger, publicado em 2013
pela extinta Cosac Naify, sugere uma experiéncia em um experimento poético narrativo. Ao
manusear o livro, o leitor se coloca diante de um objeto extremamente sedutor composto por
cartas geograficas, fotografias, cartdes postais, anuncios publicitarios, cardapio de restaurante,
cartas pessoais € uma narrativa carregada de referéncias a personagens, autores e obras do
modernismo brasileiro numa viagem da Polonia & Amazdénia. Quem conduz a viagem ¢ uma
figura que traz o mesmo sobrenome de um artista visual de nacionalidade polonesa, Opalka,
na narrativa de Stigger, um pai que descobre a existéncia de um filho no leito de morte e vai
ao seu encontro até AmazoOnia, nas artes visuais, conhecido pelo projeto sobre “Contar o
tempo”, iniciado em 1965 e desenvolvido até sua morte, em 2011; acompanhado de Bopp,
outro sobrenome que associamos a antropofagia do modernismo brasileiro e ao seu Cobra
Norato.

Diante de tal objeto, se fixarmos o nosso olhar sobre como o assim autodenominado
romance ¢ construido, notamos que ha um didlogo com as concepgdes ja experimentadas pela
vanguarda brasileira e europeia, em especial a ideia de ready-made, e outros autores e
trabalhos mais recentes, como Valéncio Xavier de Mez da grippe, como ja anuncia Flora
Sussekind na orelha do livro.

Se Garramufio (2009) se afasta de um movimento genealdgico de ver quando a
literatura pode ser pensada fora de si e repete a marca temporal de Rosalind Krauss (1979), os
anos 1960, Brizuela (2014) faz uma diferenciagdo entre o experimentalismo da metade do

século com o que ocorre no inicio do século XX. Para ela,

As vanguardas historicas, em sua busca de uma acdo direta (e muitas vezes
revolucionaria) sobre o mundo, propuseram uma sintese das artes — pensemos nas
coloboragdes entre, por exemplo, Xul Solar, Jorge Luis Borges e Horacio Coppola,
ou a integragdo de etnografia, musicologia, artes plasticas e literatura de Mario de
Andrade [...] — um modelo de integracdo de diferentes disciplinas, todas em busca de
uma cooperagdo que levasse a arte para o mundo, para a experiéncia e para a vida. A
ideia por tras desses cruzamentos da primeira metade do século XX surge como
variagdes da ideia de “obra de arte total [...] Creio que essas obras, as produzidas a
partir da metade de 1950, ndo buscam uma sintese, mas uma abertura, também,
como grande parte da produgdo literaria das vanguardas, para tentar sair do
encerramento da obra para o mundo. (BRIZUELA, 2014, p.84)

Ao tomarmos a consideragdo de Brizuela (2014), temos uma explicacdo das

conclusdes a que chega Angela Dias (2015), em “A descricdo do mundo de Verdnica Stigger



ou uma antropofagia desidratada”, sobre o experimentalismo de Verdnica: “se apropria de
uma comicidade leve e piadista, além da composicdo partida, sintética e descontinua” (DIAS,
2015, p.62). Assim, a inser¢do de elementos e referéncias ausentam-se de uma espécie de
critica que a antropofagia de um Bopp e de um Oswald traziam para o modernismo brasileiro
para dar lugar a “antropofagia desidratada”. As consideragdes de Dias (2011) sdo
exemplificagdes das diferencas operadas pelas experienciagdes dos experimentos estéticos

nestes dois momentos.

O desnudamento do processo de composi¢ao ndo é absolutamente um procedimento
original. Desde o alto modernismo, a autoconsciéncia da forma constitui um padrao
instituido de apropriagéo critica do fazer criativo. No entanto, aqui, como gostaria de
demonstrar, o recurso metacritico nao aposta em qualquer ponto de fuga reflexivo,
mas ocupa-se prioritariamente com a sua economia interna, no sentido de
satisfazer-se com o cultivo da engenhosidade que lhe é propria. (DIAS, 2015, p.64)

Quando nos detemos pontualmente na narrativa de Opisanie, observamos, por
exemplo, que os personagens que atravessam o oceano sdo apresentados apenas pelo
sobrenome, como nos lembra a propria Sttiger (2017) em entrevista a Manuel da Costa Pinto,
¢ divertido como algumas criticas académicas colocam como personagem Raul Bopp e
Roman Opalka, em nenhum momento o primeiro nome aparece no corpo do texto. Neste
sentido, a narrativa se monta nao como um jogo de pistas falsas, ela se monta pela retirada do
valor original do personagem histdrico, atribuindo-lhe uma fun¢do a ser construida, o do
personagem que encena uma ficcdo. Ou seja, Opalka e Bopp sdo esvaziados da carga e do
repertério que esses dois nomes podem ter para as artes e a literatura e a tentativa, que cabe ao
leitor, ¢ colocd-los em cenas sucessivas em uma outra histéria que pode ser apenas uma
encenagdo da linguagem.

A engenhosidade propria de Opisanie também ¢ mencionada por Raquel Bueno, em
“Opisanie Swiata: uma viagem contemporanea ao primeiro modernismo brasileiro” (2015).
Nele, a autora, tomando como ponto de partida a ideia de literatura exigente, de Leila
Perrone-Moysés, qual seja, de que had na produgao literaria contemporanea alguns textos que
exigem “leitura atenta, releitura, reflexdo e uma bagagem razodvel de cultura, alta e pop para
partilhar as referéncias explicitas e implicitas”, muitos deles compostos de “obras de género
inclassificavel, misto de fic¢do, didrio, ensaio, cronica e poesia” (apud BUENO, 2015, p.2).

O livro de Stigger estaria nesse conjunto de produgdo porque exigiria do leitor um

repertorio cultural, é a conclusao final de Bueno (2015, p.10):



Ao final da leitura, prevalece a sensagdo de que um vasto arsenal de referéncias,
sobretudo as que tém a ver com o tema da viagem na literatura brasileira do primeiro
modernismo, contribuiu para uma narrativa engenhosa, que tem a cara deste
fragmentado inicio de século XXI, mas que, talvez por isso mesmo, ¢ incapaz de
atualizar de forma mais produtiva técnicas e contetidos de outras épocas. E uma
escrita sem muitos problemas para resolver que aposta no lidico menos para
questionar do que para jogar o jogo do contemporaneo.

A recorréncia ao ladico que permeia o livro de Stigger, apontada pelas duas andlises,
encontra lugares confortaveis para se instalar, na secdo “Deveres” e nos recortes que
acompanham a narrativa. No primeiro, a autora lista todas as “fontes” que utilizou para
compor o livro: encontramos ai as mais “seguras”, como referéncias bibliograficas, filmes,
mescladas com indica¢des de conversas com familiares, observagoes de conversas de rua, e
num jogo de metalinguagem o proprio livro de Roman Opalka, agora assim nomeado,
Opisanie Swiata. No segundo, traz cartas trocadas entre o médico, Natanael e Opalka, postais,
frases que parecem ser colhidas na rua, aniincios publicitarios. Esses elementos ddo conta de
marcar o tempo da narrativa, alertar sobre a vida nos tropicos, os habitos, costumes e
consumos de uma época, e apontar uma dramaticidade deslocada. Por exemplo, nas paginas
que correspondem da 58 a 62, ja que essas paginas nao possuem numeragao, vamos encontrar
a sequéncia: carta de Opalka a Natanael, anunciando sua partida para o Brasil; em seguida a
recomendacdo, “ndo ha necessidade de levar armas de qualquer tipo. Nem mesmo as de fogo.
Alias, convém evita-las”; logo apos, 3 paginas descrevendo o perfil do personagem Bopp
como um viajante aventureiro € um pouco atrapalhado e, antes que volte para a narrativa da
viagem, hd um antncio publicitario da Cia Nach Sudamerika.

O ludico esta no efeito da insercao dos recortes que montam situagdes paralelas: o
trivial € tdo necessario, ou desnecessario, para montar o romance quanto a dramaticidade do
encontro com o filho a beira da morte.

Gustavo Ramos da Silva (2016), em dissertagdo intitulada Depois do fim do mundo: a

Opisanie Swiata de Veronica Stigger, ao focar na narrativa de viagem vai nos dizer que:

[...] a viagem ¢ feita de modo que, mais do que um deslocamento no espago e no
tempo dos personagens, o proprio leitor possa se colocar a prova e aceitar o convite
para entrar no navio e na histéria que esta para ser narrada; assim, a medida que
avancamos na leitura, podemos sair dele diferentes de quando demos inicio a
experiéncia da viagem.



Silva (2016) enfatiza o lugar do leitor, no entanto, essa experiéncia tem um narrador
que vé, observa com os minimos detalhes, anota, recolhe, reune, distribui ao longo das
paginas os fatos ocorridos. E um narrador descritivo, que ndo se espanta, nio se comove, nio
se incomoda, ndo sente desconforto mesmo diante de situagdes absurdas. Joga com o leitor,

que fica diante de um narrativa fora de si, tomando o termo de Garramufio (2009) e Brizuela

(2014).

Inconclusées Finais

Seguindo os estudos de Krauss (1979), observamos que os criticos latino-americanos
propde uma investigagdo de criagdes artisticas que indicam momentos de transformagao e
possibilidades exploratérias de pensar o literdrio, pois ha em algumas produgdes
contemporaneas a deliberada corrosdo de fronteiras e limites entre as formas de expressao e
os suportes de composi¢do por parte de artistas, o que delimita um espago de nido
pertencimento. Esse espagco termina no momento em que se cria uma identidade do
inespecifico ou de uma arte que se nega a ser confinada em um tunico jogo de regras e
enunciados, passando a ocupar novos lugares, seja do ponto de vista estético quanto
discursivo.

Em Os andes (2010a) e Opisanie Swiata (2013) nao se pode ignorar a relagdo da
histéria, da estética e da politica com o experimentalismo. Ao pensar nessa literatura sem
fronteiras, inespecifica, fora de si, assume-se a categoria de pratica artistica, conforme explica
Brizuela (2014, p. 13-14). “Nessa zona porosa do limite, da fronteira, espaco e momento
sempre de contdgio, de contaminacdo e de metamorfose, tanto a literatura se transforma em
outras artes, como as demais artes sdo potencialmente abolidas”.

Assim, vemos nessas criacdes o que chamamos que uma “encena¢do da linguagem”,
na qual género, autoria e leitor sdo colocados em jogo para movimentar o campo literario. Se
Stigger toma o ready-made, ou mesmo a copia, como maneira de construir seu trabalho
artistico, teremos entdo que perceber que ha nele uma espécie de critica ao que constitui a
literatura: tomar de empréstimo e ndo devolver, assumir-se seu, fazer copias literais, tomar
nomes ¢ personagens e desprovi-los do seu lugar sdo alguns dos caminhos expansivos de

Veronica Stigger.
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