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Resumo: Neste artigo, concentro-me no estudo de um, e de apenas um, ele-
mento da rica trama imagética do Epinicio 5° (“Para Hierdo de Siracusa, vi-
torioso, corrida de cavalos, Jogos Olimpicos, 476 a.C.”), de Baquilides: a ima-
gem vegetal com a qual Meleagro é desenhado na interpelacdo que lhe faz
Héracles, no didlogo que travam no Hades. Analiso o sentido dessa imagem
e observo-a no conjunto de metdforas vegetais que poetas arcaicos da Grécia
antiga amitide elaboraram para projetar juventude, a vida em explosio — ou
sua promessa, assim como a fragilidade humana.
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Abstract: This papers turns to one of the many elements of the rich imagery
woven by Bacchylides in his Epinicean 5 (“To Hiero of Syracuse, victor, horse
race, Olympic Games, 476 B.C.”): the plant image that describes Meleager in
Heracles first words to him, in a dialogue that takes place in Hades, where
that hero is just a shadow of a man, and Zeuss son is very much alive -
though not for long. The aim is to reflect upon such image, considering it in
view of other metaphoric plant images with which archaic Greek poets often
project youth, the promise of life, and human fragility as well.
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Na rica trama imagética do Epinicio 5, de Baquilides, dedicado a Hierdo
de Siracusa, pela vitéria de seu cavalo Ferenico nos Jogos Olimpicos de
476 a.C., ha um elemento que merece um olhar concentrado que, todavia,

1 Pos-doutora pela University of Wisconsin-Madison. Professora de Lingua e Literatura Grega
na FFLCH-USP.
2 Edi¢do: Maehler (2004). Tradugao: Ragusa (2013, pp. 216-28).
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neste artigo, ndo se pretende exaustivo — no horizonte ja lanco o retorno
as questdes ora tratadas. Tal elemento consiste na imagem vegetal tecida
para Meleagro e inserida na resposta que lhe profere Héracles, com ele
travando didlogo no Hades, em meio a narrativa mitica da ode (56-175),
que traz a tona a katdbasis do filho de Zeus. Jamais nomeado na can¢io
de Baquilides, tal herdi que desceu ao Hades ainda vivo e de I retornou é,
evidentemente, Héracles, o maior dos heréis gregos, justamente designado
ereipsylan (“rompe-portas’, 56) e [anik]aton (“invencivel’, 57) na abertura
da referida narrativa, conforme revelam os epitetos combinados a sua ge-
nealogia (57) e a um de seus célebres trabalhos, qual seja, o arrebatamento
de Cérbero, terrivel cao de Perséfone (58-62)°. Nao é, todavia, nesse grande
feito que se detém Baquilides, e tampouco no proprio Héracles, mas, antes,
em Meleagro e no encontro entre ele e o filho de Zeus. Vejamos.

Inicialmente, a Héracles que tudo contempla, Meleagro desponta en-
tre as “miseras sombras de mortais” (Svotavwv Ppot@v Yuxags, 63-4),
esvoacadas

oid te UAN” dvepiog 65 quais folhas que o vento agita
"T8ag dva pmofotoug sobre 0s luzidios promontdrios —
TPOVAG ApynoTag Sovel. pastos de ovelhas — do monte Ida.

O eidolon (“espectro’, 68) de Meleagro é em seguida identificado pelo
patronimico Portanida (70) e recebe os epitetos thrasymémnonos (“de ani-
mo audaz’, 69) e enkhespdlou (“brande-lanca’, 69-70). Ou seja, na apresen-
tagdo do Epinicio 5, o herdi é guerreiro de coragem e habilidade inquestio-
naveis, como Héracles, espelhamento tanto mais marcado se notarmos que
Baquilides atribui a Meleagro um epiteto, thrasymémnonos, que na epopeia
homérica Iliada (V, 639; XI, 267) apenas ao filho de Zeus é conferido, res-
salta Douglas Cairns, em Bacchylides (2010, p. 229). T4o fortes se projetam
as figuras de ambos os guerreiros, tdo forte se projeta a figura de Meleagro
para Héracles que este por um instante se esquece de que aquele ja ndo tem
matéria, mas é sombra esvoagante entre outras vagas sombras numerosas e

3 Em algumas edigdes, o v. 58, que introduz Héracles ao abrir-se a narrativa mitica do epinicio
no v. 56, é suplementado como [érnos Dids], [“broto de Zeus]: Snell (1958, p. 17), Gentili
(1965, p. 102), Snell-Maehler (1992, p. 14), Irigoin (2002, p. 128). Em outras, que sigo, como
[dynai Diés], estando Diés vinculado ao suplemento [paid’ anik]aton do v. 57 - “filho inven-
civel de Zeus” -, e o infinitivo dynai a légousin (“dizem”, 57): Kenyon (1897, p. 45) - a editio
princeps do poema —, Smyth (1963, p. 96; 1* ed.: 1900), Jebb (1905, p. 276), Lavagnini (1947,
p- 297; 12 ed.: 1937), Campbell (1998, p. 112, 1@ ed.: 1967; 1992, p. 142), Sevieri (2007, p. 58),
Cairns (2010, p. 160), Maehler (2004, p. 41), McDevitt (2009, p. 42).
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dispersas, como diz o simile dos versos supracitados, a ecoar a Iliada (VI,
146-9)* e o poeta elegiaco Mimnermo (Fr. 2 W, 1-5)°. Nessas ocorréncias,
o simile das folhas canta a efemeridade humana, sua fragilidade, inerente
a sua natureza mortal; similarmente na ode epinicia, observado o contexto
da passagem que vai do simile & abertura do didlogo entre os herdis, no
Hades (63-78). Nela, Héracles se arma para travar combate (73-6) com
a psykhd (“sombra’, 77) de Meleagro, enfim nomeado, tendo-a visto “re-
luzindo em a[r]mas” (t[e]Vuxeot Aapmopevoy, 73). Percebendo essa reagdo
descabida do filho de Zeus, o Portanida a ele se contrapde e lhe fala “bem
sapiente” (€0 €idwg, 78). Essa sapiéncia diz respeito ao conhecimento so-
bre a morte, adquirido pela experiéncia de ser mais um entre os que nao
contemplam a luz do sol - conhecimento que a Héracles escapa, por ora
apenas, dado que é mortal a quem, todavia, foi concedido descer ao Hades
e voltar aos vivos®. A sapiente fala de Meleagro inicia o didlogo que simul-
taneamente se finda a conclusdo da narrativa mitica (71-175), ocupando,
portanto, sua maior parte. Nela, o herdi faz ver a Héracles a inutilidade das
armas no Hades: contra as “sombras” (psykhaisin, 83) que ali vagam, nada
podem; e estas nada podem contra os vivos. Ndo ha o que temer, portanto.

A revelagao da imagem de Meleagro, tornada distinta, e de sua cons-
ciéncia, baseada na concreta experiéncia da morte, sobre o que significa
habitar o Hades, provocam em Héracles, “admiravel heréi” (thaumastos
heros, 71), admiragdo explicitada na forma verbal thdmbesen (84), que de-
signa sua reagdo. Vale notar a ligacdo entre o adjetivo dado ao heréi e sua
acio, que enfatizam o carater surpreendente e admirével da cena como um

4 Trad. Lourengo, 2013: “Assim como a linhagem das folhas, assim ¢ a linhagem dos homens. / As
folhas, atira-as o vento ao chdo; mas a floresta no seu vico / faz nascer outras, quando sobrevem
a estagdo da primavera: / assim nasce uma geragao de homens; e outra deixa de existir” (oin mep
QUM v yever) Toin 8¢ kai avdp@v. / @UAAa Ta pév T dvepog xauddig xéet, GAAa 8¢ 0°OAn /
AeBowoa PveL, Eapog §” émyiyvetat dpn: / dG avdpdv yeven i uév @oet fj §” dmoAnyer). Cito
sempre a edigdo Belles Lettres de Mazon (2002).

5 fueic 8 oid e pOMa @OeL ToALAVOe0G dpn / Eapog, 6T aly’ avyfig ad&etar ieAiov, / Toig
fielot ixvlov €mi xpovov dvBeotv {iPng / tepmopeda, mpog Bewv eiddTeg obte kakdy / 00T
ayaBov- (...). (N6s somos como as folhas que cria a florida estagdo / da Primavera, quando
crescem depressa sob os raios do sol. / Como elas nos deleitamos num brago de tempo com
as flores / da juventude, sem sabermos o que de mau ou de bom / /nos vira dos deuses. (...).
Trad.: Lourengo, 2006).

6 O grande feito heroico de Héracles contraria a natureza humana e lhe permite conhecer, ainda
que com o distanciamento de sua condigao de vivo, o mundo dos mortos. Afinal, para os ho-
mens, como canta o Fr. 395 P de Anacreonte, “terrivel é o recesso / de Hades, e atroz arota /14
para baixo. E certo a / quem tiver descido ndo subir” (Aidem yap éo1t Se1vdg / puyde, Gpyord
& &g avTov /Kkdtodog” kol yop £toipov/ kataPdvt pr dvapiivat.). Ver comentario e tradugao
em Ragusa (2013, pp. 190-1)
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todo, e reforcam o espelhamento entre Meleagro e Héracles, ja instaurado
anteriormente pelo epiteto thrasymémnonos (69), conforme observado. Se o
filho de Zeus é thaumastos, o de Portaon, ainda que seja apenas sombra no
Hades, inspira thdmbos (“admiragdo, surpresa, maravilhamento”) nomeado
na forma verbal de thambdzein. Como bem recorda Cairns (2010, p. 231),
desde os poemas homéricos, thdmbos “é a resposta tipica ao status heroico”
reconhecido em Héracles pelo narrador e em Meleagro pelo préprio Héra-
cles que se lhe defronta. Tomado pelo impacto que lhe provoca sua sapiente
sombra brilhante em armas, o filho de Zeus indaga-lhe (86-8):

«(...): tlg dBavatwv (...): “Quem dos imortais
i Bpot@v TotovTov Epvog ou dos mortais tal broto
Bpéwev év moiq xBovi; » nutriu? Em que terra?”’

Eis o cerne deste artigo: analisar essa triade e nela, precisamente, a
metafora vegetal com que se projeta a imagem de Meleagro pela boca de
Héracles, em fala elogiosa, a ressoar ndo poucas passagens poéticas elabo-
radas com o mesmo ou simil recurso, a fim de denotar sentidos também
0s mesmos ou simeis, e evidentemente articulados. Passo a algumas delas,
antes de pensar a metafora no ambito do Epinicio 5.

O termo érnos (“broto”), chave da metéfora na triade de Baquilides, é
na Iliada (XVII, 53-60) dado ao jovem Euforbo, orgulhoso guerreiro mor-
to por Menelau, em simile que equipara seu tombar ao chio ao do “broto
de oliveira vicejante, que 0 homem nutre” (tpé@et £pvog avip éplOnAeg éX
aing, 53), arrancado pelo vento tempestuoso®. Subjazem a essa imagem as
ideias de juventude que precisa ser nutrida para atingir seu potencial e de
fragilidade e efemeridade da vida humana - ideias estas sintetizadas no ja
mencionado simile das folhas (II. VI, 146-9). A articula¢io dessas ideias,
somada a violéncia do vento e da espada, incrementam o pdthos da cena
da morte precoce do jovem Euforbo, simil ao érnos da oliveira, como bem
sublinha Danielle Aubriot, em “Chomme végétal” (2001, p. 55): tal morte
“ganha ressonancia cruel e patética por causa exatamente das referéncias a
vida vegetal, tdo vigorosa e promissora’® — referéncias assentadas no termo

7 McDevitt (2009, p. 132) nota na fala de Héracles a férmula homérica ti¢ mé0ev eig avépav;
1601 ToL TOMG 1188 TokAeG; “quem és dentre os homens? Onde os teus genitores?” (Od. 1, 170
€ varios outros).

8  Para imagens similares, mas com plantas especificas na II. 1V, 482-7 e VIII, 307: Aubriot
(2001, p. 55).

9  Similarmente, Cairns (2010, p. 232): na imagem iliddica, “a comparagao serve para enfatizar a
brevidade patética e a precariedade da vida humana”
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érnos e na forma verbal de tréphein (“nutrir”) que a ele se associa, tal qual
no Epinicio 5 (trépsen, 88), de Baquilides. No passo da epopeia, trata-se da
nutri¢do da planta jovem abatida — o heréi prematuramente abatido; no
da ode, da nutri¢do ao mesmo tempo real e metaférica ndo de um broto
de fato, mas de um heréi jovem e belo, também morto precocemente. Em
ambos os passos, o pdthos da tragica condi¢do humana torna mais pode-
rosa as imagens.

Noutro simile iliddico que usa érnos, Tétis recorda as Nereidas, na cena
de pranto funebre por Patroclo, que seu filho, Aquiles, “cresceu veloz, igual a
um broto” (6 8’ &védpapev €pvel ioog, XVIII, 56): ha pdthos aqui, o da mae
enlutada que via vicejar o filho de vida breve. Mas alguma distin¢do deve ser
feita, pois Aquiles ndo morre precocemente, antes mesmo de deixar prole —
ele deixa um filho, Neoptdlemo - e jamais ¢ o heroi designado érnos, como
Euforbo e Meleagro. Ademais, sua vida é breve, mas ndo como a de outros
herdis, ja que s6 o serd se ele permanecer lutando na Guerra de Troia, algo
de que tem conhecimento por ser filho de deusa (IX, 410-6). De todo modo,
hé que reparar no contexto finebre do uso de érnos na Iliada.

Ja na Odisseia, em discurso elogioso de Odisseu a Nausicaa (6, 149-
87), a princesa, antes comparada a Artemis (151) e descrita como thdlos
(rebento, broto, 157) na danga, é assemelhada a um érnos especifico, “broto
vigoso de palmeira” (@oivikog véov €pvog, 163) que o heroi viu “em De-
los, junto ao altar de Apolo” (AfjAw 1| mote Tolov AoAAwvOG Tapd Pwud,
162). A imagem realca a beleza e a juventude de Nausicaa — Odisseu afirma
jamais ter visto mortal que se lhe compare (160-1) —, a0 mesmo tempo em
que expoe o efeito de sua visdo sobre o herdi que adequadamente se diz
arrebatado por sébas (161), a admiragéo reverente, que evoca o local sacro
do culto délio a Apolo. Dai o temor em tocar os joelhos de Nausicaa; toca-
-0s, contudo, com as palavras que, ditas com tato e sutileza, reconhecem
no gesto tradicional sua importancia ritual para a postura assumida diante
da princesa, com a qual espera persuadi-la a ajuda-lo e mostrar-lhe que
nao oferece perigo.

Por tudo o que nela estd implicado, essa cena “tem sido corretamente
descrita como o mais severo desafio ao discernimento de Odisseu”, recor-
da Nicolas Gross, em Amatory persuasion in antiquity (1985, p. 38). Tanto
mais se considerarmos que seu discurso elogioso a Nausicaa tem dimensio
erotica inerente a concepgdo da beleza fisica no imagindrio grego, assim
como a juventude da virgem que espera o gdmos, a boda aludida sutilmente

10 Cito sempre o texto grego da edi¢do de bolso Belles Lettres, em 3 volumes, de Bérard (2002).
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na cuidadosa linguagem do her6i, com seus “padrées de elogio tdo estreita-
mente proximos aos das cangoes de casamento’, anota Rebecca Hague, em
“Ancient Greek wedding songs” (1983, p. 138). Na composi¢do estratégica
de abordagem da princesa, todavia, Odisseu minimiza a dimenséo erdtica:
Nausicaa ndo é bela como Afrodite, mas como Artemis, a virgem cagadora,
a menina de Zeus; ndo é a noiva retratada qual fruta madura a ser colhida
pelo noivo'!, mas broto de sacra palmeira, inspirando antes sébas do que
éros (desejo). Afinal, as palavras do suplicante herdi desnudo e sujo cabe
antes o elogio respeitoso do que sedutor; esse fino ajuste e o agucado juizo
que o tem em conta garantem o sucesso da tarefa de Odisseu.

Ainda na Odisseia (14, 175), outra personagem tem sua beleza e ju-
ventude projetadas por simile de elogio, cuja dic¢do, combinando a érnos
uma forma verbal de tréphein e a ideia do divino, lembra a imagem iliadica
de Euforbo e ressoa no Epinicio 5. Tal personagem é Telémaco; afirma o
porqueiro Eumeu ao mendigo (Odisseu disfarcado) em sua casa abrigado
que “os deuses o nutriram igual a um broto” (t0v énel Opeyav Beol Epvei o
ov). A ideia da nutri¢do divina potencializa o vigor, a beleza e a juventude
do érnos sob o qual paira a destrui¢do almejada pelos pretendentes de Pe-
nélope que ultrajam a casa de Odisseu - destruicdo que arrebatou outros
dois érnoi aqui lembrados, Euforbo e Meleagro. O temor de Eumeu com
relagdo a vida Telémaco marca o contexto (174-84) do simile, e recupera o
pathos iliddico do uso de érnos.

Vemos nos poemas homéricos o que John Petropoulos, em Eroticism in
ancient and medieval Greek poetry (2003, pp. 61-2), bem observa, assinalan-
do fontes gregas e de outras culturas: a persisténcia de comparagdes entre jo-
vens e plantas, que indica “grande probabilidade de que essa ideia sobretudo
estética provenha do imaginario popular”. Isso explica, em parte, o fato de
que tais comparagdes ndo se restringem a géneros poéticos especificos, mas
se acham neles disseminadas. Mostra-o sua ocorréncia em outros géneros,
notadamente a mélica e a tragédia. Dado que o periodo arcaico em cujo final
se situa Baquilides é o recorte temporal deste artigo, e que se trata de poeta
meélico, menciono passagens metaféricas nesse género.

No Fr. 3 (Davies), de Alcman, o parténio em que brilha a virgem As-
timelusa - “o mimo da cidade’, diz seu nome -, ela é comparada o “aureo

11 Ver a cangao de casamento de Safo (Fr. 105a Voigt, trad. Ragusa, 2013, p. 125): ... como o mais
doce pomo enrubesce no ramo ao alto, /alto no mais alto ramo, e os colhedores o esquecem;
/ nao, ndo o esquecem — mas nao podem alcanga-lo... (olov 10 yAvkOpalov épedBetat drpawt
¢ Vodwt,/&xpov ¢ dkpotatwt, AehdBovto 8¢ palodpdmnes/ov puav exheddBovt, AN ovk
£SVuvav émikeobat).
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broto” (khrysion érnos, 68) — de arvore divina, é certo — pelas virgens do
coro, que buscam dar a medida de sua proeminéncia em beleza e femi-
nilidade. Isso se da em versos lacunares que cito abaixo, carregados do
erotismo caracteristico desse género mélico, cujos propdsitos pragmaticos
giram em torno da apresentagio ritualizada das parthénoi - jovens ainda
ndo casadas e ainda ndo inseridas na esfera do sexo, mas prontas para a
boda - a audiéncia eminentemente masculina que vé a performance da
can¢ao no festival civico-religioso e publico em que o poeta a realiza. O
erotismo da linguagem, nesse contexto, realga em chave imagindria, e ndo
realista, as parthénoi - a beleza delas, a feminilidade, o frescor desejavel da
juventude; e a lider delas, Astimelusa, projetada em imagens que remon-
tam ao inalcangavel, ao distanciamento, dan¢a no limiar que separa a vida
das meninas e mogas da vida das mulheres casadas (61-8):

Maigielei te ToowL, TakepwTepa e com desejo quebra-membros, e mais derretidamente
8’ fnvo kal oavato totdépretat do que 0 sonho ou a morte me fita;

000 Tt podicwg yAuk[fa k] jvar enao em vao doce....;

Alo]ropéhotoa Ot ovdev apeifeta, mas Astimelusa nada me responde,

o]y mokeav” éyoloa 65 e segurando a guirlanda,

[®] T adyAd|e]viog dotip como espléndida estrela

Opave Stumetng o céu radiante,

1y xpuotov £pvog ij amao v ik ov oudureo broto ou tenra pluma...”

O léxico da equiparacdo entre jovens e plantas vicejantes, novas, abre-
-se no Fr. 115 (Voigt)", epitalamio de Safo, para outro termo que néo érnos
e thdlos, aqui ja referidos. Nele, da-se a primeira ocorréncia de hdrpax,
termo praticamente sindnimo aqueles, mas bem menos usado, para uma
imagem metaférica e elogiosa — o elogio é uma das chaves principais desse
género mélico - do noivo:

Tl 0, @ gike yduppe, kakag ékdodw; Ao que de belo te comparo, 6 caro noivo?
Oprakt fpadive oe pdhiot” éikaodw A um ramo esguio mais te comparo...

Nio sabemos em que momento exato das festividades do gdmos se-
ria cantada pelo coro a can¢do da qual restam apenas os versos supérsti-
tes, mas estd claro que se trata de louvar a beleza do noivo - a da noiva é

12 Tradugdo e comentario anotado: Ragusa (2013, pp. 50-4).
13 Trad. Ragusa, 2011, p. 122.
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igualmente objeto de louvor nos epitalimios. Mas é notavel que o elogio
faga mais do que isso ao marcar o noivo como jovem adulto, em contraste
com o noivo exagerada e jocosamente viril do Fr. 111 (Voigt'*) - o noivo
tipo Ares, forte, alto, potente. Ndo é este o do Fr. 115, mas o noivo tipo
Adbnis, jovem adulto longilineo, de beleza e potencial sexual ainda por
rebentar, guardando em si algo da delicadeza e da fragilidade préprias a
condi¢do humana e ao hérpax (“ramo”) que desenha sua imagem - tanto
mais um hdrpax qualificado como rhadinds (“esguio”)*. Esse outro mo-
delo é menos assustador para a noiva e talvez mais comum no mundo
concreto das nupcias do que noivos como Ares, mas nio é menos ero-
tico. Por Adonis, cabe salientar, se tomou de desejo a prépria deusa de
éros, do sexo e da beleza, Afrodite. E o adjetivo conferido ao substantivo
por Safo é em pequenos fragmentos de Anacreonte atribuido as coxas do
desejado efebo (Fr. 407 P) e ainda aos potros que projetam a imagem de
efebos atraentes (Fr. 456 P)'. Além disso, Afrodite recebe esse adjetivo em
Safo (Fr. 102 Voigt"), no canto desesperado da jovem tomada pelo desejo,
reminiscente, como, alids, os epitalamios, da tradi¢ao popular de cangdes
- no caso do Fr. 102, das cangdes de trabalho.

Por fim, voltando ao léxico que designa literal ou metaforicamente bro-
tos, ramos, rebentos, nio ha que esquecer o Fr. 288 (Davies)'%, de Ibico, em
que thdlos', termo que ja vimos atribuido por Odisseu a jovem Nausicaa
(Od. 6, 157) imaginada no khorés (na danga), é conferido a um irresistivel-
mente atraente efebo assim evocado, como se o préprio Eros fosse:

3

Trad. Ragusa (2013, p. 127), com ligeira alteragdo: .. ao alto o teto — / Himeneu! - / levan-
tai, vos, carpinteiros! - / Himeneu! - / o noivo chega, igual a Ares - / Himeneu! - / muito
maior do que um grande vardo. / Himeneu! - ..” ("Tyot 81 10 uédaBpov-/ durjvaov-/ aépperte,
TékToveg Avdpeg:/ dunvaov. / yauBpog t(eio)épxetar ioog Apevtt / <dunvaov,> / Gvdpog
HeYEAW TOAL pETSwV. / <OURVAOV,>.).

15 Essa ideia para a leitura do Fr. 115, que se diferencia das usualmente propostas, é central no
estudo do fragmento que Patricia Rosenmeyer (Universidade de Madison) e eu vimos desen-
volvendo, cuja publicagio estd prevista para 2016.

16 Fr. 407 P (trad. Lourengo, 2006): Oferece-me, meu querido,/ as tuas coxas tao esbeltas. (dAAa
npomve /padivods & @ile unpovg,).

Fr. 456 P: “esguios potros” (padivoig mwlovg).

17 Trad. Ragusa (2013, p. 127), aqui com ligeira alteragdo: “O doce mée, nio posso mais tecer
a trama - / domada pelo desejo de um menino, gragas a esguia Afrodite ..” (yAbkna pdtep,
ovtot Suvapat kpéknv Tov (otov / 60w ddueioa maidog Ppadivav 8t” Agpoditav).

18 Estudado detidamente em Ragusa (2010, pp. 321-61); recupero resumidamente os pontos
pertinentes.

19 Como bem sintetiza Wilkinson (2013, p. 248), 0 thdlos, assim como hd thdllos, significa “um

jovem broto ou ramo’, mas este é mais usado literalmente, e aquele, metaforicamente.

—
S
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Eopoode yhavkéwy Xapitwv Badog < > 0 Eurfalo, broto das glaucas Carites, das [Horas?]
KkaA\kOpwv pehédnua, ot pev Kompig de belos cabelos 0 mimo, a ti Cipris

a1 ayavophégapog Iet- eela, a de meigos olhos, Pei-

0w podéotatv &v Bpéyav. 6, entre botoes de rosas nutriram...

Esse fragmento mélico é citado por Eusticio (Comentdrio a Odisseia
1558, 17) a proposito do elogio de Odisseu a Nausicaa, certamente pela
metafora vegetal com que beleza e juventude sdo configuradas em ambos
os passos em que quem fala busca o favor de seu destinatario. Mas as se-
melhancas aqui se esgotam, pois se o discurso de Odisseu se inscreve na
dimensdo de sébas, o da persona mélica se insere na de éros — no simpdsio,
em que se interlacam os caminhos de Afrodite e Dioniso. Isso porque o
Fr. 288 é o que resta de um paidikon, cangdo simposiastica de elogio de
um adulto a um pais kalés que deseja seduzir. Cabe notar, ainda, no caso
de Eurialo, que sua imagem vegetal se reforca na medida em que é thdlos
das Carites, deusas do charme, da graga fisica — acep¢des do termo khdris
-, que protegem o vicejar de plantas e de jovens. Além disso, é nutrido -
veja-se novamente o uso de forma verbal de tréphein associado a termos
que designas jovem planta, como érnos e thdlos — pela deusa da persuasao
imprescindivel a seducédo e pela deusa do sexo, do desejo, da beleza, entre
botoes — ideia que refor¢a a condigdo de thdlos de Eurialo — de rosas — as
diletas flores de Afrodite.

Além da cancio de Ibico, thdlos ocorre em outros textos arcaicos de
poesia hexamétrica, tais como o Hino homérico a Deméter (66, 187), em
que a jovem filha da deusa, Perséfone, ¢ imaginada como “doce rebento”
(YAvkepov 8aAog), e o bebé de Metaneira é “jovem rebento” (véov B&Nog);
e os poemas homéricos, em que ndo apenas Nausicaa é thdlos, mas tam-
bém Heitor, “caro rebento” (¢ilov Balog) de Hécuba (II. XXII, 57). Acres-
cente-se ainda Pindaro, em cujas odes sdo ditos thdloi de suas respectivas
linhagens Héracles (Olimpica 6, 68) e Tersandro (Olimpica 2, 45). A dife-
renga, porém, do que se da em Ibico e na imagem odisseica de Nausicaa,
as demais, embora metafdricas, sdo desprovidas de erotismo, pois que ndo
talam da beleza do objeto que descrevem, mas da condi¢do de filhos muito
jovens ou ramificagdes germinadas de linhagens. Similarmente, a ocorrén-
cia pindérica de érnos para os jovens filhos gémeos de Leto, Apolo e Arte-
mis (Nemeia 6, 37).

As ocorréncias elencadas nos pardgrafos anteriores, em que os termos
que designam jovens plantas — brotos, vergdnteas, ramos e que tais — fa-
lam metaforicamente de mortais, sao reveladoras do “sentimento de con-
tinuidade entre os reinos humano, vegetal e divino” (Aubriot, 2001, p. 54)
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- este, na medida em que a nutri¢do pelos deuses por vezes se combina
a dois daqueles termos (érnos e thdlos). Dai que “a linguagem poética é
marcada por ambivaléncias de vocabulario altamente significativas; as pa-
lavras indicando crescimento ou brotamento podem, com efeito, concer-
nir tanto aos homens quanto aos vegetais” (Aubriot, p. 55), e vice-versa.
No caso das referidas ocorréncias poéticas, ha aquelas em que os termos
similares érnos, thélos e horpax falam da juventude de seus referentes, e/ou
desenham sua germinacdo de certa linhagem; ha outras, mais pertinentes
a este estudo, que cantam, em chave de elogio, a juventude e a beleza, o
que confere as imagens tonalidade erética variamente matizada — intensa e
inescapavel em Alcman (Fr. 3, 68, érnos) e Ibico (no Fr. 288 — thdlos); pre-
sente em Safo (Fr. 115, horpax); sutil na Odisseia (6, 163; 14, 175 - érnos).

Dado esse cenario imagético claramente tradicional e provavelmente
de raizes populares em que Baquilides se insere, voltemos ao Epinicio 5, as
palavras de Héracles, para refletirmos sobre a imagem de Meleagro, o érnos
dos versos 86-8.

Vimos que até o momento em que se inicia o didlogo entre eles, Hé-
racles e Meleagro sdo descritos sobretudo como habeis guerreiros pron-
tos a empunhar suas armas. E a narrativa da morte do Portanida (97-154)
confirma sua projecao bélica tdo impactante aos olhos do filho de Zeus,
a despeito do fato de que no Hades seja desprovida de concretude, seja
nao mais do que o espectro do heréi. Tal narrativa vem como detalhada
resposta, proferida entre lagrimas por Meleagro (93-154), & demanda de
Héracles (86-92):

«(...): Tig dBavdtwvy (..): “Quem dos imortais

1j Bpot@v Totovtov €pvog ou dos mortais tal broto

Bpéwev év moia xBovi; nutriu? Em que terra?

Ti¢d” Ektavey; i tdya kaAhilwvod Hpa Quem te matou? Ele — logo Hera, bela cintura,
Kelvov £¢” apetépa 90 o enviard sobre

mépyet kegahg: Td ¢ Tov minha cabega; mas, suponho,

MaA\adt EavBa péder. » isso sera cuidado da loira Palas

Meleagro entdo reconta sua tragica morte, cujos mecanismos sao ativa-
dos pelo erro de seu pai, Eneu, que negligenciou Artemis nos sacrificios,
o que a leva a “cdlera invencivel” (103-4) - o epiteto anikaton ja antes qua-
lificara Héracles, na abertura da narrativa mitica (57) - e a consequente
puni¢do que recai sobre os mortais por duas vezes (111). Primeiro, com
o terrivel javali que precisard ser combatido em sangrenta “luta odiosa”
(otvyepav Ofjptv) por dias a fio, na qual muitos dos “melhores dos helenos”
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(EAXNGvwv dptotot) — dos mais excelentes guerreiros, diz a sequéncia em
grego, ao dristoi; depois, com a guerra que esse evento ativa, na qual Me-
leagro, involuntariamente, matou dois tios maternos, isto ¢, dois irmaos
de sua maie, Altaia. Tal inforttinio assim ¢ explicado pelo hero6i a Héracles
(130-5):

Kaptepohupog Apng 130 (...) Ares de duro coragao

Kpivet pilov év oA, nao distingue 0 amigo na guerra,
TopAad” ék yep@v ey e cegas setas saem

Yoxaic €t Suopevéwy got- das maos contra os animos dos inimigos,
a4 Oavatov te pépet e para eles carregam a morte —

Toiotv &v daiptwv OéAy). 135 aos que o deus quer.

A légica da guerra, porém, nada contard para Altaia que se volta contra
o proprio filho, cega que esta, tal como as setas de Ares, colérica que estd,
tal como a deusa cujo castigo s se amplia no girar das rodas de seu cada
vez mais complexo mecanismo. Sem hesitar, Altaia, a quem Meleagro, em
censura, chama daiphron (“feroz”, 137) - epiteto antes atribuido a Artemis
(122) -, mdteér kaképotmos (“malfadada mae”, 138) e atdrbaktos gynd (“in-
trépida mulher”, 139), mata o filho, acendendo a acha de sua vida, até entdo
seguramente guardada (141-4). Insciente da agdo da made, o herdi sente
o exaurir-se de sua vida no momento em que matava Climeno “valente,
corpo irreprochavel” (GAxipov (...)/ duwpnrov dépag, 146-7) — qualificagio
elogiosa, cujo efeito é destacar, pela beleza, coragem e valentia de quem
¢ domado, as mesmas qualidades de seu domador, intensificando-as. Ao
fim, a belicamente luzente sombra do guerreiro Meleagro, ali no Hades,
diz (151-4):

(-..) pevovOn 8¢ pot yoya yAokeia, Mas minguou-se-me o doce animo:

YV oAyoobevéwy, soube — pouca se tornava mi nha forca,

ada: mopatov 08 mvéwy ddkpuoa ThA(pwy aiai! Soprando o sopro final, chorando, misero! -
dyhaav ijpav mpoleinwy. aradiante juventude ia deixando’

A reagdo de Héracles, ao ouvir tdo pungente fala, é notavel: assim como
o bravo heréi que “a lacrimar” (dakrudeis, 94) lhe reconta sua morte, o im-
bativel saqueador Héracles (56-7), o adeisibéan (“que nao teme o grito de
guerra’, 155), chora — nunca antes o fizera, nem depois o fara —, comovido
pelo espectro de Meleagro (155-60). Tal efeito humaniza, enfim, o filho de
Zeus na ode, aproximando-o ainda mais de Meleagro, com o qual tem sua
imagem tdo espelhada na cangao, conforme sublinhou este artigo: ambos
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sdo guerreiros bem sucedidos que ndo hesitam em pegar em armas; Baqui-
lides confere a Meleagro um epiteto (thrasymémnonos, 69) que na Iliada
apenas a Héracles é conferido; o admiravel Héracles sente admiragdo por
Meleagro. Mas enquanto este realmente chora sua tragica jornada — formas
verbais de dakryein (94, 153) ndo deixam duvidas quanto a isso -, Héra-
cles, nesta unica ocasido, tdo-somente “molhou os olhos, compadecendo-
-se / do fim do mortal sofredor” (téy§at PAépapov, TalanevBéog / moTpoV
oikTipovTa ewtdg, 157-8). Mais: falando em seguida, afirma a inutilidade
de seguir pranteando o que j4 é fato, e a necessidade de agir (162-4).

Claro esta que o imbativel herdi, o maior de todos os herdis, embora
capaz de comover-se e de se revelar humano, sofre em grau diverso do de
Meleagro. H4 no minimo trés boas razdes para isso. A primeira: muito
embora se solidarize com o fim de um mortal como ele, Héracles ainda
vive; eis um fato que dispensa maiores comentarios. A segunda: o “inven-
civel” heroi dificilmente imagina que serd, como Meleagro, subjugado por
uma mulher. E a terceira: o saqueador de cidades, que do Hades tornara
aos vivos, dificilmente imagina que tdo jovem quanto Meleagro aos inferos
de volta descerd para nao mais subir. Lembremos o que o poeta frisou na
cang¢ao, ao mostrar o encontro entre os dois herdis, precedente ao dialogo:
Héracles esta no Hades, mas mal se dd conta do que isso significa; Mele-
agro fala-lhe “bem sapiente” (0 €id®g, 78). A segunda e a terceira razdes
estdo articuladas na cancao, e justamente érnos é um dos elementos dessa
articulagao, termo usado por Héracles (86-8) no elogio a imagem de Me-
leagro, tdo belo guerreiro que um deus o pode ter nutrido - belo e jovem,
pois que “broto” ainda. Esse ponto fundamental, que mais comovente faz
a figura de Meleagro, é retomado ndo por acaso pelo proprio herdi para
intensificar o pdthos da conclusdo de sua narrativa sobre a maneira como
veio a descer ao Hades: exatamente no instante em que mata um corajoso
e belo guerreiro - digno oponente —, a vida se esvai de seu corpo, diz ele,
na plenitude de sua “radiante juventude” (agladn héban, 154). Uma das di-
mensdes de érnos estd, assim, explicitada na expressao; a outra, que projeta
a beleza do destinatario, se revela na possibilidade aventada por Héracles
da nutri¢do divina de Meleagro, e se reafirma no adjetivo aglads conferido
ao substantivo hébe, na expressio citada, pois a luz intensa, o reluzir, o bri-
lhar - essa ideia indica a beleza de seu referente, a “juventude”.

Meleagro morre no preciso instante em que, atuando na esfera da guerra,
vai consolidando seu potencial como bravo e belo guerreiro, movido pela
juventude de seu corpo - que torna ainda mais tragico seu fim. Eis uma di-
mensdo de sua morte, encarecida pela imagem do érnos. Ha outra, todavia:
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0 “broto’, 0 jovem guerreiro, morre no tempo nio sé da guerra, mas de éros,
sem que, contudo, consolide seu potencial neste universo. Nao tendo despo-
sado virgem alguma, Meleagro ¢ érnos porque nio se desenvolve o suficiente
para gerar novos brotos. Diferentemente, como reconta a tradigao, Héracles,
que se enlaga em boda e deixa prole - no Epinicio 5, como espécie de repa-
ragdo que oferece, compadecido, ao espectro de Meleagro, uma vez que se
diz disposto a desposar uma irma dele (165-9), caso ele a tenha. Tal disposi-
¢do reflete, anota Cairns (2010, p. 231), a admiragio pela aparéncia fisica de
Meleagro, ja expressa por Héracles (84), e é a agdo de que falava o filho de
Zeus, reagindo a emocao que lhe molhava os olhos (155-60). Interessa notar,
quanto a moga, o modo como Héracles sobre ela projeta a imagem que lhe é
admirével da luzente sombra do jovem guerreiro Melagro, o érnos possivel-
mente nutrido por deuses. Cito os versos 165-9:

1} pac I €v peydporg 165 Ha no paldcio de

Oivijog apnigpitov Eneu, caro a Ares,

Eotv adpnta Buydrpwy, uma filha indomada®,

ol uav atykia simil a ti na forma?

Tav kev Amapay ¢0éhwv Beipav dxortiy. Querendo, dela faria reluzente esposa’

O primeiro elemento relevante desse quinteto de versos é o epiteto da
filha de Eneu, de Meleagro a irma sobre cuja existéncia indaga Héracles:
admeéta (167), basicamente, “indomada” e, por consequéncia, quando atri-
buido a mogas nio casadas, “inexperiente, solteira, virgem’, como verifica-
mos na poesia grega desde as epopeias homéricas (Cairns, 2010, p. 242). O
passo faz lembrar a conhecida fala de Afrodite no grande Hino homérico
que lhe é dedicado, deusa que, para seduzir o pastor troiano Anquises, sem
assusta-lo, dissimula-se sob a identidade de princesa parthénoi admeétei
(“virgem inexperiente”, 82), expressdo de sentidos que se enfatizam, dado
que o substantivo ja indica a ndo participagdo na esfera sexual, e tornam
mais ironico o disfarce da deidade do sexo*. Ha ironia também no uso de
admeta em Baquilides; afinal, embora deixando um filho, Héracles des-
cerd ao Hades domado pela mulher que pelo gdmos domara, pela virgem
inexperiente que aventa desposar nos versos acima citados. E essa é outra
semelhanca com Meleagro, domado ndo na guerra em que lutava brava-
mente, mas por uma mulher, sua mae, que ndo compreendia a logica do

20 Fago aqui alteragdo da tradugao do epiteto (ver Ragusa, 2013, p. 226, “inexperiente”), por
forga da argumentagdo que se segue a citagdo desses versos.

21 Faulkner (2008, p. 163): “(...) nada hd de mais contrario a natureza verdadeira de Afrodite do
que esse disfarce”.
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mundo de Ares. Ao fim e ao cabo, Héracles, o marido, domard a inexpe-
riente filha de Eneu com o jugo do gdmos, mas ela domara o hero6i ndo mais
“invencivel” (57), matando-o com fogo, como faz Altaia ao acender a acha
da curta vida de Meleagro. A diferenga ¢ que a méae do heréi age em plena
consciéncia de seus atos e voluntariamente, enquanto sua filha, a irma do
herdi, agird sem saber claramente o que faz.

O segundo elemento é o desejo por Héracles explicitado de desposar
uma jovem bela, nobre, para que a prole gerada seja digna de Meleagro.
Notavelmente, porém, isso ndo se realiza no verso 168 pelo elogio direto da
moga, e nem poderia ser assim, ja que o filho de Zeus sequer tem certeza
de que ela exista, de que Meleagro tenha uma irma “indomada” (167) na
casa paterna. A solucdo ¢ o elogio por meio do espelhamento da irma ao
irmao; a chave, o adjetivo alinkia (168, “parecida com, semelhante a”), com
o qual Héracles se mostra desejoso de que a possivel irma do Portanida a
este se assemelhe em termos de sua phyan, substantivo cujo sentido basico
é “crescimento” principalmente de plantas e, dai, “estatura, forma”, quan-
do conferidos aos humanos. Trata-se de escolha eloquente no contexto da
comparagdo com Meleagro, porque o termo se insere primordialmente no
universo vegetal, tal qual érnos, cerne da imagem forjada para cantar a be-
leza impactante do jovem Meleagro, na fala de Héracles que aventa mesmo
a possibilidade de esse herdi ter sido nutrido pelos préprios deuses.

Se existir, e se, como Meleagro, for jovem, bela, fresca e ndo realizada no
mundo do sexo, porque ainda nio casada, Héracles afirma que desposara
a irmé do heroi. Ha nas palavras de Héracles, assim elaboradas, o “elogio
discretamente erdtico a Meleagro’, observa Herwig Maehler, em Bacchylides
(2004, p. 127). Mas ha também, além dessa possivel “nota de homoerotismo”,
aescolha da “esposa que lhe gerard o ancestral de uma das trés tribos doricas,
e a implicagdo pode ser de que os nascidos de Héracles e Dejanira sejam
guerreiros dignos de Meleagro’, afirma Cairns (2010, p. 242), o que, pode-
mos completar, serd a agdo em alguma medida reparadora para o tragico fim
do Portanida, que o comovido Héracles se propde a executar.

A resposta da psykhd (“sombra”) de Meleagro a indagac¢do do filho de
Zeus traz ainda outro espelhamento entre sua irma e ele proprio (172-5):

Aimov yhwpavyeva “Deixei em casa Dejanira de
év dwpaot Aaidvetpay, pescogo vicejante,

Vijiv €Tt ypuogag ainda ignorante da durea
Kompidog BeA&ipPporov. 175 Cipris, feiticeira de mortais”.

A juventude de Dejanira é realgada nesta fala de seu jovem irmao, bem
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como sua inexperiéncia no universo perigoso de Afrodite — perigoso por-
que tdo incontrolaveis quanto as forcas da magia sdo as de éros, diz a ima-
gem da deusa thelximbrétou (175). O termo néis (“ignorante, insciente”,
174) retoma o sentido de “inexperiente” guardado em adméta (167), e o
epiteto composto khloratikhena (172) — acima, “de pescoco vicejante”, e
mais literalmente, “verde [khlorés]” — retoma o imaginario vegetal associa-
do metaforicamente a juventude e ativado ja por érnos (86-8).

Facamos uma pausa antes do arremate para falar da tradu¢io disputada
do composto khlor-aiikhén — mais precisamente, de sua primeira meta-
de, khlorés, termo que ndo se resolve do ponto de vista seméntico como
adjetivo para a cor “verde’, mesmo em seus usos homéricos, destacados
por Paolo Vivante, em The epithets in Homer (1982, p. 124): para “a le-
nha cortada ainda verde ou fresca (Od. 9. 320, 378; cp. 16.47), duas vezes
para o mel (I. 11.631, Od. 10.234), e em outros lugares na frase ‘verde de
medo, ‘medo verde’ (Il. 15.4, 7.479)”. Quanto a khloratikhén, é primeira-
mente em Simonides (Fr. 586 P): “.. quando os rouxindis mui gorjeantes, /
de pescogos verde-acastanhados, aves vernais...” (e0t” anddveg moAvkwT ot
/ yAwpavyeveg eiaptvai). Note-se que na Odisseia (19, 518-20), o rouxinol é
ja descrito como khloréis, “verde-claro” ou “verde-acastanhado ou fulvo™
— esta a sugestdo em Chantraine (verbete khlorés) e Cairns (2010, p. 243),
que sigo, para a tradugdo do adjetivo khloraiikhenes visto em Simonides,
uma vez que ndo se caracterizam exatamente como verdes os pescogos da-
quelas aves. Menos ainda o de uma jovem, de modo que claro estd que a
dimensdo cromatica deve ser matizada, seja mais literalmente — como no
caso dos rouxinoéis da epopeia e da cang¢do de Simonides® -, seja metafori-
camente, como no caso da khloraiikhena Dejanira.

Eleanor Irwin, em Colour terms in Greek poetry (1974, p. 73), em meio
ao detido estudo de khlorés (pp. 31-78), argumenta que seu sentido pri-
meiro seria “seiva, vigor’, e, por sua associa¢do com plantas, “verde”*. Ob-
servando os rouxinoéis da Odisseia e de Siménides, Irwin (pp. 72-3) julga
que os epitetos khloréis e khloratikhenes dizem respeito ao canto das aves,
fresco e palpitante; quanto a khloraiikhena Dejanira de Baquilides, consi-
dera que o elogio se relaciona a voz e/ou canto ou ao contraste “entre vivos
e mortos [Meleagro] em termos de sua fala” (p. 73). Os problemas dessa
leitura residem na propria ideia de que khloréis adjetive um canto ou voz

22 Irwin (1974, pp. 68-73) sugere o sentido de “palpitante” para khloréis (pp. 72-3). Diga-se que a
percepgao das cores é sempre um problema, em se tratando da poesia grega; ver Irwin (pp. 3-30).

23 Ver Dolfi (2010, p. 148).

24 Baseando-se nisso, Resinski (2000, p. 4) ressalta que khlorés “pode se referir a plantas que
sdo verdes de fato, mas ndo singulariza primordialmente o verdor per se¢”, indicando, antes,
“vivacidade liquida e frescor imido”.
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clara, como adverte o verbete de Chantraine a esse termo dedicado, e na
atribuigdo a aukhén do sentido de “garganta como instrumento de can-
¢d0’, ressalta Cairns (2010, p. 243), em desacordo com Irwin, algo que ndo
se sustenta: aukhén denomina o pesco¢o do ponto de vista da aparéncia
externa. Em Baquilides, ndo cabem os sentidos ligados ao canto ou a voz,
nem a fala como distinta capacidade dos vivos. E ressaltam Irwin (1974, p.
73) e Cairns (2010, p. 243) que tampouco cabem os sentidos emocionais
conhecidos de outras ocorréncias de khlorés, como o medo, ou o elogio da
beleza através da palidez, porque este ndo se faz com o adjetivo khlords,
mas, sim, leukés (“branco”), adjetivo que, nesse contexto, qualifica dére,
e ndo aukhén, lembra Cairns — o primeiro sendo o substantivo que de-
signa o pescogo como “locus da beleza feminina”. Curiosamente, embora
reconheca que é leukds o qualificativo da beleza feminina embasa na pali-
dez, Maehler (2004, p. 127), creio que equivocamente, insiste na tradugéo
“de pescogo palido™ para o epiteto de Dejanira, khloratikhena (172), afir-
mando, com base na ocorréncia odisseica de khloréis para o rouxinol, que
“nada tem a ver com ‘frescor”. Similarmente Arthur MacDevitt, em Bac-
chylides (2009, p. 45), apesar de indicar o sentido literal “de pescogo verde”
no epiteto khloratikhena (p. 138) e de chegar mesmo a lembrar que khlords
liga-se a khlde (“os novos brotos de plantas na primavera”; “verde nascen-
te, rebento novo de cor verde clara’, no verbete em Chantraine); logo, o
sentido geral de khlorés é “verde”, algo que nao basta para que MacDevitt
a adote em sua tradugdo, a qual prefere insistir na palidez - “de pele pélida
brilhante” (p. 45) - por ser indice de beleza feminina.

Na busca por explicar o intrigante epiteto de Baquilides, Herbert Smyth,
em Greek melic poets (1963, p. 411; 1* ed.: 1900), comenta que khlords “é
usado com frequéncia para a beleza juvenil, o frescor e a delicadeza’, e esses
sentidos estariam em khloratikhena, atribuido a Dejanira para elogia-la.
Seguramente, é essa a finalidade, pois que toda a passagem louva a jovem
apresentada por Meleagro, seu irmdo, como atraente noiva para Héracles
(171-5). Nao se trata, contudo, de elogio que traga a tona a beleza de sua
complei¢do, como bem anotava, muito antes da ja vista ressalva de Irwin e
Cairns a esse proposito, Frederic G. Kenyon (1897, p. 57), na editio princeps
do Papiro do Museu Britdnico, fonte do poeta, em The poems of Bacchylides.

Resta indagar, portanto: trata-se de elogio a que dimensao de Dejanira,
se seu pescoco nio pode ser verde, se khlorés ndo indica a palidez como
sinal da beleza feminina, e se ndo convence a ideia de que khloraiikhena se
refira & voz de Dejanira ou a sua habilidade no canto? Julgo que néo pode
ser outra a resposta: a dimensdo de sua juventude, projetada em imagem

25 A mesma se acha em Irigoin (2002, p. 133).
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metaférica que evoca o verdor das plantas jovens, vicejantes, frescas. Nesse
sentido, o uso do adjetivo khloraiikhena para Dejanira espelha o de érnos
para Meleagro - e isso numa composi¢do profundamente amarrada por es-
pelhamentos como é o Epinicio 5 —, sendo, portanto, a terceira imagem vege-
tal forte da narrativa mitica - a primeira é a das folhas como metaforas dos
mortos no Hades de que ja falamos. Esse argumento que aqui encareco néo se
sustenta em ideias consolidadas impostas a leitura de khloraiikhena — como a
da palidez feminina —, nem em ideias demasiado flexibilizadas — como a de
que khlorés qualificaria canto ou voz —, mas nas articulagdes estabelecidas na
ode de Baquilides antes da introdugéo de Dejanira e nela propria, nio apenas
pelo espelhamento entre a jovem e Meleagro, construido pela metafora ve-
getal de modo indireto, e, de modo direto, pelo desejo expresso por Héracles
de que, se existir, a irma de Meleagro, a jovem parthénos, lhe seja “simil na
forma, na aparéncia’ (phyan alinkia, 168), pois, em sendo assim, dela fara
“reluzente esposa” (liparan ... akoitin, 169) - tdo reluzente, decerto, quanto
Meleagro, luzente guerreiro (72) que a Héracles impacta no Hades.

No desenho do Epinicio 5, Dejanira e Meleagro sdo similarmente belos,
brilhantes e jovens: a pele khlorés do pescogo da parthénos revelando-se ju-
venil, vicejante, fresca, vigorosa, espelhando, pelo imaginario vegetal evoca-
do pelo epiteto composto, o termo érnos, que qualifica metaforicamente a
beleza jovem do “broto” Meleagro (86-8), talvez nutrido por deuses, que ao
Hades desceu no auge de sua virilidade, mas sem consolida-la plenamente,
pois que se prova na guerra, mas ndo deixa descendéncia. Aceita essa leitura,
explica-se a tradug¢do que proponho para khloratikhena, “de pescogo vicejan-
te” (172)%, com a qual, de um lado, evito o estranhamento que produziria em
nossa lingua a mais literal “de pescogo verde” (Cairns e Howie, 2010, pp. 167,
242-3), e mantenho, de outro, a ideia do vicejar - da vitalidade e do frescor
proprios a khlords, por consequéncia”” — que é primordialmente associado as
plantas frescas, jovens, a realizarem seu potencial®.

Conclui-se, pois, que na bem amarrada ode de Baquilides, érnos (87)

26 Similarmente as tradu¢des de Lattimore (1960, p. 75; 1* ed. 1949: “her throat still green with
youth”), Arena (1965, p. 108: “dal florido collo”), Campbell (1998, p. 432, 1 ed.: 1967; 1992, p.
151: “with the bloom of youth on her neck”), Miller (1996, p. 210: “with youth’s bloom about her
neck”), Gentili e Catenacci (2010, p. 269: “fiorente”), Jesus (2014, p. 76: “vigoso colo”).

27 O frescor esta marcado na qualificagdo do pescogo em Jebb (1905, pp. 20-1: “with the freshness
(the fresh bloom) of youth upon her neck”), Gerber (1970, p. 357: “with the fresh bloom of youth
upon her neck”), Romero (1988, p. 104 - “fresco cuello”), Mulroy (1995, p. 155: ‘dewy-necked”),
Slavitt (1998, p. 31: “The skin of her neck is smooth as a fresh olive”), Lourengo (2006, p. 89),
Dolfi (2010, p. 147: “dal collo fresco, giovane”).

28 Atentando para a dimensdo da juventude, o brilho da pele é marcado na tradugao de Fagles
(1998, p. 18: “Her neck glows with the gloss of youth”); a maciez em Desrousseaux (1898, p. 15:
‘cou tendre”), Burnett (1984, p. 138: “tender-throated”), Fowler (1992, p. 234: “tender-necked”).
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entra em cena ndo casualmente, mas para instaurar no mundo do Hades,
privado de luz e de vida, a lembranca da beleza da juventude de Meleagro,
que, entre os vivos, pode ser recuperada na khloraiikhena Dejanira — ju-
ventude esta que o heroi, consciente de seu fim, pranteia ao sentir esvair-se
de seu corpo a vida, e que Héracles projeta na Dejanira que, sem que ele
disso possa ter consciéncia, sera sua destruicdo. Assim é que khloraiikhena
- epiteto reelaborado por Baquilides, se este o toma a Simonides -, “esta-
belece uma desejada similaridade entre irméos, e assinala disponibilida-
de sexual’, afirma Rebecca Resinski, em “Deianeiras neck in Bacchylides,
Ode 5” (2000, p. 12) - similaridade desejada por Héracles, disponibilidade
de Dejanira, pronta a adentrar o ignorado mundo de Afrodite, pelo heréi
aproveitada, porque ndo pode, limitado por sua humanidade e pelo preca-
rio conhecimento inerente a sua natureza mortal, saber que no gdmos com
a jovem irma de Meleagro sela boda sua prépria morte. Buscando fazer
um bem ao triste her6i que tanto o comove, Héracles se enlaga a propria
ruina no enlace com Dejanira, insciente de que breve tornara ao Hades,
enfim tdo ciente de sua humanidade, de sua fragilidade, quanto o sapiente
Meleagro que bem conhece o que é estar morto (76-84).

Essa aguda ironia, frisa Resinski (2000, p. 5), s6 faz intensificar-se no cli-
max da narrativa que, subitamente encerrada, lanca a sombra de Dejanira - “a
destruidora de vardes”, diz a etimologia popular de seu nome - “no futuro de
Héracles” disso insciente, ao contrario da audiéncia que ouve a cangao. “Ulti-
ma das alusdes a vegetagao feita na narrativa mitica’, arremata Resisnki (p. 7), o
epiteto de Dejanira “vigorosamente ilustra a conexao entre plantas e a desven-
tura humana que Baquilides forjou” desde a imagem das folhas (para os mor-
tos), passando pela do érnos (para Meleagro) e chegando a da khloratikhena
filha de Eneu. Se a beleza juvenil do espectro de Meleagro, ainda que brilhante
guerreiro armado, nada pode contra Héracles — como lhe sublinha o préprio
herdi, ali, no Hades, sombra entre sombras —, a de sua irma Dejanira domard o
“invencivel” (56) filho de Zeus, provocando sua dolorosa morte. Mas a trajeto-
ria de Héracles, pode-se dizer, serd menos tragica, e sua narrativa, menos pun-
gente: nem o matara conscientemente a propria mae, sem que ele o merega,
como fez a implacavel Altaia ao filho; nem deixard a luz do sol sem boda e sem
prole, qual érnos que Meleagro é. Sua morte pelas maos de Dejanira — maos
que moverdo um mecanismo de destrui¢do que igualmente a arrebatard — e a
orfandade de Hilo, o filho do casal, se ird concretizar de modo bastante dis-
tinto, jd indicado na ode de Baquilides pelo epiteto de Afrodite, thelximbrotou
(175) - a tltima palavra da narrativa mitica, que faz emergir na can¢do e no
mundo do gdmos em que se inserem os versos finais de tal narrativa o bindmio
éros-magia cantado no Ditirambo 16 do poeta e tdo importante na tragédia As
traquinias, de Séfocles ... Mas esta é outra histdria — e matéria para outro artigo.
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