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Resumo: Este artigo se propoe a analisar a disputa poética entre Ddfnis e
Menalcas relatada no Idilio VIII atribuido a Tedcrito de Siracusa. Tendo em
vista a divisdo do agon bucdlico em duas partes demarcadas pela variagio
métrica - a primeira redigida em distico-elegiaco e a segunda em hexdmetro
-, pretende-se discutir de que maneira esse idilio se vale do modelo teocritia-
no e, ao mesmo tempo, introduz a concepgao de poesia bucélica de temdtica
pastoral como uma espécie poética distinta em didlogo com o chamado “epi-
grama bucdlico”.
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Abstract: This paper intends to comment on the contest between Daphnis
and Menalcas as seen in Idyll VIII attributed to Theocritus of Syracuse.
Based upon the metrical division of the bucolic agon into elegiac-couplets
and hexameters, I propose a discussion of the uses of Theocritean models in
this idyll, especially in regards to the concept of pastoral bucolic poetry, which
dialogues with the ‘bucolic epigram’, as a separated poetic species.
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O corpus bucdlico teocritiano preservado via tradi¢do manuscrita é com-
posto por trinta idilios, dos quais somente onze possuem tematica propria-
mente pastoral. Desse numero reduzido, os idilios I, III-VII e XI sdo consi-
derados auténticos, enquanto os idilios VIII, IX, XX e XXVII seriam datados
entre a segunda metade do século III e a primeira do século I a. C% sendo, em

1 Pés-Doutor pela King’s College London. Professor na USP.

2 E possivel que os Id. XX e XXVII possuam uma datagio posterior. Os quatro versos iniciais
do Id. XX aparecem, em alguns manuscritos da Antologia Palatina, ap6s um epigrama de seis
versos hexamétricos de Ciro de Pandpolis (AP IX 136), autor associado & escola noniana (V
d. C.). A justaposi¢ao desses dois poemas se justificaria pela repetigio do metro e pela seme-
lhanga de matéria. Contudo néo é possivel garantir a atribuigdo do Id. XX a Ciro por conta
dessa inser¢ao na Antologia Palatina. Segundo Reed (1997: 59), o Id. XX seria influenciado
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algum momento no processo de transmissdo, equivocadamente atribuidos a
Tedcrito por conta de similaridades métricas, dialetais e temdticas.

Dentre os poemas espurios, os idilios VIII e IX provavelmente seriam
os mais antigos, de modo que foram inseridos nos manuscritos das fa-
milias Vaticana, Ambrosiana e Laurenciana entre os poemas auténticos
de tematica pastoral® A variagdo tematica certamente foi questionada no
processo de reunido e ordenamento dos idilios de Tedcrito. A despeito das
diferencas em cada familia de manuscritos, os poemas de temdtica pastoral
ocupam a posi¢do inicial em todas elas. Dentre os espurios, somente 0s
idilios VIII e IX estdo inseridos nesse grupo, o que sugere terem sido atri-
buidos a Tedcrito num periodo bastante remoto, possivelmente no préprio
século IIT a. C.* Essa hipotese pode ser justificada por dois importantes tes-
temunhos: o ordenamento de seus idilios pastorais no incompleto P. Oxy.
2064, datado do século II d. C. (I, VL, IV, V, VII, III, VIII, IX, X, XI), e as
alusoes feitas por Virgilio a esses dois poemas em sua cole¢do de éclogas
(cf. IIT 58, IIT 80, VII 6 e VII 51), indicando que a reunido dos textos de
Tedcrito a qual ele teve acesso ja deveria inclui-los.

pelo Epitdfio de Adonis de Bion de Esmirna, indicando uma datagao a partir do final do perio-

do helenistico. Cf. também Gow (1952: 364-65), Matthews (1990: 32-33) e Bernsdorff (2006:

170). Sobre o Id. XXVII, dadas as diferencas linguisticas e estruturais, parte dos comentadores

considera ter sido redigido na Antiguidade Tardia, talvez por um autor também pertencente

a escola noniana (contudo Gow (1952: 485) nota, a despeito de alusdes verbais, a existéncia

de diferengas métricas com as Dionisiacas de Nono de Panopolis). Para mais informagoes, cf.

Sider (2001: 99-100).

Cf. Van Sickle (1976: 33-34)

4 Sobre a disposi¢ao dos idilios de Tedcrito via tradigdo manuscrita, cf. Gow (1952: Ixviii-ixix)
e Van Sickle (1976: 42-43). A sequéncia dos idilios de tematica pastoral possui o seguinte
ordenamento nas trés familias de manuscritos:

Vaticana (Vulgata): I, II, I1I, IV, V, V1, VII, VIII, IX, X, XI, XII, XIII, etc.

Ambrosiana: I, VIL IIL, IV, V, VI, VIIL, IX, X, XI, XII, XIIIL, II, XIV, XV, etc.

Laurenciana: I, V, VI, IV, VIL, 111, VIII, IX, X, XI, XII, XIIL, XV, XIV, II, etc.

Deve-se notar que a sequéncia VIII-XIII se mantém inalterada, possivelmente derivando de
uma edigdo que teria servido de arquétipo as trés familias de manuscritos. O Id. II, por sua
vez, apesar de ndo possuir matéria rustica, ¢ inserido entre os poemas pastorais somente na
familia Vaticana, possivelmente por conta da estrutura estréfica semelhante a do Id. 1. Nas
familias restantes ele é inserido entre os Id. XIV e XV, denominados “mimos urbanos” pela
critica moderna. A ordem dos idilios segue a mesma logica apresentada pelo Antinoe Pa-
pyrus, um cédice do século IV d. C. formado por 16 folhas divididas em trés se¢oes, nas
quais estariam os poemas hexamétricos de tematica pastoral (A), hexamétricos de tematica
nio-pastoral (B) e poemas edlicos (C). E importante observar que a colegio de epigramas
atribuidos a Tedcrito e preservados via manuscrito apresenta a mesma divisao proposta pelo
Antinoe Papyrus:

A) epigramas pastorais em distico-elegiaco (1- 6)

B) epigramas néo pastorais em distico-elegiaco (7-16)

C) epigramas em metro variado (17-22)

Para mais informagdes sobre o Antinoe Papyrus, cf. Gutzwiller (1996: 139-42).

w
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O Id. VIII, intitulado BovkoAiaotai nos escolios, apresenta uma disputa
poética inexistente na obra supérstite de Tedcrito entre os pastores Dafnis
e Menalcas. O agon se divide em duas partes: num primeiro momento os
contendores estabelecem um desafio baseado em estrofes de quatro ver-
sos em distico-elegiaco sobre temas similares, ao passo que, num segundo
momento, cada pastor profere um canto de oito versos’ acerca de um tema
variado. Ao término da competi¢do, Dafnis obtém a vitoria, alcangando
uma posic¢do de destaque entre os pastores e desposando a ninfa Nais.

A partir de Valckenaer, no século XVIII, varios argumentos foram elen-
cados para questionar a autenticidade desse idilio, tais como diferencas dia-
letais, confusdo entre os termos vaqueiro (Bovkolog), ovelheiro (mowunv) e
cabreiro (ainohog)® - nitidamente diferenciados nos poemas de Tedcrito - e
incongruéncia entre a representagao de Dafnis e Menalcas como criangas (vv.
3,28, 61, 64, 66 e 93) e o conteudo erdtico de seus cantos, comprometendo
a coeréncia interna do poema.” Rossi (1971:5-6) acrescenta, aos argumentos
elencados acima, o emprego do distico-elegiaco durante a primeira parte do
agon entre os pastores. Por ser a tinica ocorréncia desse metro em toda a pro-
dugio bucoélica preservada em lingua grega, devemos nos questionar sobre
os motivos que poderiam ter determinado sua utilizagdo. A maior parte das
reflexdes preservadas sobre a poesia bucolica feitas na Antiguidade, tanto
por poetas quanto por gramaticos e filélogos, sempre compreendeu a dotda
BovkoAikd como pertencente a categoria épica devido a razdes estritamente
métricas®, apesar de raramente os idilios terem sido chamados de £€mog, bem
como Tedcrito nunca ter sido denominado ¢romotoc.

Nio obstante essa variagdo métrica proposta pelo autor para delinear
uma distingdo entre os dois agones travados, o poema se aproxima bas-
tante do modelo teocritiano, estabelecendo um dialogo, sobretudo, com a

5 O canto de Dafnis apresenta um verso a mais totalizando nove hexametros, contudo o verso
77 (40 8¢ yd pdoyog yapvetat, adL 8¢ yd Pdg) seria um acréscimo incorporado ao texto,
retirado de Id. IX 7 (cf. Gow 1952: 182).

6 Em Tedcrito essas trés categorias sdo bem distintas e, segundo o escoliasta, implicam uma
hierarquia no oficio de pastoreio (cf. X Prolegémenos C e I 86a). Em Id. VIIL 9, 14, 35 e 67
Menalcas é descrito como um moyfjv, no entanto ele apascenta cabras em 45, 49 e 63.

7 Paramais informagdes cf. Bigone (1933: 223-64), Gow (1952: 170-1), Rostagni (1956: 229-30)
e Gutzwiller (1983: 171-82).

8  Cf. Halperin (1983: 217- 48) e Van Sickel (1975: 45-72). Quanto aos autores antigos, cf. Quin-
tiliano Institui¢do Oratéria X 1. 46-56 e Manilio Astronémicas 11 39-42. Encontramos no Suda,
no verbete de Tedcrito, a mengao aos £mn Bovkolkd. Sobre a classificagdo dos géneros poéti-
cos a partir de critérios métricos, cf. Aristételes Poética 1447b. Em Diomedes Arte Gramatica
(486. 17 - 487.10 K) encontramos a primeira mengdo a poesia bucélica como um género
alheio a épica.
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estrutura formal e narrativa dos idilios V e VI. Como nota o autor dos Pro-
legomenos aos escolios de Teocrito (2 Prol. Ed), seus poemas se dividem
em narrativos (Siynuatikov), dramaticos (Spapatikov) e mistos (UKTOV).
Ha idilios em que o didlogo entre as personagens é construido sem a me-
dia¢do de um narrador (Id. I, II1, IV, V), enquanto em outros a performan-
ce de cangdes é brevemente anunciada por um narrador extradiegético,
em momento algum conectado a ag¢do (Id. VI e XI). No inicio do Id. VI o
narrador faz referéncia ao local onde Défnis e Dametas levaram seus reba-
nhos, junto a uma fonte, e descreve de maneira concisa ambos os pastores
antes da performance das cangdes (vv. 1-5). Assim que Défnis termina, o
narrador informa o inicio do canto de Dametas (vv. 20) e retorna ao final
para anunciar o empate entre os dois (vv. 42-46). O Id. VIII apresenta es-
trutura similar, uma vez que o narrador ocupa um espago minimo e tem
como funcdo descrever o cenario, introduzir as personagens e indicar o
inicio e o fim de cada uma das performances.

Nos idilios de Tedcrito Dafnis dispde de uma caracterizagio dupla, re-
presentando ora uma figura mitoldgica considerada fundadora da tradigdo
do canto bucdlico (Id. I), ora um vaqueiro homoénimo cujo contato com o
passado mitico se d4 exclusivamente através do canto (Id VI). Em momento
algum essas personagens se mesclam e o Dafnis mitoldgico somente é repor-
tado através da performance de pastores “comuns’, como é o caso de Tirsis
(Id, 1 64-142) e de Licidas (Id. VII 71-77). O autor do Id. VIII, ao contrario,
estabelece uma sobreposi¢io de planos ao confundir o Défnis herdi bucélico
com o vaqueiro homdénimo, criando uma figura hibrida que anula a distancia
entre um passado mitico que prenuncia sofrimentos futuros (cf. os &\yea
Adgvidog narrados por Tirsis) e a tranquilidade presente na qual transcorre
aacio dos poemas de temadtica pastoral. Durante a performance hexamétri-
ca, Dafnis relata ter recusado as investidas de uma k6pa que lhe dissera ser
muito belo e explora, por meio de um priamel, a imagem das vacas como
ornamento do pastor, denotando o comprometimento com o oficio ao invés
da fruigdo do desejo (vv. 72-80). Essa castidade pode ser entendida em cone-
x30 com seu comportamento no Id. I, recusando ceder as investidas sexuais
e, consequentemente, definhando até morrer. Ao visitar o pastor moribundo,
Priapo afirma que uma kwpa o procura por toda parte (Id. I 82-85). Ora, é
possivel que o autor do Id. VIII tenha feito uma alusdo explicita ao Id. I ao
explorar a imagem de Défnis esquivando-se do desejo suscitado nas mulhe-
res, independente da motivagdo que o leva a essa postura.

Semelhante comportamento, todavia, pode ser compreendido como fru-
to da imaturidade do pastor, representado desde o inicio do poema como
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um infante (cf. avaPow, vv. 3; maideg, vv. 28-9; WKKOG, Vv.64; taudi, vv. 66,
etc.). A castidade nao seria um dado do carater de Déafnis nessa idade, ten-
do em vista o narrador frisar, no final do idilio, que, por conta da vitdria,
ele teria se tornado o primeiro entre os pastores e desposado a ninfa Nais
(vv. 92-3). Nao possuimos muitas informagdes sobre essa personagem, mas,
de acordo com o escoliasta em 93a, Diéfnis lhe fizera um juramento de fi-
delidade e, por ndo cumpri-lo, acabou sendo cegado. Apesar do escoliasta
aludir explicitamente ao Id. I, de modo a propor uma explicagdo aos &\yea
Adgvidog narrados por Tirsis, trata-se de uma hipdtese sem embasamento
textual, ja que Tedcrito em nenhum momento revela os motivos do sofri-
mento que culminam na morte do vaqueiro. Podemos, portanto, pressupor
que o autor do Id. VIII opta por apresentar Dafnis na infincia ou no inicio da
puberdade, num momento anterior a agdo descrita no Id. 1.°

Ao mesmo tempo o Id. VIII segue, com bastante proximidade, a descri-
¢do do processo de disputa travado entre os dois pastores no Id. V, na me-
dida em que ha um desafio inicial proposto por um dos competidores (Id.
V 21-2 e VIII 6-7), uma breve discussdao sobre o estabelecimento de um
prémio (Id. V 23-30 e Id. VIII 13-24) e a sele¢do de um ouvinte externo que
julgara o canto vencedor (Mdrson no Id. V 61-71 e um cabreiro anénimo
no Id. VIII 25-9). Ao final das performances, o juiz profere sua tnica fala
e concede a vitdria a um dos antagonistas (Id. V 138-40 e Id. VIII 82-7).
No entanto a extrema rivalidade demonstrada por Comatas e Lacon, evi-
denciada desde o inicio do Id. V quando ambos langam acusagdes mutuas
de furtos cometidos previamente, ndo se repete no relacionamento entre
Défnis e Menalcas, como pode ser notado na primeira parte do agon.

Na primeira estrofe em distico-elegiaco Menalcas se dirige aos vales e
aos rios solicitando a concessdo de bom pasto ao rebanho em retribuicido
ao agradavel canto entoado no passado (vv. 33-36). Dafnis, por sua vez,
endereca 0 mesmo pedido as fontes e aos prados, equiparando sua me-
lodia ao som da andorinha (vv. 37-40). Ambos, contudo, também rogam
pela fertilidade de alimento aos animais apascentados pelo rival, indicando
alguma espécie de proximidade. Apds interpelarem a natureza de maneira
a humanizar sua relacdo com o homem, os pastores se voltam a matéria
erdtica. A auséncia de Milon, segundo Menalcas, faz com que o ovelheiro
e os campos acabem por definhar (vv. 45-44)". Para Dafnis a presenca de

9  Segundo a corregdo sugerida por Meineke, o nome Naig também apareceria em uma das
estrofes entoadas por Dafnis, na parte do agon em distico-elegiaco (vv. 43, no lugar de mac).
10 Uma personagem intitulada Milon ja havia sido mencionada por Coridon em Id. IV 6, a
qual teria partido com o vaqueiro Egon para participar dos Jogos Olimpicos. O Id. VI nio
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Nais insufla a primavera, as pastagens e o leite no ubere das vacas (vv. 41-
48). Menalcas lamenta o desprezo de Milon pelo oficio de pastoreio e a re-
cusa as suas investidas (vv. 49-52). Ao final do desafio em distico-elegiaco,
Menalcas confessa que anseia por ter nos bragos alguém, cuja identificagdo
ndo é clara, para contemplar conjuntamente o rebanho, préximo ao mar da
Sicilia (vv. 53-56)"!, enquanto Dafnis considera que o desejo por uma deli-
cada virgem ¢ um dano a um varao, ainda que seja um impulso inevitavel,
visto o proprio Zeus ser considerado yvvaikogilag (vv. 57-60).

Todo esse primeiro agon é carregado de incertezas textuais relaciona-
das a discussdo sobre a autoria do idilio'>. Gow considera ter havido um
equivoco na transmissdo do texto ao pressupor a omissdo de, a0 menos,
uma estrofe em distico-elegiaco e a permuta entre as falas de Dafnis e Me-
nalcas. Adotando a corregdo proposta, teriamos, no canto dos dois pasto-
res, uma oposi¢ao entre o desejo direcionado a rapazes, representado pela
relacdo entre Menalcas e Milon, e o desejo direcionado a mulheres, no caso
de Dafnis e Nais. Semelhante leitura é baseada numa suposta coeréncia
quanto a representacdo de Dafnis no corpus bucélico teocritiano, evitando
que seus apelos amorosos sejam dirigidos a Milon". No Id. I sua recusa em

esclarece se Milon seria também um pastor. Estrabao (VI 1. 12) afirma ter vivido em Crotone,
na Magna Grécia, um certo Milon, famoso por ter sido um atleta dotado de extrema forga. O
Id. X também apresenta uma personagem chamada Milon, associada a agricultura (cf. Hunter
1999: 133). O Milon do Id. VIII despreza o oficio de Menalcas, mas esse dado ndo seria argu-
mento suficiente para conectd-lo ao atleta italiota aludido por Estrabéo.

11 Na&o é claro compreender a quem o pronome 1o se refere. Possivelmente seria Milon, evocado na
ultima estrofe proferida por Menalcas por meio do vocativo (vv. 51), contudo ele nao é descrito
no idilio como um pastor. Outra possibilidade seria a referéncia a Dafnis, porém essa hipotese
contradiz sua caracterizagao como yvvoukogiiog no final da estrofe seguinte (vv. 60).

12 Cf. Gow (1952: 170-84).

13 Na edigao dos Bucolici Graeci Gow sugere que no processo de transmissao textual houve uma
permuta entre os versos 41-43 e 45-47, bem como a eliminagdo de, a0 menos, uma estrofe
em distico-elegiaco entre os versos 52 e 53. Essa hipotese é formulada tendo em vista a coe-
réncia interna do idilio, ja que a sequéncia original dos versos preservados nos manuscritos
relaciona o desejo de Menalcas a uma garota andnima (o termo usado para designa-la é madg,
no entanto Meineke corrigiu-o por Naig), enquanto Dafnis revela seu afeto por Milon. Ora, a
associagdo entre Dafnis e Milon é desconhecida em outras fontes literarias e contraditéria no
proprio Id. VIII, ja que na estrofe seguinte (vv. 49-52) Menalcas envia um bode como mensa-
geiro erético ao mesmo Milon. Evidentemente o pastor poderia ter enviado o animal no inte-
resse de Dafnis, todavia esse relacionamento ndo é condizente com a unido, no final do idilio,
com Nais. A mesma busca de coeréncia interna é empregada para justificar a auséncia de, ao
menos, uma estrofe entre os versos 52 e 53, uma vez que possibilita a associagdo dos versos
57-60 a Dafnis, explorando seu desejo por uma virgem (map@evikdg ... t66oc) e conectando-o
a Zeus na condi¢do de yvvaikogirag (cf, o vocativo Adevt yovokoeiia em AP VI 78). Para
um posicionamento contrario ao ordenamento dos versos proposto por Gow, cf. White (1981:
181-90).
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ceder ao desejo - possivelmente a uma k@pa que o procura - o leva a ruina,
enquanto no Id. VII 73 ele é conectado a desconhecida Xenea.

Segundo Eliano em Histdria Variada (X 18), Dafnis cantou pela pri-
meira vez os BovkoAikd puéAn por conta da dor causada pela perda da visdo,
apos quebrar o juramento amoroso feito a uma ninfa da Sicilia. Estesicoro
teria sido o primeiro a abordar essa narrativa, de acordo com o autor. Dio-
doro da Sicilia (IV 84. 3-4) igualmente relata que Dafnis era, por nature-
za, vocacionado ao canto (mpog evpéhetay kexopnynuévov), de modo que
criou o Bovkolkov Toinua kai pélog e, enquanto acompanhava Artemis
em suas cacadas, deleitava a deusa com a siringe e a fovkoAwkn peAwdia.
Segundo o historiador, ele foi privado da visdo em decorréncia da profecia
de uma ninfa que o advertira a ndo se unir a nenhuma outra mulher, po-
rém ele ndo cumpriu o determinado ao ser seduzido pela filha de um rei'.

E possivel que a recusa a sexualidade demonstrada por Dafnis no Id.
I seja menos um comportamento casto, semelhante ao apresentado pelo
Hipolito euripidiano, mas, sobretudo, obediéncia ao juramento prestado a
ninfa com a qual se envolvera, de acordo com os relatos de Diodoro e Elia-
no. Contudo essa hipdtese nao tem nenhuma comprovagio textual baseada
nos idilios de Tedcrito, a despeito dos escoliastas tentarem desenvolver, na
colecdo de poemas, uma narrativa da vida de Dafnis a partir de seus rela-
cionamentos com as ninfas Nais e Xenea. Partindo dessa leitura fantasiosa,
a primeira ninfa seria aquela a qual Dafnis fez um juramento e a segunda,
a responsavel por seu perjurio (cf. £ VIII 93a). Essa interpretacao, obvia-
mente, é baseada numa tentativa, a posteriori, de buscar coeréncia interna
a sequéncia de idilios, como se eles fossem dispostos numa espécie de nar-
rativa ndo-linear na qual a vida do her6i bucdlico, considerado fundador
do canto pastoral, fosse apresentada na sua completude, desde a infancia
até a morte. Provavelmente diferentes versoes da histdria de Dafnis deve-
riam ser conhecidas nesse periodo, de sorte que o poeta poderia abordé-las
em diferentes poemas, sem que isso arruinasse a harmonia entre os idilios.
Eles ndo devem ser lidos numa sequéncia e nem pretendem narrar a vida
de uma personagem mitolégica de modo coerente.

Por outro lado, podemos pressupor que o autor do Id. VIII pretenderia
estabelecer um vinculo entre sua narrativa e a poesia teocritiana ao selecio-
nar um evento ocorrido ainda na infincia de Défnis, reportando a unido
com a ninfa que lhe proporcionaria a ruina no futuro. Ora, essa leitura ndo
se baseia na ingenuidade de se buscar uma coeréncia interna a colegdo de

14 cf. Parténio Sofrimentos amorosos XXIX.
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idilios, mas de compreender a recepgdo da poesia de Tedcrito e a tentativa
de, tomando-o como modelo, reproduzir o estilo, a tematica pastoral e a
narrativa interna de seus poemas. Os &\yea Adgvidog sdo indiretamente
aludidos por meio de uma breve referéncia a ninfa com quem ele se envol-
veu e supostamente fez um juramento de fidelidade®.

Apesar de estabelecer uma conexdo com a narrativa do Id. I, o autor do
Id. VIII opta por introduzir, como antagonista de Dafnis, uma personagem
obscura e inexistente nos idilios de Tedcrito. De acordo com Ateneu no
Banquete dos sofistas (619a-c), os cantos bucélicos (BovkoAaoudg) foram
entoados pela primeira vez na Sicilia por um camponés chamado Diomo,
enquanto apascentava o rebanho. Tendo em vista a auséncia de referéncias
a respeito dessa personagem na literatura supérstite, ndo é possivel saber
se Diomo seria uma figura comum ao folclore siciliano. Ateneu considera
0 Pouvkoliaopdg uma espécie de o, justaposta a outras variedades de
canto dentre as quais o voptov, criado por Erifanis ao ter se apaixonado por
Menalcas. Para imita-lo, ela também passa a cacar e faz uma longa jornada
por lugares distantes, revelando a todos o seu sofrimento e comovendo
até mesmo os animais selvagens. No catdlogo de wdai fornecido por Ate-
neu, portanto, haveria dois tipos de canto pastoral com diferentes ebpetai
e, possivelmente, temadtica distinta: o fovkoAtaopog, criado por Diomo e
relacionado a atividade do pastoreio, e 0 vopuov, criado por Erifanis em de-
corréncia de seu amor por Menalcas e ligado, sobretudo, & tematica erdtica.

Podemos perceber, a partir do breve comentario de Ateneu, o desenvol-
vimento de um debate, na Antiguidade, sobre a existéncia de duas tradi-
¢des de canto pastoral dispares. Menalcas pertenceria a tradigao do vopov,
ao passo que o PovkoAlacpog estaria conectado ao PovkoAtkov pélog
mencionado por Diodoro, cujo principal representante seria Dafnis'®. A
discussio acerca dessas variedades de canto pastoral poderia ter motivado
a disputa poética envolvendo Défnis e Menalcas e julgada por P4, num
drama satirico de Sositeu (cf. ¥ ao argumento b do Id. VIII)”. O poeta

15 O relacionamento entre Défnis e Nais serd rememorado por Ovidio em Arte de Amar 1732,
talvez valendo-se, como fonte, do préprio Id. VIIL

16 Talvez, por conta dessa discussao sobre diferentes tipos de canto pastoral, o autor do Id. VIII
relacione, nos inicio do poema, o participio fovkoAéovtt (vv. 1) a Défnis (em conexdo ao
Bovkoikov uéhog) e o participio vépwv (vv. 2) a Menalcas (em conexao ao vopov). Cf. Gut-
zwiller (1983: 174).

17 Segundo o escoliasta, a disputa musical seria vencida por Dafnis, que, ao afinal, acabaria por
se casar com a ninfa Talia. De acordo com o enredo dessa pega fornecido por Sérvio em ad
Eclog. VIII 68, Défnis procuraria a ninfa raptada por piratas e a encontraria na Frigia como
escrava do rei Litierses, que o desafiaria para um duelo. Para mais informacdes, cf. Xanthakis-
-Karamanos (1994: 237-50).
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Hermesidnax, por sua vez, teria relatado, em uma elegia, o relacionamento
amoroso entre Dafnis e Menalcas (cf. ¥ ad 53-6a). A informacéo fornecida
pelo escoliasta, apesar de extremamente breve e indefinida quanto ao poe-
ma aludido, atesta a existéncia de um possivel modelo em distico-elegiaco
ao Id. VIII, no qual Dafnis e Menalcas seriam, de alguma maneira, antago-
nistas seja como matéria central, seja como alusdo mitolégica a um assunto
diverso. O escoliasta do argumento do Id. IX, no entanto, informa coexis-
tirem duas personagens homdnimas e alerta que nao se deve confundir
0 Menalcas siciliano, personagem desse idilio, com o Menalcas da Cal-
cidia, presente na elegia de Hermesidnax e apaixonado por Evipe. Como
nao possuimos nenhuma outra informagdo sobre esse poema na tradigdo
literaria supérstite, é impossivel comprovarmos a duplicidade de Menalcas,
bem como seu relacionamento amoroso com Dafnis. Porém a presenga
dos dois pastores em contexto agonistico nos idilios VIII e IX nos leva a
inferir que tais personagens seriam figuras-estoque ja bem conhecidas da
tradi¢do poética pastoral.

O emprego do distico-elegiaco na primeira parte do agon (vv. 33-60),
por ser a tnica ocorréncia desse metro no corpus bucdlico, poderia sugerir
uma alusdo & matéria pastoral nos poemas de Hermesidnax, classificado
por Pausénias (I 9. 7) como 6 ta é\eyeia ypayag. Hubbard (1998: 35) con-
sidera que o agon do Id. VIII constitui um embate genérico entre a elegia
e a épica - da qual o canto bucdlico é uma variedade -, sendo que Me-
nalcas se identificaria com o distico-elegiaco de Hermesidanax, enquanto
Défnis com o hexdmetro de Tedcrito. Em outras palavras, o agon discu-
tiria a abordagem mais adequada da matéria pastoral nas duas diferentes
categorias de género, tendo em vista que a primeira parte é redigida em
distico-elegiaco (vv. 33-60) e a segunda, em hexametro datilico (vv. 63-
70 e 71-80). Essa leitura ndo parece consistente por varios motivos. Em
primeiro lugar, o escoliasta de Id. VIII 53-6 informa que o poema de Her-
mesianax nao se limitava a retratar Menalcas mas Défnis também figuraria
como personagem, dificultando a associagdo de somente um dos conten-
dores a elegia. Em segundo lugar, o conteddo dos cantos proferidos em
distico-elegiaco ndo apresenta oposi¢do temdtica de modo a caracterizar
cada um dos pastores como partidario de um registro genérico especifico.
Ambos se dirigem a natureza, rogam por pasto abundante para si proprio
e para o rival e lamentam os sofrimentos acarretados pela auséncia de seus
épwpevol. Por fim, a segunda parte do agon, redigida em hexdmetro dati-
lico, também nio apresenta varia¢do tematica, mas abarca matéria simi-
lar & tratada nos disticos-elegiacos. O canto de Menalcas (vv. 63-70) sobre
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detalhes cotidianos da pratica de pastoreio, como a protegao do rebanho,
a abundancia de alimento e o leite nos uberes, conecta-se com as duas pri-
meiras estrofes, enquanto o canto de Dafnis (vv. 72-80) se dedica a tema-
tica erdtica abordada nas demais estrofes do primeiro agon (vv. 41-60).
O vaqueiro, porém, ndo mais é retratado como um épaotng tomado pelo
desejo por uma ninfa e assemelhado a Zeus na condi¢ido de yvvakogilag,
mas como um &pwpevog evitando as investidas amorosas de uma garota
que o considera belo.

E evidente que a oposi¢do métrica no Id. VIII ndo é acompanhada de
uma oposi¢do tematica de maneira a sugerir um antagonismo entre dife-
rentes categorias de género. Por outro lado, o carater quase independente
das estrofes elegiacas insere o canto na tradi¢do epigramdtica de tematica
pastoral. Dentre os autores que compuseram, no século IIT a. C., epigramas
com ambientagdo e motivos pastorais, destacam-se Anita, Lednidas de Ta-
rento e Mnasalces. No entanto deve-se ressaltar que, a despeito do cendrio,
esses epigramas nunca foram chamados de bucdlicos na Antiguidade, por
se distinguirem em metro e, em alguns casos, dialeto do chamado &mog
BovkoAikov. Ainda assim, a critica moderna cunhou o termo “epigrama
bucélico” de modo a ressaltar alguma proximidade entre essa modalidade
epigramatica e o corpus poético teocritiano.'®

A matéria tratada nos epigramas bucdlicos desse periodo é distinta em
relacdo a chamada poesia bucodlica redigida em hexdmetro. Ha cenas da
vida cotidiana no campo, como Evalce matando um lobo que atemorizava
os rebanhos (cf. Lednidas de Tarento AP VI 262) ou pastores oferecendo a
P3 utensilios associados a seu oficio, como uma pele de animal, um cajado
usado para afastar os predadores e um recipiente para coalhar o leite (cf.
Leodnidas de Tarento AP VI 35, 262 e 263). Outra cena muito recorrente é
a descri¢do de um ambiente que proporciona refresco a um exausto pas-
sante, a quem sio ofertadas dgua e sombra contra o calor, de modo a inter-
romper a jornada e descansar. (cf. Anita APL 228). Geralmente a descri¢do
do locus amoenus é acompanhada de oferenda a um deus que disponibiliza
o local de repouso ao transeunte (cf. Anita AP IX 313 e 314, APL 291 e
Lednidas de Tarento AP IX 316). Nao ha, nos idilios pastorais atribuidos a
Tedcrito, alusdes a conflitos com animais que possam ameagar o rebanho
ou a vida do proprio pastor, oferendas a divindades associadas ao ambien-
te pastoral, ou descri¢des de locais que serviriam de repouso a viajantes

18 Cf. Massimilla (1999: 47-59), Rossi (2001: 29-73), Sens (2006: 147-65) e Stanzel (2007:
333-52).
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fatigados pela jornada e pelo calor excessivo.'”” Os assuntos abordados pela
poesia de tematica pastoral em distico-elegiaco e em hexdmetro seriam
diversos e representariam tradi¢des poéticas dispares, ainda que ambos
compartilhassem de um cendrio campestre e de um interesse comum por
personagens rusticas exercendo regularmente suas atividades cotidianas.”

As estrofes em distico-elegiaco do Id. VIII sdo independentes entre
si, ainda que desenvolvam uma disputa tematica na qual o segundo can-
tor sempre trata de um assunto similar ao proposto por seu oponente. O
paralelismo temadtico entre as sequéncias ndo interfere na independéncia
de cada uma delas, constituindo unidades fechadas. A segunda estro-
fe, portanto, ndo é exatamente uma resposta em relagdo a primeira, mas

19 No entanto sdo feitas libagoes de leite as Musas (Id. I 143-44), as Ninfas (Id. V 53-54), a Pa (Id.
V 58-59), bem como Lacon sacrifica um cordeiro a Apolo e Comatas, uma cabra as Musas
(Id. V 80-83), além de anunciar que sacrificard uma ovelha as Ninfas (Id. V 147-49). Por fim,
¢é mencionada a oferta de graos excedentes a Deméter durante a celebragao das Talisias em Id.
VII 31-34. Em todos esses casos sdo consagrados ou imolados aos deuses itens relacionados a
fartura advinda do pastoreio ou da agricultura. Quanto aos chamados “epigramas bucélicos’,
as cenas descrevem a oferta de objetos com os quais a atividade de pastoreio é exercida, suge-
rindo tratar-se de abandono do oficio (talvez por idade avangada?). No que diz respeito aos
animais predadores, somente o lobo é mencionado como um perigo ao rebanho, ainda que ele
jamais chegue a realmente ameaga-lo. No Id. III 52-54 o cabreiro se oferece como vitima aos
lobos por conta do desprezo de Amarilis; em Id. V 106-7 o lobo é descrito como uma presa
facil de ser cagada pelo cao que vigia os rebanhos; em Id. XI 23-24 Polifemo equipara Galateia
abandonando seus sonhos, ao despertar, a ovelha fugindo de um lobo cinza. Nos trés casos
citados o perigo proporcionado pelo lobo jamais chega a se concretizar, mas se limita a ideia
de desejo (Id. I), inversao do papel predador/presa (Id. V) ou fracasso comparado a um sonho
irrealizével (Id. XI).

20 Sobre os seis epigramas bucolicos atribuidos a Tedcrito (1-6 Gow), cf. Rossi (2001: 62-73 e
121-86). A autoria de parte desses epigramas é questionada principalmente por serem mais
influenciados pelos idilios de Tedcrito que pelos chamados “epigramas bucélicos”. A mengao
a0s PovkoAtkodg Hvovg no epigrama 2 rememora o emprego do termo Dpvov em referéncia
ao canto de Tirsis em Id. I 61. O epigrama 3 apresenta Défnis como €pmpevog de Pa e Priapo
(cf. também Meléagro AP VII 535 e Zonas AP IX 556). No epigrama 5 é feito um convite para
uma performance musical campestre, com a participagdo de Défnis, cujo objetivo seria inter-
romper o sono de Pa. A finalidade do convite inverte a preocupagdo do cabreiro em nao des-
pertar Pa descansando da cagada em Id. I 15-18. A mengdo ao mnktig (vv. 2) surpreende, visto
que Tedcrito ndo menciona um instrumento musical de corda em nenhum de seus idilios
pastorais. O mesmo nao ocorre na tradi¢do bucdlica pos-teocritiana (cf. Bion fr. 10.7 e Longo
Dafnis e Cloé 111 23). No Papiro de Viena A11 e B14 o mktig é descrito como um instrumento
de Pa desaparecido. Para Rossi, it is clear that the term nnktic, rather than indicating a string
instrument, is used as a synonym of c0pry& (2001: 172-3). O principal modelo desses epigra-
mas seria o Idilio I de Tedcrito (conferir, por exemplo, o emprego de 50 associado a musica
em epigrama 5 e Id. I 2-3 e 7-8, além da presenca de Tirsis no epigrama 6 e no Id. I), talvez por
ter sido o mais famoso da cole¢do em decorréncia de seu carater programatico. Deve-se notar
que em todas as familias de manuscritos medievais (Vaticana, Ambrosiana e Laurenciana) o
Id. T ocupa a primeira posigdo. As alusoes feitas a ele talvez decorram da tentativa de se esta-
belecer uma autoria forjada a esses epigramas bucdlicos.
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simplesmente desenvolve o mesmo assunto abordado. De acordo com essa
leitura, cada estrofe equivaleria a um epigrama, de maneira que o autor do
Id. VIII justaporia, no mesmo poema, as duas possibilidades métricas co-
mumente previstas para a poesia pastoral no século III a. C., evidenciando
os vinculos entre o £€mog fovkoAikov e o “epigrama bucdlico” a partir do
conceito de uma matéria Unica independente de filiagdes genéricas.

O contexto no qual a poesia bucélica de Tedcrito estd inserida é marca-
do pela exploragdo de possibilidades literarias advindas da reinterpretacio
de antigas formas poéticas e da combinacdo de diferentes categorias ge-
néricas. A opgao pelo hexdmetro ao tratar de matéria pastoral em dialeto
dérico, de maneira predominantemente dramatica, indica uma aborda-
gem do £mog inexistente na produgdo poética dos séculos anteriores. Os
idilios de Tedcrito, contudo, ndo se limitam a matéria pastoral, mas, ain-
da assim, ao abordar assuntos variados, propdem uma nova defini¢ao de
épica associada a principios estéticos presentes na literatura do periodo
helenistico. Em outras palavras, Tedcrito, alheio a algumas conven¢des do
€mog, mescla metro e dialeto pertencentes a contextos poéticos distintos.
Paralelo a essa variagdo formal, sdo explorados, na maior parte dos idilios,
cenas do cotidiano de personagens humildes adequadas as convengdes dos
mimos sicilianos? (cf. Id. I-VII, X-XI, XIV e XV). A vinculagdo de Te6-
crito a produgdo dramatica oriunda da Magna Grécia ja havia sido notada
pelo escoliasta (cf. Anecdoton Estense 7), ao enfatizar as diferencas entre o
dialeto dérico antigo utilizado por Séfron e Epicarmo (tpayeiog opod kai
Sdvovontov) e o empregado por Tedcrito, considerado edkoAwtépag Kai
paABakwtépag. A despeito da suposta variacdo linguistica entre esses trés
autores, essa justaposi¢do é compreendida dadas as semelhancas quanto
ao objeto e maneira de imitagdo. Os idilios de Tedcrito, por conseguinte,
fariam parte de uma tradigdo poética da Magna Grécia voltada a represen-
tagdo dramatica de cenas da vida cotidiana de personagens oriundas de um
grupo social rebaixado.

Os escolios de Tedcrito citam os mimos de Séfron nos comentarios aos
idilios IT e XV. A influéncia se daria tanto em empréstimo de personagem,
quanto em elaboragdo de argumento®. Além do metro, dialeto e maneira
dramatica de imitagao, esses dois poemas tém em comum a ambientagdo
urbana - juntamente com o Id. XIV. Os idilios dramaticos de Tedcrito
ambientados no campo ndo apresentam personagens tdo distintas das

21 Cf. Van Sickle (1976: 19-20)
22 Cf. 2 IIb (bndBeov €k 1OV TdQpovog pipmv), I 11/12b e X arg. XV (napémhace 8¢ tO
TOMUATIOV €K TOV TTapd ZO@povt “Toba Bewpévav).
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representadas nos chamados “mimos urbanos’, visto que ambos os casos
sao adequados as convengdes mimicas™. O emprego do hexdmetro pode
ser entendido como integrante de um programa poético no qual elementos
pertencentes a géneros variados sio combinados visando a criagido de um
texto alusivo em didlogo com a tradigéo literaria precedente. Independente
da nomenclatura atribuida a esses poemas na posteridade e das conven-
¢oes literarias estabelecidas a partir de entdo, originalmente eles poderiam
ter sido compreendidos como um cruzamento entre o £€0G e 0 mimo no
ambito da poética helenistica, justapondo elementos pertencentes a géne-
ros graves e baixos.*

Os idilios pastorais de Tedcrito, portanto, estdo inseridos num progra-
ma poético mais abrangente no qual o debate sobre os limites dos géneros
poéticos é proposto. Em cada um dos poemas de tematica pastoral é adota-
da uma estrutura que ndo mais se repete no restante do corpus teocritiano
auténtico. Sdo apresentados modelos de poemas inteiramente dramaticos,
semi-dramadticos e narrativos. No caso dos idilios inteiramente dramati-
cos, a cena ¢ centrada num dialogo contendo a performance de uma tnica
can¢ao (Id. I), sem nenhuma performance de cang¢do (Id. IV), com uma
sO personagem que entoa uma Unica cangdo - ou seja, um mondlogo -
(Id. 1IT) ou contendo um desafio bastante hostil, em cantos amebeus, entre
dois pastores (Id. V). No caso dos idilios semi-dramaticos, ha um dialogo
emoldurado pela breve fala do narrador no inicio e no final do poema. Os

23 Quanto a matéria rustica nos mimos de S6fron, cf. Ateneu 86a, 288a e 309c.

24 Cf. Van Sickle (1976: 19-20) e Fabiano (1971: 524-26). A exploragao do énog, no entanto, nao
se limita a aspectos formais. Nao é somente o emprego do hexametro que conecta os idilios de
Tedcrito ao £mog, mas a tendéncia em dialogar com os lugares-comuns préprios dessa catego-
ria poética. Um exemplo evidente seria o uso da ék@pacig de uma taga no Id. I 27-60. A des-
crigao de um artefato bélico pertencente ao guerreiro é elemento recorrente na poesia épica,
ilustrado no periodo arcaico pelos escudos de Aquiles (II. XVIII 478-608) e Héracles (Escudo
139-320). As imagens descritas na taga do cabreiro aludem a cenas presentes nas £éxppaceig
de Homero e Hesiodo. Cf. Id. 1 32-38 e Il. XVIII 497-508; Id. 1 39-44 e Escudo 213-15; Id. 1 45-
54 e [ XVIII 561-72 e Escudo 292-300) Emulando essa tradigao, Tedcrito opta por descrever
um KioovPov, ou seja, uma taga rustica de madeira, por ser um objeto mais adequado ao
contexto campestre de seu poema. Mas, ainda assim, a ruralizagdo da £xppaoig épica alude a
Homero, uma vez que esse mesmo artefato ¢ utilizado pelo ciclope Polifemo em Od. IX 346.
Ou seja, a presenga da €kpaci no Id. I estabelece um vinculo com a epopeia, mas ao coadu-
né-la a um cendrio pastoral e rebaixado, substituindo o escudo pela taca de madeira, Te6crito
faz referéncia a uma passagem cémica e anti-heroica em Homero, marcada por descrigoes de
detalhes domésticos. Através de um processo de inversao, temas heroicos sdo inseridos num
ambiente repleto de atividades prosaicas executadas por personagens humildes por meio da
maneira dramatica de imitagdo. Para mais informacdes sobre essa £xppaocig bucdlica, cf. Gow
(1952: 6-15), Nicosia (1968: 15-47), Dover (1971: 78-83), Halperin (1983: 161-89), Cairns
(1984: 89-113), Gutzwiller (1991: 90-94) e Hunter (1999: 76-86).

Organon, Porto Alegre, v. 31, n. 60, p. 149-170, jan/jun. 2016.



162 Fernando Rodrigues Junior

dois idilios que se enquadram nessa categoria sdo o VI, apresentando um
desafio ndo hostil entre dois pastores, no qual cada um entoa um dnico
canto longo, e o XI, contendo a cangido de Polifemo introduzida breve-
mente pelo narrador. Em ambos os casos, os idilios apresentam uma exi-
bicao de performances poético-musicais entrecortadas pela apresentagio,
alternancia de turno (no caso do Id. VI) e conclusdo reportadas por um
narrador anénimo, em momento algum conectado & agdo. Por fim, o Id.
VII seria o tinico poema propriamente narrativo no corpus pastoral teocri-
tiano, visto conter o relato detalhado da execu¢io de dois cantos longos,
em contexto agonitico, realizado por um dos cantores. A diferenca em re-
lagao aos idilios semi-dramaticos é perceptivel pelo espaco maior ocupado
pelo narrador, ndo mais se limitando a introduzir brevemente o cendrio,
indicar a alternincia de performance e concluir o poema, mas ele préprio
se tornando uma personagem e relatando um evento do qual participou.
O Id. VIII se baseia nos modelos dispostos pela poesia teocritiana, de
sorte que, dadas as semelhancas, acabou por ser atribuido a Tedcrito num
periodo anterior ao século I a. C. As discussoes literdrias implicitamente
desenvolvidas nos idilios auténticos, no ambito da matéria pastoral, foram
recebidas como fundadoras de uma nova forma poética que gradativa-
mente acabou assumindo autonomia em relagdo a tradi¢cao hexamétrica. A
concepgao de poesia bucdlica como um género independente em relagdo a
épica, de certa maneira, comegou a ser esbo¢ada a partir do Id. VIII, uma
vez que a poesia de Tedcrito passou a ser percebida como um modelo dis-
tinto com metro, dialeto, maneira de imita¢do e matéria delimitados. Cada
um de seus idilios apresenta uma estrutura narrativa tnica, disponibili-
zando aos imitadores paradigmas reproduzidos e combinados. O Id. VIII
seria considerado semi-dramadtico, por haver um narrador nao conectado
a agao introduzindo as personagens, marcando a alternincia dos cantos
e concluindo o poema, de acordo com o modelo proposto pelo Id. VI. A
contenda musical ndo é marcada pela hostilidade dos antagonistas, apesar
da arrogancia com a qual Menalcas propde o desafio (vv. 6-7) e Dafnis
o aceita (vv. 9-10). No entanto esse agon ¢é dividido em duas partes. Na
primeira ha uma sequéncia alternada de estrofes em distico-elegiaco for-
madas por quatro versos, intitulada dpotpaiav &odav (vv. 31), retomando
o desafio estrofico travado no Id. V. Na segunda parte os pastores se va-
lem do hexametro ao entoar, cada um deles, um canto relativamente longo
de matéria variada, seguindo os modelos dispostos nos Id. VI e VII. Por
fim uma terceira personagem, cuja fungdo seria julgar as performances,
profere sua decisdo e escolhe o melhor cantor (vv. 82-87), reproduzindo o
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processo de selecdo apresentado no Id. V.

Pode-se notar, com isso, que o autor do Id. VIII imita de forma cria-
tiva os modelos de poesia pastoral propostos por Tedcrito, combinando,
numa estrutura narrativa inédita, dois diferentes tipos de desafio (em can-
tos amebeus e em performances longas) por meio de duas possibilidades
métricas (distico-elegiaco e hexdmetro), em alusdo as categorias genéricas
nas quais a poesia de tematica pastoral havia sido tratada. Dessa forma o
agon entre Dafnis e Menalcas poderia ser compreendido como um dialogo
entre formas poéticas distintas que abordam matéria, em parte, comum.
Trata-se de uma discussdo de cunho filolégico sobre a inser¢io da poe-
sia bucodlica no canone literario a partir de modelos poéticos legados pela
tradi¢do. Ao seguir o caminho tracado por Tedcrito, o £€mog Bovkolikdv
comega a dar seus primeiros passos em dire¢do a uma autonomia genérica
adquirida nos séculos seguintes.

ANEXO

Idilio VIII [Tedcrito]

AdgvidL 1@ apievt ouvavteto fovkodéovtt

A VépY, O§ pavTi, Kar Opea pakpd Mevakag.

dpew Ty ROtV TUppPOTPixW, Al dvapw,

dpgw oupiodev dedanpévw, dppw deidey. 5
Tpatog & @V mott Adgvey idwv dyopeve Mevalkag:

‘oknréay émiovpe Bowv Adgvi, Mjg (ot deioay;

Qapi Tv vikaoely, dooov BEAw adTog deidwy.

oV & dpa Y@ Adgvig Toldd anapeifeto podaw:

‘oY elpomokwy dlwy, guptkTa Mevaka,

ofmoka ViKaoelg [, 00 &l Tt mabotg oy deidwy, 10
{MENAAKAY}

xp1iodei wv éatdeiv; xpriodeis katabeivat debhov;

{AAONIZ}

Xp1iodw 00D £018ey, Xpriodw katabetvat debhov.

{ME.} kai ti vo Onoevpesd’ 6 kev apiv dpkiov ein;

{AA} pooyov éyw Onow, Tv 8¢ B&g ioopdtopa Auvov.

{ME.} 00 Ono@® moka agvov, émel xahemog 0 motnp pev 15
Xd pdnp, ta 08 pijda toBéomepa ndvo dplBpedvL

{AA.} GANa i pay Onoeis; Ti 68 0 mhéov €€l 0 vik@Y;
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{ME.} ovptyy’ &v énonoa kakav éxw évveagwvoy,
Aevkov knpdv éxotoav ooy kdtw ioov dvwdev-

Towtay katBeiny, 1d 8¢ @ matpog ov katadnod

{AA} 1) pdv ToL Kiy® ovpLyy’ Exw EVVEAQWVOY,

Aevkov knpov Exotoay 6oV kaTw loov dvwbey.

TPWaV Vv LVETad €Tt kad TOV SAKTVAOY ANy @
T00TOV, émel KAAapog e Staoyiobeic Siétpakey.

{ME.} a\Aat i dype kpuvet; ig émdikoog Eooetat apéwy;
{AA} Tivov wg évtadBa Tov aimolov, iy, kahéowyec,
@ TIOTI TATG £piotg 0 KOWV O PAAapog HAAKTEL

Xot pév maideg dvoav, 6 & aimolog fvh Hrakovoag:
Xoi pév maideg deidev, 0 & aimolog fieke kpiverv.
mpatog & @v detde hayav ivkta Mevadkag,

elta & dpotPaiav behapPave Adgvig dotdav
Bovkohikav- obtw 8¢ Mevdhkag dpEato mpartoc.

{ME.} &ykea kat motapo, Ogiov yévog, ai Tt Mevahkag
oY & GUPIKTAG TPOGPIAES doe [éNOG,

Bookor e Yuxdg tag apvadag: fiv 6¢ moio £ven
Adgvic Exwv dapdhag, undév Ekacaov £xot.

{AA.} kpavat kai fotdvat, YAvkepdy guTov, aimep dpoiov
povaiodet Aagvig Taiotv andoviat,

T00T0 T0 PovkOAtoV TaiveTe: Kijv Tt Mevakag

Teld dydyn, xaipwv dpbova mavTa vépoL.

{ME.} V0’ 616, £vO' alyeg Sidvpatokot, EvBa péhiooat
opfvea mAnpodaty, Kai §pveg vyitepat,

&vh 0 kahog Midwv Paivet toaiv- ai & dv apépm),

X@ oty Enpog mvodt yai fotava.

{AA} mavtd Eap, mavtd 8¢ vopol, mavtd 8¢ ydAaktog
oBBata mddoty, kot T& véa TpdpeTar,

évBa kad Naig émviooetar ai & dv agépmr,

X0 a6 P Pookwy xai foeg avoTepa.

{ME.} @ tpdye, Tav Aevkav aiy@v dvep, & fadog Dhag
pwpiov — ai otpai Sedm ¢ Hdwp Epipot —

&v TV Yap Tivoc: 10, d KOAe, kat Méye, ‘Mikwv,

0 lpwteds pwkag Kai Beog v Evepey.

{AA} ()

{ME.} pnj pot yav ITéhomog, pr pot Kpoiceta téhavta
el Exery, unde mpoohe Oéerv avépwy-

A 010 @ métpa TS doopan dykag Exwy Tv,
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ovvvopa pih 60p@v ZikeAkav v & dha.

{AA} 8évdpeot ey xeuwy @oPepov kakoy, Hdaat § abyuoc,

dpviow & vomhayg, aypotéporg 8¢ Aiva,

dvdpt 8¢ mapBevikag analag mobog. ® matep, © Zed,

0V [ovog pactny: kai T yvvaukogilag. 60

Tadta pgv ov dv apoaiwy o maideg detoay,
Tav mopdtay & @dav obtwg e§dpxe Mevakkac:

{ME.} geidev tav épigwy, peidev, Ak, Tav Tokadwv ev,

Und> adixet (, Gt LKKOG éwv TOANIGLY OHAPTE®.

@ Adpimovpe kbov, b tw Baddc Hnvog Exet Tv; 65
oV xpi kotpdoBat Pabéwg odv moudt vépovTa.

Tal & Oteg, und Vppeg ok veldr amakag kopéoacat

noiag- 00Tt kapeio® Okka maAwv Gde punrat.

ottta vépeae vépeabe, ta & oBbata mAfjoate maoa,

MG TO PEV dpveg EXwvTL, TO & &6 Takdpws amobmpat. 70

Aevtepog ad Adgvig Atyupg avepalen deidev-

{AA} i &k @ dvtpw auvoppug kopa ExBEg idoioa

a6 dapdlag mapehava kakdy Kahov fuev Epaokey:

0V pav 000 Adyov ekpibnv dmo OV TKpOY adTd,

AN kT BAéyag Tav apetépav 630V eipmov. 75
adeD @ Qv Tag TOpTIOG, AdL TO Tvedpa,

[adV 8¢ @ pooyog yapvetal, add 8¢ xa fac,]

adb 8¢ T Bépeog Tap> HOwp péov aibptokortely.

a Opui tad Palavot kOopog, T¢ pakidt pdla,

a Poi & & pooxog, 1@ Povkolw ai Poeg avtal. 80

"0 of maideg detoay, 0 & aimorog @Y ayopevey:

a8V TL 10 0TOA TOL Ktk EQiLEPOG, @ AdgVL, Pwvd-

KPEOOOV HEATIOUEV® TEV AKOVENEV T HEAL Neiyetv.

\aodeo Tag ovpLyyag, evikaoag yap aeidwy.

af &¢ TLARG pe kal adTdv dp aimodéovta didagat, 85
THvay tav wroday Swo® ta Sidaktpd Tot atya,

dig Onep ke@ahdg aiel TOV dpoAyéa mAnpoi.

WG pev 0 malg £xdpn kai dvddarto kai mhataynoe

VIKAoag, 0Tws &t patépt vePpog dAotro.

¢ O¢ kateopdyOn kat dvetpdmeto ppéva Noma 90
(1epog, obtw kal vopga Spabeior dkayotro.
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KNK TOUTw TPATog mapd moléat Adgvig €yevTo,
Kal vopgpav drpapog éwv £t Naida ydpev.

Com o gracioso vaqueiro Dafnis, segundo dizem, Menalcas

encontrou-se enquanto apascentava os carneiros pelas altas montanhas.

Ambos tinham os cabelos ruivos, ambos eram infantes,

ambos sabiam tocar a siringe e ambos sabiam cantar.

Ao ter visto Défnis primeiro, Menalcas lhe disse: 5
‘Guardido de vacas mugentes, Défnis, queres cantar comigo?

Digo que te vencerei ao cantar o que for do meu agrado’

E, entdo, Dafnis respondeu-lhe com tais palavras:

‘Ovelheiro de ovelhas de la grossa, Menalcas tocador de siringe,

jamais me venceras, nem se algo sofreres ao cantar’ 10

MENALCAS

Desejas, entdo, ver? Desejas travar uma disputa?

DAFNIS

Desejo ver isso, desejo travar uma disputa.

MENALCAS

E o que apostaremos, que seja suficiente para nos?

DAFNIS

Eu apostarei uma novilha e tu aposta uma ovelha simil a mae.

MENALCAS

Nao apostarei um cordeiro jamais, visto que meu pai 15
e minha mae sao duros e, de tarde, contam todos os cordeiros.

DAFNIS

Mas o que apostaras? O que o vencedor terd a mais?

MENALCAS

Tenho uma bela siringe de nove canas que fiz,

com cera branca, de modo igual, por cima e por baixo.

Eu a apostaria, mas nao apostarei o que pertence a meu pai. 20
DAFNIS

Eu também tenho, certamente, uma siringe de nove canas,

com cera branca, de modo igual, por cima e por baixo.

Ajustei-a outro dia. E ainda sinto dor nesse dedo,

j& que uma cana me cortou quando foi partida.

MENALCAS

Mas quem nos julgard? Quem sera nosso ouvinte? 25
DAENIS

Olha, chamemos aquele cabreiro que estd ali,

cujo cao de manchas brancas ladra para as cabritas.
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Os garotos gritaram e o cabreiro veio assim que os ouviu.

Os garotos queriam cantar e o cabreiro queria julgar.

Coube a Menalcas de aguda voz, por sorteio, cantar primeiro 30
e, em seguida, Dafnis replicou o alternado canto

bucdlico. Dessa forma Menalcas primeiro comegou:

MENALCAS

Vales e rios, raga divina, se alguma vez Menalcas,

tocador de siringe, cantou uma amavel cangao,

concedei, do fundo da alma, pasto as ovelhas. E se vier 35
Dafnis com suas bezerras, que ndo tenha nada inferior.

DAFNIS

Fontes e prados, doce vegetagao, se de fato Dafnis

¢ um musico semelhante as andorinhas,

engordai esse rebanho. E se Menalcas trouxer para cd

seu ovidrio, que, alegre, tenha pasto abundante. 40
MENALCAS

Aqui hd ovelhas, aqui hd cabras que parem gémeos, aqui 45
abelhas enchem as colmeias e os carvalhos sao mais altos, 46
por onde o belo Milon caminha a pé. Mas se ele parte, 47
o ovelheiro 14 definha e os prados também. 44
DAFNIS

Por toda a parte a primavera, por toda parte pastos, 41
por toda parte os uberes jorram leite e as crias sdo nutridas, 42
por onde a bela Nais avanca. Mas se ela parte, 43
0 que apascenta as vacas e as proprias vacas fenecem. 48
MENALCAS

0 bode, macho das brancas cabras, vai para as profundezas

da floresta - e que as cabritas arrebitadas venham para cd, junto a dgua -, 50

pois ele estd nesse lugar. Vai, 6 quadrapede, e diz: ‘Milon,
Proteu, mesmo sendo um deus, apascentava focas’
DAFNIS

(...)

MENALCAS

Que eu nao tenha a terra de Pélops, nem os talentos

de Creso, nem que eu corra antes dos ventos.

Mas, perto dessa pedra, cantarei tendo-te nos bragos, 55
observando os carneiros pastando juntos e o mar da Sicilia.
DAENIS

0O inverno é um mal temivel as arvores, a seca as dguas,
aarmadilha aos passaros, as redes aos animais selvagens,
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e o desejo por uma delicada virgem a0 homem. O pai, ¢ Zeus,
nao amo sozinho, mas tu também és amante de mulheres.

Os garotos cantaram essas coisas de modo alternado,
e Menalcas comegou, dessa forma, seu dltimo canto:

MENALCAS

Evita as cabritas, lobo, evita minhas parideiras,

e ndo me causes prejuizo, porque vigio muitas apesar de pequeno.
0 cdo Lampuro, tu tens um sono assim profundo?

Fernando Rodrigues Junior
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Nao deves dormir profundamente quando apascentas com um garoto.

E as ovelhas, ndo hesiteis de vos saciar da delicada

grama, nem vos fatigueis quando ela novamente crescer.
Eia, pastai, pastai e enchei, todas, os uberes,

assim os borregos tém sua parte e eu ponho o resto no cesto.

Em segundo lugar, Dafnis se pos a cantar melodiosamente.

DAFNIS

Ontem uma garota monocelha, ao ver-me, de sua gruta,
guiando as bezerras, disse que eu era belo belo.

No entanto nao lhe respondi nenhuma palavra amarga,

mas segui nosso caminho olhando para baixo.

Doce é a voz da vitela e doce seu sopro,

[docemente o novilho muge e docemente também a vaca, |

e doce ¢, no verao, dormir ao relento junto a dgua corrente.
As bolotas sdo ornamento aos carvalhos, as magas a macieira,
anovilha a vaca e as proprias vacas ao vaqueiro.

Assim os garotos cantaram e o cabreiro entao lhes disse:

‘Doce ¢ tua boca e tua voz, Dafnis, desejavel.

Ouvir-te cantando é melhor que lamber o mel.

Pega as siringes, ganhaste com teu canto.

Se quiseres me ensind-lo enquanto apascento cabras,

dar-te-ei, como recompensa, uma cabra sem chifres,

que sempre enche o balde até a borda’

Assim o garoto se alegrou, saltou e aplaudiu

por sua vitdria, como um cervo saltaria perto da mae.

Assim 0 outro se consumiu e sua alma se abateu

com o sofrimento, como uma noiva se afligiria ao ser desposada.
Por conta disso Défnis se tornou o primeiro entre os ovelheiros
e, estando ainda na tenra juventude, desposou a ninfa Nais.
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