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ALGUNS DADOS SOBRE A
CONSTRUCAO INTERESSADA DE UMA
AUSENCIA:

A DO SURREALISMO NO BRASIL OU...
“A CADA UM O SEU DESEJO”

Sergio Lima

RESUMO: Cet article rappelle que toute une idéologie nationaliste, voire
progressiste et réformiste, est principalement responsable de 1’édification

d'un mur du silence autour du mouvement surréaliste au Brésil. Dés 1925,

la critique officielle (qu’elle soit socialisante-staliniste et populiste, ou

carrément esthétisante et avec des a priori comme la xénophobie) s’est

ufforcée de lui opposer une fin de non-recevoir la plus ample possible et de

garantir son absence du Brésil, surtout du domaine de la réflexion et de
I'historicisme. Pendant la période des avant-gardes brésiliennes (phase dite
"moderniste” qui va grosso modo de 1916-1917 a 1931-1932), le
surréalisme et son mouvement eurent des échos, des ceuvres, des peintures,

des interventions, des publications, ainsi que des expositions et des revues

qul permettent d’érablir sans contestations possibles la  présence
révolutionnaire de I’aventure surréaliste au Brésil, o d’ailleurs Benjamin

Péret résida et fut trés actif de 1929 a 1931. Des auteurs comme Luis

Aranha, Anibal Machado, V. Rego Monteiro, Raul Bopp, Murilo Mendes,

lsmael Nery, S. Buarque de Hollanda, Prudente de Moraes, neto, Rosdrio

- Fusco, Ascdnio Lopes, sont les responsables de ses premiéres ;
~ manlifestations, bientdt suivies par celles de la Revista de Antropofagia et

velles d'autres auteurs, non moins importants dans la perspective du ,

\urréalisme. Le refus de reconnaitre la présence du surréalisme dans i
I'histoire des idées et des arts du Brésil est une construction de I’esprit de ‘
paractére purement idéologique de la part du pouvoir dominant; elle est

| l'lxpression d’une forme d’obscurantisme et ne correspond en rien a la

~ Walité de I'histoire. De plus, depuis l'aprés-guerre et les années 50

- Jukqu'awjourd’hui, le mouvement surréaliste a euw au Brésil deux groupes

piganisés et quelques individualités de la taille d’une Maria Martins, dont

i présence et 'expression dans le milieu moderniste brésilien et sur la

Aedne contemporaine sont malheureusement trop sous-estimées. Tout cela

‘.ll‘lln L.ima € poeta, ensaista e artista pldstico; militante do movimento surrealista desde os anos
H0, lundador dos dois grupos surrealistas no Brasil (1965-1969 e 1991-...).
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configure-t-il une absence du surréalisme au Brésil? Les constructions
parlent des constructeurs, pas des choses qui n’existent pas.

PALAVRAS-CHAVE: surrealismo, movimento surrealista, “modernismo”,
atividades - coletivas, “Bund”, escritura automdtica, “Antropofagia”,
xenofobia, epicentrismo francdfono, atividade revoluciondria, histdria,
Benjamin Péret.

A divisa acima, proposta como possivel maxima do surrealismo por
André Breton (Entretiens)' , é um coroldrio admirdvel daquela outra dita por
Isidoro Luciano Ducasse e da qual os surrealistas fizeram um de seus lemas
capitais: “A poesia deve ser feita por todos e ndo por um” (Poésies)* .

A histéria que liga Poésies aos Entretiens afirma de modo
categérico e exemplar o absolutamente moderno do homem-do-desejo —
aquele que se contrapde ao homo faber € ao homo ludens. Ser moderno
como o surrealismo, movimento que se articula ativamente e se faz presente,
revoluciondrio e internacional desde os anos 20, alids ndo quer dizer
atemporal ou, muito menos, “eterno”.

Infelizmente a critica historicista (atenta ao historicismo e nao ao
desejo, por suposto) quando fala do currealismo o entende apenas como um
epis6dio francés e ndo da cultura ocidental, compartimentando-o numa
perspectiva que lhe € estreita, quando ndo alheia, promovendo pois a sua
prépria diluigdo sob etiquetas que vdo dos ismos ao epicentrismo francéfono
— em tudo iguais as famosas camisas-de-for¢a do autoritarismo ou aos
trilhos bem alinhados das abordagens academizantes, via o racionalismo
redutor ou 4 vigente “via de garagem” como sublinhou Vincent Bounoure. A
similaridade do fndio morto ser o bom indio para a Ciéncia, o surrealismo
morto é o bom surrealismo para as literaturas.

Como se sabe, os componentes que desembocaram e vdo fluir no
movimento do surrealismo remontam entre outros a Alighieri, Cosimo de
Tura, Bruno, Young, Ch. R. Mathurin, Schelling, Schlegel, Arnim, Novalis,
Nerval, Goya, etc., ou a “boca da sombra” entrevista por Hugo; ou ainda ao
“estremecimento novo” que Baudelaire traz para a poesia, junto com as
correspondéncias de Swedenborgh; mais o pensamento selvagem, mais a
arte magica, etc. — portanto fontes ndo s6 francesas. Por mais de uma vez
os surrealistas e o préprio Breton enunciaram precursores dessa outra voz,
ndo no sentido de fundadores mas na qualidade de anunciadores, e

! BRETON, André. Interview de Claudine Choner. 1948. In: Id. Entretiens (1913-1952). (1952).
Paris, Gallimard, 1973, p. 270. (Coll. Idées).

2 DUCASSE, Isidore. Poésies, II. Premiére édition commentée par Georges Goldfayn et Gérard
Legrand. Paris, Le Terrain Vague, 1960, p. 165.

184

mediadores da voz oculta — dessa palavra que terd livre curso no
movimento e ird enverbar suas obras.

A eclosdo do movimento coincidindo com o periodo histérico da
dita avant-garde ou vanguardismos, tentou-se de modo discutivel inclui-lo
na seriagdo histdrica dos ismos — o que se mostrou inadequado, € nunca
aceito pelos surrealistas, avessos também a todas as tentativas de
reducionismo da critica especializada. Ora, os vanguardismos
internacionais, todos, e situados entre 1900 e a década de 20, comecaram e
acabaram logo; ao passo que o surrealismo, resultando de confluéncias
privilegiadas que lhe antecedem (ndo como vanguardismos) e vdo lhe
configurar as bases, tem prosseguido até os dias de hoje num desmentido
inquestiondvel ao datado — e prosseguird, como preverd Breton: “Le
surréalisme est ce qui sera” (O surrealismo € o que serd) — implicando
outros imbitos que aqueles dos vanguardismos das discussdes formais ou
lingiifsticas, e mesmo das dissidéncias internas (vide a ruptura de 1969, de
foro parisiense € ndo internacional).

Seu leque de imantagdo congrega, como nenhum outro movimento
moderno,

a dupla atragdo pelo ocultismo e pela filosofia de Hegel; as
tentativas . repetidas de se estabelecer um mesmo plano com
movimentos politicamente revoluciondrios e, no caso, suas
constantes desilusdes [...];; a recusa da estética ¢ o culto da
beleza, do idealismo, da magia e do marxismo; o gosto do
prazer e o amor eletivo,
sublinhava Ferdinand Alquié nesta mesma dissidéncia de 1969, reiterando
que
coincidindo com a exigéncia fundamental do homem, o
surrealismo nele mesmo ndo tem histéria e ndo poderia ter um
fim.?

Assim, o surrealismo permanece até hoje fiel ao principio de se
propor uma conjugacdo diferente “dos verbos sensoriais” (Breton) visando a
instauracdo de “um ponto sublime™ onde os contririos cessem de se
constituirem como antinomia — a comegar pela do bem e do mal que pesa
sobre a sexualidade e particularmente sobre a mulher, reduzida que fora a’
apenas um canal de procriacdo e asilada do fato mesmo de ser uma
experiéncia diversa do humano, excluida da questdo do prazer e do gozo,
vide do desejo. O prdprio Breton chamou a atengdo para a ligne du cceur
(linha do corage”to)5 que perfila o seu curso vertiginoso na

' ALQUIE, Ferdinand. Une exigence qui ne peut se taire (Uma exigéncia que nio se pode calar). Le
Monde, n. 7690, Paris, 04 oct. 1969.

Y Vide BRETON. Second Manifeste du surréalisme. La Révolution surréaliste. n. 15, 15 déc.
1929; saird em plaquete no ano seguinte.

¥ Colocagdo de André Breton, retomada em outros textos, como em L'Erotique du surréalisme de
Robert Benayoun. Paris, Editions Jean-Jacques Pauvert, 1965.
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contemporaneidade do moderno, sublinhando ainda o fato do surrealismo
ser a rigor “a cauda do cometa romantico”.

A similaridade, portanto do romantismo, que ndo € um movimento
s6 literario ou s6 francés, tendo tido seu cunho mais central no contexto
parisiense da Cidade Luz, o surrealismo eclode internacionalmente desde
seu inicio — e assim se desdobrard em vérios centros de atividades, num
policentrismo que sempre foi sua caracteristica como Bund que € (Monnerot)
e nfo como um grupo oficial que nunca foi. Lembrete: de 1800 ao pos-
Primeira Guerra, Paris era por assim dizer “a capital do Mundo” e ndo s6 da
Franca, acolhendo praticamente todos os artistas e poetas do periodo, e seus
movimentos.

N3o s6 no Brasil os vanguardismos tiveram a ver com a discussao
da “volta 2 ordem” e dos “nacionalismos” ou de uma “identidade” (do
nacional, mas nfo da cultura ocidental), uma “verdade espiritual” dird
mesmo Vallejo6. Por ser da mesma época das instdncias em que vigoraram
os diversos modernismos (modos do modernismo), o surrealismo que
congrega diversos modos e posiciona-se como critica 2 modernidade, como
posigdo (e ndo maneiras), viu-se igualmente questionado. Na Franga por seu
internacionalismo e nos outros paises pelos nacionalismos locais, visto ser
todo o oposto e principalmente contra a volta-a-ordem que entdo se
promovia nos diversos setores abalados pela guerra e pela negagdo do Dada.
Justamente o surrealismo nio se configurou como inovagdo literdria ou
artistica, mas como ac¢do na realidade e sobre a realidade, objetivamente
revoluciondrio. Tanto no Velho Mundo como no Novo Mundo houve recusa
a0 movimento, porém, por exemplo no Brasil, prevaleceu um encobrimento
do mesmo em termos de salvaguardar as artes locais, logo direcionadas (a
partir de 1929 e 1930) para o engajamento politico nacional, com todas as
conseqiiéncias sabidas da diretriz do realismo socialista e da propaganda
comunista.

As primeiras recusas em Paris ao movimento, sobretudo com a
radicalizacdo do seu Manifesto (1924), continuaram no mesmo tom daquelas
j4 enunciadas perante o Dadd (negacdo também ndo s6 francesa) pelos
literatos e guardides das artes e do bom-tom. Entre os latino-americanos
cabem principalmente ao chileno Huidobro e ao peruano Vallejo as
invectivas, enquanto outros latino-americanos aderiam ao movimento —

® In “A propGsito de Pablo de Abril Vivero”, impresso no periédico Variedades, Lima, 07. 05.
1927 — onde Vallejo argumentava contra a falta de “un espiritu propio, hecho de verdad, de vida,
en fin de sana y auténtica inspiracién humana” pois “la actual generacién de América no anda
menos extraviada que las anteriores. La actual generacién de América es tan retérica y falta de
honestidad espiritual, como las generaciones de las que ella reniega”, etc. A critica de Vallejo serd
duramente contestada por outro latino-americano, Arturo Uslar Pietri, neste mesmo ano, que
denuncia certas distorgdes de Vallejo e ainda sua demissdo, chamando os demissiondrios de
“desertores”. Huidobro sera também contestado pouco depois e denunciado inclusive como
plagidrio, por seus pares. Note-se que A. U. Pietri enfatiza que os vanguardismos sdo decorréncias
culturais, e ndo o contrério como pretende Vallejo.
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como, por exemplo, Juan Carlos Maridtegui, também peruano ¢ se situando
frontalmente contra a visdo nacionalizante de Vallejo. Ou ainda Césai
Moro, Juan Bréa, Aldo Pellegrini, etc.

Também no Brasil dos anos 20 havia a febre do nacional, do
nacionalismo e da cor local, sob o pretexto de uma “procura de identidade”
(M. de Andrade)’ ou sob o viés do “regionalismo tradicionalista” (G.
Freyre)®, acrescidos de uma porfia pela “pureza” da lingua e luta acirrada
contra os estrangeir(ism)os: infelizmente todos os ismos também se deram
no Exterior, vide Europa, entdo, por que ndo, um ismo sé brasileiro?!!! —
por exemplo, o desvairismo de Mério e Andrade (que, alids, deve muito ao
vertiginismo de Raul Leal da Lisboa futurista), ou o verde-amarelismo, etc.
Enfim, a dita “Revolug@o de 30” e a arte engajada (no realismo socialista e
no populismo, portanto privilegiando o fator local) como que contentou a
todos — que se engajaram por sua vez em institui¢des oficiais do
nacional(ismo). Engajamentos que no exterior tiveram siglas outras mas as
mesmas demissdes morais: Huidobro, Vallejo, Neruda, Aragon, etc.

E 6bvio que o exposto acima ndo implica uma abrangéncia da
situacdo das artes e da cultura na segunda metade dos anos 20 no Brasil,
porém, indica claramente um sentido que prevaleceu e sob o qual se furtou
ou seqiiestrou tudo o que foram os rompimentos de continuidade promovidos
pelos casos mais extremos de recusa do tom geral: a comegar pela
radicalizacdo da Revista de Antropofagia e seus participantes, nao
coniventes com os ventos e marés do momento, ou seja, aqueles que nado
poderemos “llamar de desertores” como propde A. U. Pietri em 1927°,

Do mesmo modo, obviamente, vale sublinhar como ja se disse, que
o descompasso entre a vigéncia do movimento e as imagens que a critica
tem feito dele, no seu geral contraditérias e ndo aceitas pelo surrealismo,
“néo podem ser inteiramente explicdveis pela insuficiéncia dos comentdrios,
nem pela suscetibilidade de poetas e pintores cuidadosos, sobretudo, em ndo
se deixarem etiquetar”. Ferdinand Alquié sugere que tal impasse responde a
tal esséncia do movimento:

A impossibilidade das classificagdes prolongam os casos
exemplares de Sade e Lautréamont, autores diante dos quais
cessaram e definitivamente fracassaram todas as tentativas de
conceituagdo. Esse impasse traduz a irredutibilidade do desejo a
todo e qualquer sistema objetivo.lo

7 A “procura de identidade” apresenta-se em diversos textos criticos de Mdrio de Andrade,
sobretudo de 1926 a 1928, sendo um dos argumentos de sua ideologia do “nacional” e do
brasileirismo.

8 Gilberto Freyre era um dos articuladores centrais de um movimento regionalista e tradicionalista
que enfatizava o popular e o folclore local, posicionando-se contra os modernismos do sul, em
particular contra a presenca dos emigrantes/estrangeiros e os surtos de industrializagdo acelerada, e
seus “futurismos”’, entendidos como uma descaracterizacédo do “tradicional”.

® Arturo Uslar Pietri na sua resposta a Vallejo, in “La vanguardia, fenémeno cultural”, publicado
no periédico El Universal, Lima, 10. 12. 1927.

1% ALQUIE, op. cit.
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Tendo em mente as ressalvas acima, pode-se constatar os seguintes
pontos, no sentido de dar o quadro onde se configurou no Brasil tal impasse.

Segundo os criticos, a Semana de 22, proposta COmo um marco
iniciador do modernismo ou modernismos, somava contudo fatos que ja se
congregavam ou que jd se faziam nesse sentido, a rigor desde 1917 no
contexto brasileiro, e que ainda ndo estavam “oficializados” como tal. Os
fatos que se sucedem ou decorrem dela por sua vez, serdo logo enfeixados na
revista Klaxon e depois nas questdes do manifesto Pau Brasil (editado em
Paris por Oswald de Andrade)'!, mais o debate acirrado do nacionalismo
subseqiiente, tipo “coisas nossas” ou tipo facista (M. Picchia, P. Salgado, C.
Ricardo), mais as excegdes ou rupturas promovidas em Verde e Revista de
Antropofagia, com seu respectivo manifesto da “antropofagia”, também ge
Oswald, como uma perspectiva de “retorno pelo primitivismo” (S. Lima) *,
no seu vinculo direto com o surrealismo.

Entretanto, entre Klaxon e a Revista de Antropofagia, entre 1922 e
1928-1929, houve a revista Estética, 1924-1925. E entre Estética que a rigor
abre em 1924 a discussio do movimento surrealista em revista no Brasil, e a
presenca de Benjamin Péret, atuando no Rio e Sdo Paulo (1929—.1931),
existem também: o “Més Modernista”, Mério Pedrosa e Livio Xavier, as
escrituras automdticas a quatro mdos de Prudente e Hollanda, o cunho
surrealista do “romance” e das poesias de Ascanio Lopes Quatorzevoltas,
Febronio Indio do Brasil, o automatismo de Dulce Amaral (apresentado
inclusive como surréalisme por Mdrio de Andrade), Ismael Nery e Murilo
Mendes, Cicero Dias, a “volta” de Jorge de Lima com sua adesdo a
Antropofagia, Fernando Mendes de Almeida, Américo Faco, Rosério Fusco,
Hildebrando Lima, J. A. Ferreira Prestes, Flavio de Carvalho, Pagu, etc.
Também o Quelques Visages de Paris de V. Régo Monteiro, Osério Cesar e
as discussdes sobre Prinzhorn e a “arte dos alienados”, Sosigenes Costa,
Tarsila e sua pintura de lembranga de sonhos — expondo Giorgio de
Chirico na sua primeira mostra individual no Brasil (presentes Elsie
Houston, Benjamin Péret, Américo Fac6, Alvaro Moreira e Eugenia, Pagu,
Oswald de Andrade), e ainda Cobra Norato de Raul Bopp. Todos os citados
acima, entre outros, com vinculos diretos com o surrealismo e suas artes e
poesia.

Concomitantemente as polémicas surgidas em decorréncia da
afirmagdo do surrealismo e dos seus manifestos, alastraram-se x}ma
vulgarizacdo e distor¢do do mesmo. Via de regra, abordagens formais e
psicologicamente surdas a fala do surrealismo, privilegiando-se, no caso
brasileiro, um sem nudmero de mds-versdes e que tais, quando ndc uma
recusa declarada de suas idéias francesas (sic) e posi¢des primeiras. Essa

11 () “Manifesto da Poesia Pau Brasil”, ou Pau-Brasil, é editado em Paris (1924) na editora Au
Sans Pareil, s custas do préprio Oswald (fora apresentado & editora por Blaise Cendrars).

2 Vide LIMA, Sergio. A aventura do surrealismo. Tomo I Iniciagdo. Campinas, Ed. da
Unicamp/Sao Paulo, Ed. da Unesp, no prelo.
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série de ndo-verdades foram de inicio atreladas, é bom frisar, & igual recusa
das perspectivas propostas por Sigmund Freud ja hd algum tempo, ou
mesmo também recusas do pensamento materialista-dialético com que se
configurava a militdncia revoluciondria dos surrealistas — um compromisso
dos intelectuais, artistas e poetas, na luta socialista, no caso logo
posicionados como “Liga Comunista de Oposi¢do” e denunciantes do
autoritarismo do comunismo, que se chamard stalinismo: correcdo de rumo
ndo assinalada pela critica brasileira em seu tempo.

O debate critico e a inquietacdo que se vira no dmbito brasileiro do
modernismo (e ndo s6 de vanguardismos), digamos da I* Guerra a 1931-
1932, ndo chegou a se aprofundar na questéo do surrealismo, visto as pds de
cal providenciadas pelos guardiGes dos bons costumes, literdrios e outros, ou
pelos adeptos mais fervorosos de um tradicionalismo-regionalista, mais os
xen6fobos de plantdo — a longa lista de detratores é encabecada por Tristdo
de Athayde, Mirio de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, o pessoal
“da volta a ordem”, do centro Dom Vital, da Academia, etc. A bem da
verdade, a maioria das restricdes ou recusas a0 movimento pautava-se por
preconceitos literdrios e formais — os outros aspectos do movimento sequer
entraram em discussdo’® . (Drummond rompe com o grupo da Antropofagia
em virtude da recepgdo dada a Péret — e ao surrealismo —, tendo antes j4
se manifestado como incompatibilizado com o movimento, visto seus
preceitos .catdlicos!). Houve como que um siléncio generalizado sobre a
importancia para o surrealismo da questfio do feminino, das expressdes das
raizes populares, da fotografia e do cinema, dos mitos indigenas e suas artes
(justamente por ndo serem cultura ocidental latina), das expressdes ditas dos
“alienados”, etc. — aspectos imbricados de certa forma na cultura popular,
entdo seqiiestrada literalmente pelo realismo socialista e pelos regionalismos
emergentes que, décadas depois, serdo responsdveis pelo exotismo e
isolamento (nacionalista) das.produg¢des latino-americanas.

O longo siléncio no Brasil sobre o surrealismo, principalmente de
1932 a 1955, é rompido contudo por algumas pontas de iceberg (Fldvio de
Carvalho, Jamil A. Addad, F. Mendes de Almeida, Pagu, Madrio Pedrosa,
Antonio Pedro, Maria Martins, etc.). E também por renovadas manobras
curiosas da critica oficial, as quais s6 fizeram prolongar as més versdes e as
distorgdes intencionais que se somavam apesar de tudo, resultando num ji
considerdvel “infortinio critico” que, por sua vez, passou a encobrir a
presenca do surrealismo em nosso meio — a diferenca de outros paises,
onde houve recusa mas também reflexdes, criticas e debates do movimento.
Entre estas mds versdes que se sucederam (Sergio Milliet, Otto M.
Carpeaux, Rangel Bandeira, Tasso da Silveira, etc.) algumas delas serdio um

" Note-se que tais isolamentos ou compartimentagdes progressivas também vio constituir a base de
algumas classificages discutiveis, como a pretensa oposi¢do entre “arte erudita” e “arte popular”
implicando mundos distintos. E a mesma distingio que oporé arte-erudita & arte “dos indios”, “dos
alienados”, “dos médiuns”, “dos primitivos”, etc.
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reforgo exemplar para o hino local de non-recevoir, como as de Anténig
Candido e Manuel Bandeira: Candido em seu texto O surrealismo noABra;zl
(sobre Rosério Fuscoe O agressor” ), deslocando a questdo para o ambito
do irracional e do irracionalismo (os quais ndo tém nada a ver com o
surrealismo, ¢ bom frisarmos), levantou o estandarte tedrico d; gue 0
irracional/irracionalismo ndo possui tradigdo na cultura bra§11§xra e,
portanto (sic), o surrealismo faz corpo estranho no z‘m‘lbitNo brasileiro; ao
passo que Manuel Bandeira'® terd aquela jéia de apreciagao soletTada por
mais de uma vez: “somos todos surrealistas”, cuja gléria, mfehzmex}t.e,
apenas Tepete igual beatitude simpléria de autoreS. franceses e espanhdis,
igualmente avessos ao movimento, nio obstante fruidores de certas das suas
técnicas de “extravio”, como o préprio Bandeira ou J. C. de Melo Neto por
exemplo. Vale dizer que para boa parte da critica oficial e d(?s pcietas e
artistas de entfio (em considerdvel maioria vinculados és. 1n§txtu.xgoes do
regime de excegdo do getulismo, antes e pés—guerr.a)., os fins justificam 0s
meios — no caso, fins e produgdo oficial e oficializante, quando ndo
escudados pela autoridade da politica cultural vigente. .

Da mesma maneira que nos anos de retragéo. dolémo.wmento
(retracdo essa indicada no Segundo manifestg c?o surrealismo ’dlgnte da
propagagio das distor¢des e usofruto indiscriminado da’s suas _tecmcas) a
publicidade usou e abusou de certos achados de Dalx,/Magn'tte, Ernst,
Tanguy, etc. — os profissionais das letras e das artes também pa‘rtl_lharalln de
tais abusos, engrossando, pode-se dizer, um aspc?cto de ~rm,stlfilc-ac;ao e
diluicgio, contrarias ao sentido totalizador do surreelll%smo. Nio é va.hdo, em
decorréncia, passar-se motto continuo, a desqualificar o automatismo ou
obras, como as de um Magritte, a partir do arremedo Ou mau-uso dos
mesmos pela publicidade — digamos que € desonesto a\l/ahar 1g1~1almente o}
movimento, a partir de obras que ndo lhe dizem respeito ou sao, quando
muito, meros tratamentos de segunda mido de determmaéos. ~Valores
anteriormente, e diversamente, ja pautados. Este processo de dilui¢do e/ou

"0 agressor, romance de Rosdrio Fusco, publicado em 1943, merece a’borda“gem criticg de
Anténio Candido, entfo colaborador literdrio na Folha de Sao Pgulo, sob o' titulo ‘O Surreahsr_no
no Brasil” — artigo que serd transcrito depois na primeira edi¢do de Brigada ligeira (ensaios
literdrios) em 1946. ' ) ‘
15 Declaragdo de Manuel Bandeira a questiondrio de Stefgn Baciu (para. a preparagdo da Antologia
de la poesia surrealista latino-americana, pela J. Mortiz, ?974, Méxpo), e depolxs retomada por
Baciu em vdrias ocasides, justificando a auséncia do Brasil na sua dlt_a antologla. Essa mesma
diluig#o j4 fora anteriormente, e por diversas vezes, assumida por Bandeira — vide o seu Nogdes
de Histéria das Literaturas de 1940, por exemplo. )

16 O segundo manifesto do surrealismo, op. cit., via de regra € pouco cor'nenyafio, prevalecendo a
polémica das dissidéncias e rupturas que constituem sua circunstancia mais visivel. C_onmdg, este
seu pouco comentdrio e andlise por parte da critica, 0 mesmo va}lendg para 0s dgrzlax§ mamfestgz
efou declaragdes similares do movimento, tem sido _tambérr} a }gst1ﬁcat1va para o 51l1er‘1c1o quanto
mudangas de rumo que o préprio processo evolutivo e dialético que sua vigéncia implica e tem
implicado, dos anos 20 para o presente momento.
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pasteurizagdo segue tendo grande voga nos diversos meios literdrios,
artisticos e publicitdrios.

Ainda quanto a difusdo anedGtica apresenta-se, com ares de
consenso geral, uma nio-verdade ou erro histérico (como todos os erros, de
longa duragdo), que € a afirmacdo insustentdvel de que “ndo houve
surrealismo no Brasil” — frase de diversos autores, basicamente de meados
dos anos 30 até hoje. Afirmagdo esta contestada desde A Phala (Sdo Paulo,
1967)"", onde j4 se pautava, para comegar, Flavio de Carvalho, Ismael Nery,
Cruz e Souza, Maria Martins, Livio Xavier, Benjamin Péret e outras tantas
presengas “esquecidas” pelos historicistas e criticos da moda, ao longo de
mais de trés décadas (para ndo falarmos das trés subsegiientes, os anos 60,
70 e 80, com igual incidéncia).

Ou seja, relativo a propalada “auséncia” do surrealismo ou de um
movimento do surrealismo no Brasil, vale pautarmos os seguintes fatos:

1°. A frase “ndo houve surrealismo no Brasil” deveria ser
enunciada em seu periodo por extenso — coisa que os comentadores nio
fizeram até agora. Isto é: “ndo houve surrealismo no Brasil, se reduzirmos o
fato do surrealismo 2 atuagdo local de um grupo organizado conforme os
moldes parisienses e confinados apenas aos surrealistas 14 atuantes”, o que
ndo € verdade nem para o Bund do movimento (um dos centros era Paris,
mas ndo o nico) e nem para o Brasil. Acrescente-se o fato que dois grupos
organizados atuam no Brasil, o primeiro a partir de 1965 e o segundo a
partir de 1991 como tal, e que estas atuagdes néo sdo irrupgdes espontaneas
mas decorrem de um antes e implicam um depois. E mais, na década dos 20
tivemos agdes grupais num contexto brasileiro, agdes coletivas, publicagdes,
exposigbes e mesmo o exercicio coletivo de recursos propostos  pelo
movimento, como a escritura automdtica — ndo para o “fluxo de
consciéncia” ou “monélogo” interior, usos diversos daquele do surrealismo,
0 que também ocorreu — mas voltada para os dominios do desejo que

descerra a “imagem nova” e seu absoluto. As caracteriza¢fes acima é que
constituem a a¢do do movimento do surrealismo, a sua dindmica coletiva
fundamental e ndo um modelo burocrdtico ou formal que implica a
adjetivagdo inadequada de “grupo organizado”, quer seja francés, espanhol,
canadense ou tupinambd. Alids, o antilhés Jules Monnerot jd indicara no seu
La Poésie moderne et le sacré (1945)'3, que o Bund do surrealismo perfila o
equivalente de uma égrégore e ndo qualquer epicentrismo organizacional.
2°. Atendo-nos ainda ao “ndo houve” alardeado pela critica oficial,
ou a “auséncia do grupo” (organizado nos moldes parisienses e confinado

i 4 Phala, revista do movimento surrealista, n° 1, editada pela FAAP. e S. Lima, sendo o
catdlogo (de textos e estudos e poesia) da XIII* Exposi¢do Internacional, alids I* Exposigio
Surrealista no Brasil. O editorial que abre a publicagdo, impresso em espanhol, € de Sergio Lima e
Aldo Pellegrini. Note-se que inclufa também textos do movimento em Portugal, participante da
mostra, se bem que regularmente omitido pelos historiadores franceses até meados de 60.

'® MONNEROT, Jules. La Poésie moderne et le sacré. Paris, Gallimard, 1945,
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Hos surrealistas 14 atuantes), é bom lembrar que tal figura organizaciopal
também “ndo houve” no México (até 1940), nem no Peru, nem na Argentina
(até 1950), nem no Chile (até 1939), nem na Colémbia, nem na Venezuela,
nem nos paises da centro-América ou Carafbas, nem em Madagascar, nem
na Suécia (até 1986), nem nos Estados Unidos (até 1966), etc. %embr;:m(,)’s 0
quio seria inveridico afirmar-se que nas nagGes acirlna. ‘:nao houve” o
surrealismo, independentemente da francofonia ou constltuu;ag de um grupo
organizado. Como se sabe muito bem, Maria Izquierdo, Frida Kahl.o ou
Manuel Alvarez Bravo j4 existiam antes como expressdes do surrealismo,
antes dos entusiasmos de Artaud e Breton, e tdo pouco participaram de
qualquer grupo; casos similares sdo 0s de Max Walter Svanberg
(“descoberto” em 1952, e lider de um grupo nio-surrealista f?m /Mal,m(‘)e,
alids), de Malcolm de Chazal (“descoberto” em 1948), ¢ Aimé Ces’alre
(“descoberto” em 1942), de Maria Martins (“descoberta” em 1942 também),
etc. Acrescente-se o fato que César Moro ¢ E. A. Westphalen ndo chegaram
a formar um grupo organizado nos anos 30 e nem nos 50 em Lima_, 0 que
nunca desqualificou suas obras de serem obras do movimento; ou a}mda 0s
vinculos do grupo El Techo de la Ballena de Caracas com o surrealismo .
somado ao fato de militantes de Santiago e de Buenos Aires e ainda de Paris
(nesse caso, Matta e Camacho), também se fazerem presentes. Ou, ainda, o
fato dos norte-americanos presentes nos eventos do surrealismo (desde o
infcio, Man Ray, por exemplo) ou nas décadas seguintes (Cornell, Pb.
Lamantia) s6 se configurarem como grupo a partir das atuacdes de Frz}nlfhn
e Penelope Rosemont, trés décadas depois — fato si.milar ao cagoAbrz.ls1le1ro,
sendo que em ambos os pafses houve sim o surrealismo, sua vigencia, suas
obras, etc., antes da formagao respectiva de seus primeiros agrupamentos.
3°. O dito “ndo houve” omite o fato da presenca de algumas
parcerias histéricas que, se a rigor ndo formavam um “grupo” surrealista,
promoveram ardentemente o surrealismo e o movimento em seus focos fie
atuagdo — presencas pois do surrealismo nestes p6los ou centros culturais.
Ao lado da mais notéria, aquela de César Moro e E. A. Westphalen, vale
citar as de Aldo Pellegrini e Pichon-Riviere (fim dos anos 30) e de S.
Buarque de Hollanda e Prudente de Moraes, neto (principa]ment.e de 1922 a
1929), entre outras, igualmente ilustres: Ismael Nery e Murilo Mendes,
Mirio Pedrosa e Livio Xavier, etc. A de Pedro Dantas (Prudente de Moraes,
neto) e Sergio Buérque de Hollanda respondem por realizagdes 'inaAugur.ais
da afirmacéo do movimento no Brasil, cujos angulos fl.mdamentalis/ t.em fldo
via de regra marginalizados. A saber: praticam a escritura automatica “nos
moldes do grupo parisiense”19 (depoimento dos dois autores recolhido por

9 1. “Estética”, revista trimestral, e modernismo, tese de mestrado de Maria Célia de Moraes
Leonel (na PUC/SP), que contou com depoimentos e dados de ambos P@dente de Moraes, neto~e
Sergio Buarque de Hollanda — defendida em 1976 mas s6 publicada nos anos 80 (Sdo
Paulo/Brasilia, Hucitec/INL, Fundagio Nacional Pr6-Memdria, 1984).‘A entre\‘nsta; data de 1975.
A tese deixa patente um considerdvel espago dado a questdo do surrealismo, pois ndo houve como
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Maria Célia de Moraes Leonel) como alids declaravam também em
correspondéncia com Mdrio de Andrade, inclusive com exercicios a quatro-
méos; langam a revista Estética como atividade grupal, a qual estd voltada
para o surrealismo e para um questionamento critico da prépria producio
dos modernistas, gerando uma reflexdo e prospecgdo inéditas nos meios
locais (isso a partir de 1924); publicam inéditos de Rodrigo de Melo Franco
de Andrade, Anibal M. Machado (pautam mas ndo chegam a publicar: Luiz
Aranha e Américo Fac6), e também o manifesto/ensaio de S. B. de Hollanda
chamado Perspectivas® — uma declaracdo surrealista dos “direitos do
sonho”, além de poesias e contos que, somados 2 reflexdo critica do
modernismo nacional (Guilherme de Almeida, Mdrio e Oswald de Andrade,
Graga Aranha) e internacional (Cendrars, os surréalistes, etc.), formam
contribui¢do decisiva e ainda muito pouco avaliada pelos historiadores.
Note-se que a primeira andlise sistemdtica da revista Estética ocorrerd
apenas cinco décadas depois, onde Prudente e Hollanda, por assim dizer,
levantaram um véu longo tempo colocado sobre a questio do surrealismo, ou
apenas a ponta do véu. Relativo aos 4ngulos fundamentais (vinculos com o
surrealismo) dos fatos apontados, no caso de Estética e da parceria em
apre¢o, um maior detalhamento da pesquisa vem trazendo aos poucos outros
aspectos/fatos  solenemente  guardados no “pordo literdrio” da
marginalizagdo histdrica e do siléncio (do “néo houve”), tais que: os inicios
de Anibal M. Machado e seu Jodo-vertigem — anunciado na Estética; a
mudanga da poesia de R. M. Franco de Andrade, as vizinhangas de Pedro
Nava e Américo Facé (inédito até os anos 40); O automével adormecido no
bosque e 0 “caso” Febrénio fndio do Brazil; parte da correspondéncia entre
Prudente de Moraes, neto e Mdrio de Andrade (a outra parte, a de Mdrio,
ainda ndo € piblica) onde a questdo do surrealismo é relevante; o caddver
delicioso feito por Prudente/Hollanda em dito-homenagem ao Febronio; etc.
Angulos fundamentais centrados na parceria de Prudente de Moraes, neto e
Sergio Buarque de Hollanda, e sua dinimica grupal — inclusive com a
edicdo de uma revista critica e significativa. Em complemento, cabe frisar
que Estética antecede de quatro anos a edigdo de Qué por Aldo Pellegrini, a
primeira revista surrealista em hispano-américa (com a restricdo que ndo era
também fruto de um grupo organizado nos moldes parisienses, ¢ também
ndo se posicionava como atividade ou fins de reflexdo critica: nos seus dois
nimeros, 1928 e 1930, inclui apenas manifesto, como Estética, e textos de
escritura automdtica dos seus cinco participantes, todos formando-se em

contornar este vinculo, apesar das limitages da pesquisa ou o intuito da an4lise ser outro. Note-se
que as correlagdes da Estética com o periodo dos vanguardismos internacionais, € com o
surrealismo em especifico, vém sendo arregimentadas s6 muito recentemente, surgindo
?Oontualmente nuns poucos casos igualmente recentes e sempre com as reticéncias de praxe.

Vale frisar que o ensaio de Sergio Buarque de Hollanda, vem publicado no 3° nimero de Estética
(ano II, abril-junho/1925), é subseqiiente & circulagdo no Rio de Janeiro das edigGes primeiras, tanto
do Manifeste du surréalisme quanto de Introduction au discours sur le peu de réalité, com os
quais mantém mais de uma identidade.
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medicina, como Pellegrini). Acrescente-se que hispano-américa ndo
compreende o Brasil, e que na mesma data de Qué publicava-se aqui a
Revista de Antropofagia, com participagdes de Benjamin Péret (e mesmo
trecho de Breton) entre outras ligadas a questdo do surrealismo.

4°. A presenca (e ndo “auséncia”) de Benjamin Péret em Sio
Paulo/Rio (1929-1931): fato ndo menos omitido (a ponto da famosa foto da
comitiva dos adeptos da “Antropofagia’ que desembarca no Rio, com Péret
presente, omitir até infcio dos anos 60 o seu nome), e a sua estada, atuagéo,
conferéncias, depoimentos na imprensa, escritos, livro editado (O almirante
negro), estudos sobre as religides e cultos afro-brasileiros e sobre a “arte dos
alienados” serem simplesmente nfo referenciados nos estudos brasileiros
sobre o modernismo, até bem pouco tempo. Ora, sua presenca aqui e na
Revista de Antropofagia, apesar de ndo ter organizado nenhum grupo
surrealista local (o mesmo sucede no México, na década de 40 quando 14
esteve por sete anos), ndo quer dizer que deixou de ser surrealista ou que sua
producdo “ausentou-se” do movimento.

5°. Ora, todas estas “auséncias”, aqui apontadas ¢ ndo de modo
exaustivo pois se estendem mais, ndo resultam em que “ndo houve” tais
fatos e atuacgOes, mas que houve e existe um encobrimento declarado e vérias
tentativas de desqualificacio dos mesmos — s@o as ‘“‘auséncias” que se
projetaram, por exemplo, sobre as atividades da Oposi¢do (de Esquerda) no
Brasil e sobre os inicios do agrupamento trotskista entre nés. Ou seja,
seguindo o modo dos historicistas e dos criticos literdrios ou de artes
plésticas, serfamos levados a dizer também da “auséncia” da pintura de
Ré&go Monteiro, talvez por ser em grande parte realizada em Paris — o que,
contudo, ndo a transformou em uma pintura francesa! '

Resumindo: o que houve, hd e pode deixar de haver, isto sim, e
preocupantemente, €, a rigor, a auséncia de uma reflexdo sobre o
surrealismo e seu movimento, sobre o surrealismo e seus nicleos de
atuagdes; nem poderfamos argumentar da “auséncia” dos outros
participantes do grupo parisiense, visto que nem isso aconteceu, pois Péret
aqui esteve e atuou de 1929 a 1931, e de 1955 a 1956 — em ambas as vezes
preso e deportado por injuncdes de discriminacéo politica e “dentincias nio
verificadas”.

Sim: O almirante negro de Péret foi destruido na gréfica; sim, Sinal
de partida de Pedrosa também foi destruido; sim, Bailado do Deus morto de
F. de Carvalho foi interditado; sim, o quadro-mural de Cicero Dias teve
parte destruida pelos “bons costumes”; sim, Revelacédes do principe do fogo
de Febronio Indio do Brazil foi retirado de circulagdo pela policia; sim,
Ismael Nery teve sua obra “retirada de circulagfo” por quase trés décadas, e
sua poesia omitida nos manuais literdrios; sim, langamentos “tardios” de
textos dos anos 20 de Murilo Mendes, Anibal M. Machado e Américo Facé
foram desiguais; sim, O agressor de Rosdrio Fusco foi desqualificado por
Anténio Céndido e passou a “nfo existir mais” como uma das pioneirds
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narrativas surrealistas no Brasil justamente por sua descontinuidade e pela
invasdc do inconsciente; sim, um depoimento de Odriozola afirmando ter
mais afinidades com Klee e Ernst (¢ ndo com Dali) serd intitulado
arbitrariamente na imprensa como “Odriozola ndo é surrealista”; sim,
Walter Lewy terd sua pintura divulgada e comentada somente quando se
comercializa p6s-1955; sim, ndo existem estudos de reflexdo maiores sobre
as obras de Maria Martins e Tereza d'Amico até os anos 80, 0 mesmo
valendo para Flavio de Carvalho e o Cicero Dias de antes de 1932; sim,
Jamil Almansur Haddad serd marginalizado, enquando Fernando Mendes de
Almeida ou Raguna Cabral ou José Auto ou Hildebrando Lima serdo
oficialmente “esquecidos”, como Pagu ou Eslie Houston por exemplo; etc.

Porém, suas obras foram publicadas, suas posi¢bes declaradas, seus
depoimentos e atitudes se fizeram presentes. O que hd € a auséncia de uma
reflexdo sobre. O que houve foi o engavetamento por uma década das
poesias de Luiz Aranha, logo reduzidas ao epiteto de “vestibulares” (M. de
Andrade). O que houve foi o siléncio declarado sobre as pesquisas
selvagem/indigena por Vicente do Rego Monteiro, 1919 a 1921-1922, que
estd no fulcro mesmo da gestagio de Cobra Norato, Macunaima, Didrio de
um Tupiniquim ou da prOpria “Antropofagia” e seu “retorno pelo
primitivismo” ou pelo sonho — figura presente na Semana de 22 e ndo
obstante descartada por bons anos.

E indicamos acima preocupante por revelar um a priori dos
letrados frente a um movimento que justamente os questiona por principio,
denunciando, para comeco de conversa, a indefini¢do da “arte pela arte” e o
jogo duplo das ingeréncias e autoritarismos discriminatérios que agasalham:
o Estado, a Igreja, o Poder, etc. — organiza¢des que sdo os modelos
primeiros dos ditos canonicamente grupos organizados e de seus interesses
também. A aus€ncia de normas ou de imposi¢co de regras no surrealismo
dificilmente constituiria um grupo oficial, como nunca constituiu, ainda
mais que a agdo coletiva revoluciondria que o caracteriza sempre se pautou
por uma elei¢do e pela aventura em seu senso maior.

Ao denunciarmos aqui a pretendida “auséncia” do surrealismo no
pretendemos, e nem seria o caso por todo o exposto, 0 seu regresso prodigo
aos escaninhos literdrios ou artisticos que ndo sdo os seus, mas sublinhar que
tal construcéo interessada de uma lacuna irrestrita — do modernismo até
hoje — implica o soterramento ou encobrimento de uma aventura do espirito
questionante, do espirito humano e do seu direito de recusa frente ao “pouco
de realidade” dada, implica a desqualificacdo e sua agdo transformadora e
fascinadora, implica nfo se falar do que sua presenca revela e propde —
caminhos outros que os das reformas e dos acomodamentos. Como ¢ sabido,
as constru¢des falam de seus construtores e ndo do que “ndo houve”.

Em fun¢do de um certo congragamento ou conciliagdo geral entre
08 modernistas, segundo os préprios sobretudo de 1921 ao manifesto Pau
Brasil, etapa inicial dos movimentos, acabou por prevalecer a brasileira
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“unidade na diferenga”, o que ndo excluiu a liquidacdo de certos nomes
imediatamente anteriores e que tinham, e muito, a -ver com a instalacdo do
chamado modernismo no Brasil, em plena época dos vanguardismos
internacionais: um dos poucos a ndo sofrer a discriminacdo do siléncio e da
marginalizagdo prematura foi justamente Graga Aranha, figura também
presente na Estética (mais os de seu grupo, Ronald de Carvalho e Ribeiro
Couto). Contudo, essa certa harmonia foi rompida em 1925-1926: datas de
encerramento da revista de Prudente e Hollanda, e do rompimento de Graga
Aranha com a Academia e seu discurso O espirito novo; datas também da
separagdo dos modernistas, em diversos grupos conflitantes (¢ da
emergéncia de um posicionamento politico frente aos fatos nacionais e
internacionais); datas do verde-amarelismo e logo o fascismo “Anta”; A
Revista, Terra roxa e outras terras, Festa, Verde, etc. — e, sobretudo, no
angulo aqui abordado, data de um pronunciamento radical de Sergio
Buarque de Hollanda que marcou época em sua dentincia dos “grupos” e
diversos cultos pessoais entdo em plena ascensdo: O lado oposto e os outros
lados — na Revista do Brasil (15 out. 1926).

Esta dentincia (com a pronta solidariedade de Prudente de Moraes,
neto em artigo do mesmo nome na imprensa carioca, na mesma 0casio)
valeu um exilio forgado no Espirito Santo e a posterior ida (ou fuga
estratégica) para a Alemanha em 1929, de onde retornard s6 em dezembro
de 1930 (chegando em 1931) j4 com 28 anos de idade. Em sua bagagem
trard o conto A viagem a Ndpoles (comegado em Berlim e que terminara no
Rio, cuja primeira publicag@o acontece na Revista Nova, n° 4, dez. 1931) e
também uma mudanga notéria em seus relacionamentos com o meio
intelectual local. A re-edigéio do conto ocorrerd, de 1932 aos anos 80, duas
vezes: na antologia O conto Brasileiro, organizada por Graciliano Ramos e,
em 1987 (Revista do Brasil, julho) onde consta a indicagdo:

E um dos raros textos de ficgdo de Sergio Buarque de Hollanda
e, por sinal, de experimentagio surrealista de caréter
autobiografico, evocando passagens da sua infincia. A escritura
direta [vide do “automatismo psiquico”, acrescentemos nés], tal
como a praticou também Prudente de Moraes, neto, era algo
inédito no Brasil, onde o surrealismo foi exercitado por poucos
escritores. O conto fantdstico de S. B. de Hollanda [...].

Dos escritos e matérias para a imprensa enviados por Buarque de
Hollanda, muito pouco se falard por aqui, do conto menos ainda e sobretudo
nao se estabelecerd em 1932 ou anos seguintes os vinculos explicitos acima
indicados na nota de 1987 e que eram por demais sabidos desde 1923 e
1924 — prevalencendo portanto, como de hébito, a classificagdo genérica
“conto fantdstico”, modo simplista de descartar as implicagdes ou a
perturbagdo do surrealismo num classificador geral e neutralizador, ou
esterilizador, como pode-se observar sempre nos agenciamentos de um pordo
bibliografico.
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Porém os fatos possuem também 4angulos outros que os
manipulados, sem deixarem de se comportar diferentemente daqueles
pretendidos pela construgdo interessada de uma pretensa auséncia ou
discutivel desqualificagdo de principios, taxados de galicismos ou estranhos
a expressdo brasileira — como se vé a reducdo das artes e poesia a produtos
ou as leis da quantidade, de mercado e sua conseqiiente reserva de mercado
ndo sdo s6 de agora. Nem o modo pretendido pelos donos do poder
“cultural”, ou seja, da politica do modernismo, e seus herdeiros da cultura
oficial no pés-guerra e décadas seguintes.

Reiteramos pois os fatos:

Houve no Brasil vinculos explicitos com o surrealismo e seu
movimento, desde os inicios dos anos 20: poesias e textos publicados;
exposi¢des e revistas o veicularam, além de ser publicada sob forma de
manifesto “uma declaragéo dos direitos do sonho” em sintonia direta com os
propésitos do movimento; exercicios e escrituras automdticas, nos moldes
daqueles praticados no centro parisiense; tentativa de lancamento de uma
revista exclusiva do movimento em 1926 (Pedrosa, Xavier e Bento); edigdo
de obras explicitas; trés livros apreendidos (Sinal de partida, Revelages do
principe do fogo e O almirante negro; Pedrosa, F. Indio do Brazil e B.
Péret) e destruidos pelos 6rgdos policiais; o “retorno pelo selvagem” que
marcard profundamente toda uma vertente do periodo modernista, do
“inferno verde” (Euclides da Cunha e Alberto Rangel) s pesquisas de Rego
Monteiro, passando pelo Pau Brasil, “Antropofagia” (Tarsila e o
descobrimento de Rousseau: “primitivismo é o onirismo puro”, dird
Bachelard), Oswald, Bopp, Pagu; o Coragdo verde e os militantes da Verde
(Rosério Fusco se debatersd com Ant6énio Candido nos anos 40); logo outros
mais, como as adesdes de Jorge de Lima, Murilo Mendes, Cicero Dias,
Hildebrando Lima, etc.; e, nfio nos esquecamos, Benjamin Péret e Elsie
Houston (mais André Breton também presente na Revista de Antropofagia
com Versos).

Houve A viagem a Ndpoles “langada” praticamente junto com O
anjo de Jorge de Lima que publicard dez anos depois A pintura em pénico
(junto com Murilo Mendes) e até hoje néo discutida, haja vista a redugo
intencional promovida por Mério de Andrade, dizendo desde fins dos anos
30 que suas “collages” eram meras fotomontagens, onde passava um certo
80pro herético como néo deixou contudo de sublinhar. Outra vez a desculpa:
collage ndo era uma palavra brasileira — desculpa 6tima para o
esvaziamento da questo, sobretudo porque fotomontagem € algo diverso de
collage e ndo implica uma alteracio da linguagem: a sua razdo como
fecurso surrealista — que Mdrio de Andrade insistia em chamar de sobre-
renlismo, que também ndo era a mesma coisa que surréalisme®* . E houve

' Guilhermo de Torre, em sua Histdria das vanguardas, j4 indicara a distingdo entre os dois
IBH1I08, ou seja, desde 1926 j4 era piblica a matizacio que implicavam. Anos depois, em 1930,
fpondendo a questiondrio internacional promovido por Pérez Ferrero, ird grifar que em todos os
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também o surréalisme apontado por Graga Aranha e Godofredo Teles na
primeira exposi¢do de Cicero Dias, que serd logo metamorfoseado em sur-
nudisme por Gilberto Freyre. Etc.

Por outro lado, ou “do lado oposto” diria S. B. de Hollanda, duas
das figuras mais inquietas da década de 20, Jorge de Lima (que voltava de
seu parnasianismo dos anos 10) e Murilo Mendes, com a morte de Ismael
Nery, adotam uma postura esotérica e cifrada: “a poesia em Cristo”, o que
lhes valerd um consenso perene ¢ mudard os ventos contrdrios para uma
bonanga quase perene também, ndo tivessem obras posteriores de ambos
feito certos estragos irrepardveis a um catolicismo proselitista que exclufa as
nagdes afro da mesticagem e um carnal absolutamene herético, sendo,
pagdo. Note-se que da poesia de Murilo Mendes, no seu primeiro periodo
digamos, desde as notas de imprensa de 1922-1923 até aquelas escritas antes
de 1934-1935, data da controversa conversdo, pouco ou nada se falard por
longo tempo — tanto por serem liberadas ao puiblico s6 bem depois (muitas
com datas trocadas, mesmo expediente de que se valera também Jorge de
Lima), quanto por terem irrestrita identidade ou estarem diretamente
identificadas ao surrealismo, e ao surrealismo como posi¢cdo e ndo mero
modismo ou efeito formal. Portanto, Murilo Mendes e Jorge de Lima sabiam
muito bem do que se tratava.

" Décadas depois de sua estréia, Jorge de Lima publica As ilhas e a
soma poética da Invengdo de Orfeu — obras que se apresentam como um
monstruoso escombro ou monumento perdido nas letras brasileiras, que
continuaram a o referencid-lo pela Negra Fulo e ndo pelo Anjo, ndo pela
trilogia da “mulher obscura”, ndo por suas pinturas ou pelas poesias (“vossa
mio [que] ndo vos pertence mais™??). Com certeza, dentre os autores
citados, aqueles chamados “grandes nomes” tiveram estudos (se bem que
nem tantos assim, pois o préprio Jorge de Lima € tido por “um poeta
esquecido”), mas estudos que se detiveram em discussdes formais ou de
estilo, e quando vez ou outra adentraram as questdes de esséncia, deter-se-
iam em angulos que ndo levam & questdo da presenca do surrealismo em
suas obras — as poucas excecoes, como a de Bernanos no caso de Jorge de
Lima, ndo modificaram até agora esse resguardo costumaz da critica oficial.
Por exemplo, quando George Bernanos® indica que sua poesia se

movimentos dos anos 20 (e inclui o surrealismo) percebe-se um tnico ponto comum: “Valen un solo
espiritu nuevo mundial: descentralizacion.” Ou seja, o surrealismo questionava também os
pretensos nacionalismos e seus confinamentos formais — este pecado, € ndo dos menores, colidia
com praticamente todos os vanguardismos brasileiros, os quais foram nacionalistas por principio (a
excegdo de Estética e da Revista de Antropofagia).

2 Ppoesia do ultimo periodo de Jorge de Lima, transcrita in extenso no meu ensaio O corpo
significa, Sdo Paulo, Edart-Sdo Paulo, 1976, onde ficam explicitos os recursos a automatismos na
elaborag@o de suas obras, tanto poéticas quanto pldsticas. E tais recursos ndo eram de ordem formal,
como se sabe.

2 Georges Bernanos apresenta a edi¢io de Poemas de Jorge de Lima (Of. Graficas de A Noite),
1939, Rio de Janeiro, onde indica a rela¢do que pautamos — e mais: aos seus olhos estrangeiros,
ndo se trata de uma poesia religiosa, como observard noutras passagens.
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aproximou do “antigo sagrado”, vale anexar a discussdo do sagrado (que no
€ a da religido institucionalizada) aquela de sua transgressdo ou de seu
excessivo — cuja discussdo iniciada por Bataille situa-se na mesma época,
1939.

De igual modo houve um resguardo para com as poesias de Murilo
Mendes, cujos estudos mais completos sdo posteriores & década dos 60.
Assim, também décadas depois de sua estréia com Poesias (1930), Murilo
Mendes permitird a edigdo publica das poesias concernentes ao periodo de
1924 a 1930 e ndo dadas a publico (vale notar que alguns Retratos-
reldmpagos, bem posteriores, retomam fatos deste perfodo como que
conjurado pelo autor até segunda ordem — por exemplo o do seu encontro
com o Conde de Lautréamont e a revolucdo surrealista). Como pessoa muito
atenta as disputas de poder entre as lides intelectuais e os modismos, e seus
respectivos chefes-de-fila, Mendes serd bastante cuidadoso em n#o se expor,
preferindo uma certa reserva (tanto em relagdo aos seus textos quanto
aqueles de Ismael Nery — que divulgard parcialmente s6 dez anos depois).
Mesmo assim, seus cuidados ndo lhe impediram de, bons anos mais tarde,
aclarar que havia sim “surrealismo & moda brasileira” — marota colocagio
que permite indicar a moda mas ndo se aventurar na palavra: ou seja, por
exemplo, café a moda brasileira, ndo fala obviamente da esséncia (café) mas
de um certo modo, € Murilo Mendes sabia muito bem que o surrealismo se
pautava por ser essencialmente uma aventura do espirito humano e nio uma
escola literdria — alids a mesma distingdo que fazia Ismael Nery afirmar
que era poeta e ndo pintor, segundo seu testemunho.

Mesmo no cuidado manhoso da expressdo, ou confissdo tardia de
Mendes, sublinhamos novamente que nio se tratava pois de uma auséncia
do surrealismo e seu movimento, mas, muito pelo contrdrio, sublinhava que
havia o movimento e sua presenga ndo em moldes de “escola parisiense”
como se apregoava. Ou seja, ndo como grupo oficial de surréalisme mas sim
como surrealismo mesmo.

Outro dngulo inerente as trajetérias de Lima e Mendes e também 2
questdo da poesia no Brasil € a mesticagem (que n#o ¢ sincretismo, religioso
ou outro). A mesticagem alids é componente decisivo e incontorndvel de
toda a cultura latino-americana, sendo devidamente discutida nos demais
paises do hemisfério mas curiosamente negada, silenciada, substituida ou
deslocada para a compartimentagdo do racismo no Brasil. A prépria
“mecanica” da mesticagem possui equivalentes entre os movimentos de
idéias e de posi¢des, na medida mesma que é uma resultante a configurar o
moderno e/ou uma posi¢do pluralista (vide “plural” proposto por O. Paz).
Por defini¢o internacionalista ou pluralista, isto € totalizador, o surrealismo
apresenta-se igualmente assim: afinal de contas Lautréamont € uruguaio,
com ascendéncia francesa, tendo chegado a Paris com 21 anos de idade,
portanto razoavelmente formado, ou ndo? O movimento surrealista
estabelece um verdadeiro cadinho em sua formagdo na Cidade Luz do
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pOs-primeira guerra, com as presengas de alemaes, espanhdis, suicos, belgas,
italianos, romenos, americanos, cubanos (além de Juan Bréa, a ascendéncia
de Picabia), checos, peruanos, japoneses, egipcios, brasileiros (Pedrosa a
partir de 1928), etc., constituindo-se internacionalmente, sendo que sua
primeira exposi¢do congrega vdrios artistas pldsticos sendo apenas um
francés: André Masson.

E mais: a mesticagem ou a fusdo de etnias, sociedades e culturas,
ndo deixa também de reenviar figuradamente as correspondéncias do
pensamento mdgico e das analogias, ou mesmo as nipcias dos contrdrios,
quer carnal ou quer espiritual e alquimica — ou seja, contrapbe-se ao
sentido de “puro” da quimica (e da sécio-politica) mas ndo ao senso da
pureza inicidtica ou esotérica. Assim a busca, e o surrealismo nio deixou
nunca de ser uma busca ou aventura do espirito humano, requer tal pureza e
a implica (fundamentalmente o desejo) frente a realidade ameacante — néo
um epicentro autoritdrio ou discriminador. Ora, o surrealismo sempre se
deu, e continua a se dar, num contexto plural ou de policentros, numa
mesticagem dos sentidos e numa fusdo, numa unifio-livre** . Sendo que, em
termos de discuss@o da poesia, tanto a revista La Révolution surréaliste
quanto o Manifesto do surrealismo s@o coincidentes a outras agdes e
publicagdes similares (no sentido e no tempo - 1924) em Bruxelas, Bucarest
e Rio de Janeiro — ou, se estendermos ao Segundo manifesto do surrealismo
(1929) coincidentes em Praga, Buenos Aires, S3o Paulo, Lima, Madrid,
Maélaga, La Habana, etc.

Similarmente ao siléncio sobre a mesticagem e suas veladas
implicagdes na cultura brasileira, basta lembrar a tese errdnea de que a
imigrag@o néo teria “dado certo” no Brasil (estimativas recentes, dos tltimos
cinco anos provam justamente o contrdrio, num quadro comparativo aos
Estados Unidos, por exemplo) ou ainda o encobrimento que subsidiava os
estudos de “sincretismo” religioso no Brasil, a comegar pelo “bom escravo”
de Gilberto Freyre ou das afirmacGes doutorais de Arthur Ramos — versdes
que estdo sendo reestudadas e corrigidas. Porém, as més-versdes sobre os
vinculos com o surrealismo permanecem silenciadas e quase nada colocadas
as claras ou descobertas.

Onde estdo os estudos sobre o “retorno pelo selvagem™ nas artes
plésticas do modernismo ou nos comegos de Rego Monteiro? Onde os
estudos sobre a dimensdo espontdnea da pintura e do desenho de Ismael

M L'Union libre & timlo do poema de André Breton, editado pelas Editions Surréalistes em -

plaquete an6nima (1931, Paris), e talvez uma de suas poesias mais difundidas. Tanto ai como nas
obras dos anos 40, sobretudo Fata Morgana, Martinique Charmeuse de serpents e Ode & Charles
Fourier nota-se a “mesticagem dos sentidos” a que nos referimos e uma fusdo com a conseqiente
“revers@o” que se opera (na Ode tal aspecto € inclusive indicado graficamente na sua diagramagfio
mesma). Some-se a estes tanto 0 L’Amour fou e 0 Arcane 17, e se m em que contexto o
surrealismo implica “o selvagem” — ndo por acaso.as viagens dos surrealistas (Artaud, Breton,
Desnos, Leiris, Péret, E. F. Granell, ou mesmo Michaux no Ecuador) também o indicam com
énfase. O préprio Breton alerta para a “Africa” de Raymond Roussel, por exemplo.
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Nery (com desdobramentos em Cicero Dias que afirmou também “A arte é
poesia. Qual a técnica!”) ou sobre sua inclinagéo de trazer para a poseia
assuntos ditos ndo-poéticos? Fazendo o mesmo com a pintura, Nery
inaugurou a questio do “andrégino primordial” como assunto na arte
brasileira, além de se fixar em interpenetragdes orgnicas pouco atentadas
pela critica acostumada a representacio académica do “nu” ou dos géneros
consagrados (marinha, natureza-morta, paisagem, fantéstico, etc.) —
estranheza semelhante causara Augusto dos Anjos sobre o qual haver4 tardio
reconhecimento formal, mas, em ambos, a discussdo do conteddo serd
postergada para o final do século. Onde os estudos sobre as contribui¢Ges
pioneiras do automatismo em Luiz Aranha e Anibal M. Machado?

E os estudos sobre Teresa D'Amico e suas obras surrealistas ligadas
a magia e ao teldrico? E os estudos sobre os derramamentos erdticos de
Maria Martins e seu uso de cera-perdida como recurso de aplicacdo de
automatismo na escultura? Dos brasileiros, apenas Maria Martins e Sergio
Lima tiveram suas obras publicadas nas revistas internacionais dirigidas ou
editadas por André Breton: tais fatos e muitos outros tém sido silenciados
regularmente — inclusive Breton estabeleceu uma primeira abordagem
critica de Maria Martins, tanto na reedicio do Le Surréalisme et la peinture
(e ndo “pintura surrealista”) quanto na sua primeira exposicdo em Paris, e
Péret na sua grande mostra de 1955 no Museu de Arte Moderna do Rio —
dados ignorados pela critica local e que n3o constam dos recenseamentos
criticos existentes no nosso meio.

Dos artistas, poetas e escritores posteriores a 1950, ou que
comecaram a expor ¢ publicar mais regularmente a partir desta época, h4
um siléncio completo do &ngulo aqui tratado, interrompido por esporadicas
citagbes ou mengdes pontuais. Ou ainda corregles virtualmente tardias aos
fatos acontecidos: por exemplo, os compéndios de histéria politica e cultural
86 se dardo conta que o manifesto Por wma arte revoluciondria
independente (escrito por Breton e Trotski, assinado por Breton e Rivera)
foi publicado no Rio em 1946, a partir da prospecgéo publicada em 1985 por
Valentin Facioli: Breton/Trotski (com destaque também para as figuras
marginalizadas e ndo obstante participantes de Patricia Galvio, a Pagu, ou
tinda Edmund Moniz). Posteriores também sio os ensaios de Marilda
Rebougas (1986)* e Ronaldo Domont (1988 - tese de doutorado na
Université de Paris I)*, sendo os dois primeiros trabalhos a indicarem o

" REBOUCAS, Marilda. O surrealismo. Sio Paulo, Atica, 1986. Vale frisar que parte da
tlocumentagdo que constava do texto original foi cancelada pela editora — o famoso problema de
Bipago e economia — o que implicou outros cortes e a retirada de toda a bibliografia dos
Mirrealistas de S3o Paulo/Rio de Janeiro da dita edigdo.

" Vide Le Surréalisme et le Brésil, tese de doutorado de Ronaldo Domont (natural do Rio de
Juneiro, alids da familia Dumont), que, apoiada em mais do que completa documentagéo recolhida
#in Sho Paulo, Rio, Paris e Estados Unidos, acabou por incluir uma discussdo mais demorada do
S16H8Mo (por nossa indicagdo e por ser uma “pedra de toque” do préprio surrealismo também) se
BB que seus planos iniciais de pesquisa ndo passavam por ai. Com as limitagGes e os recursos
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grupo de 1965-1969 e o nicleo de debates imediatamente anterior, 1962-
1964), e suas respectivas publicagdes. “O peixe insoldvel”, de V. Facioli
(1991-1992)?7, para em 1950, portanto omite o segundo perfodo do
movimento no Brasil que culmina com o grupo de 1965-1969 e a X1r?
Exposicio Internacional de 1967 (o periodo estende-se pois de 1955 a 1969).

No espago de 1955 a 1960-1965, além das atuag3es e presencas de
Péret e Maria Martins, do depoimento publico de Anibal M. Machado sobre
sua vinculagdo, da primeira tradugéo dos Cantos de Maldoror®® no Brasil (a
primeira transcrigdo é de 1901 pelo discipulo de Cruz e Souza, Saturnino
Meirelles), das afirmacdes de Manoel de Barros e Clarice Lispector ou dos
comegos de artistas que se identificardo ao surrealismo como Odriozola, Cid,
ou Trindade Leal (vinculou-se ao grupo em 1967), hd trés textos de reflexdo
critica significativos, que se somam a outros tantos de Pagu no mesmo
periodo. A saber, Panorama do movimento simbolista brasileiro de Andrade
Muricy (original terminado em 1946 mas s6 editado em 1952 — um dos
primeiros autores a considerar corretamente 0 movimento ndo como escola,
o que lhe permitiu inclusive rastred-lo junto aos nomes da escola simbolista
de poesia — algo similar ainda resta por ser feito nas artes pldsticas no
cendrio brasileiro, onde Alvim Corréa e Seelinger serdo destaques); D. Jodo
e o surrealismo de Edmund Moniz (o equivoco de Don Juan por D. Jodo VI
torna-o um titulo particularmente brilhante, e ndo € sua tnica virtude) € de
1960; e A palavra essencial de Adolfo Casais Monteiro — outra aguda
discussio do movimento e ndo de um pretenso modismo como aconteceu nos
demais estudos do periodo. Sendo que, de 1960 para frente, teremos 0s

inerentes aos trabalhos académicos, Domont, por assim dizer, inaugura a citagdo de nomes das artes
brasileiras (e bem poucos poetas) interligados aos seus contemporaneos do movimento internacional
do surrealismo — concluindo, entretanto, ou surpreendentemente, com a mesma declaragio que
“n3o houve” movimento no Brasil, pois se atém ao pressuposto histdrico (erréneo) aqui denunciado:
“ndo houve grupo organizado nos moldes parisienses” — sendo contradito pelos préprios
documentos que recenseou e pelas atividades explicitas de 1965 a 1969 (sendo que as de Sergio
Lima remontam a 1956-1957). Mas, por outro lado, mantém consondncia com as diretrizes
académicas francesas e seu notério epicentrismo: para as quais fatos brasileiros sdo “arredores”
marginais e de segundo plano — o recurso ou artificio para tal foi ignorar Estética e a enorme
contribuigio da poesia, sobretudo a partir dos anos 50 (e ndo francéfona alids), e reduzir os artistas
a epigonos. Bem ou mal, mesmo com erros previsiveis e algumas idiosincrasias pessoais, no deixa
de ser uma primeira tentativa académica de sintese dos dois primeiros perfodos do movimento no
Brasil (sua tese ndo inclui tudo o que passa a ocorrer a partir de 1976 — data do inicio, digamos, de
uma terceira etapa do movimento no Brasil, cuja bibliografia jé € considerdvel, tanto quanto as
exposigdes, locais e internacionais).

740 peixe insolivel” serd publicado em PONGE R. (Org.). O Brasil e o surrealismo. Porto
Alegre, Ed. UFRGS, no prelo. “O Brasil e o surrealismo: Aspectos do campo da produgéo erudita
no perfodo de 1920 a 1950”, do mesmo autor, publicado no presente niimero, apresenta alguns dos
elementos que “O peixe insolivel” retoma e desenvolve.

28 1 AUTREAMONT. Cantos de Maldoror. Tradugio de Claudio Willer e ilustragdes de Maninha
Cavalcante. Sao Paulo, Escrita, 1970. A edi¢do preparada ao longo de 1969, portanto coincidente
ainda a segunda etapa do movimento no Brasil (1955-1969), apresenta estudo introdutério de
Willer que, afastado da formago do grupo militante e da exposigiio de 1967 (em conseqiiéncia),
omite também todo o debate em que se constitui a presenga dos Chants de Maldoror na Sdo Paulo
de 1959-1960, e anos seguintes.
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escritos e obras pldsticas de P. A. Paranagud, Raul Fiker, Leila Ferraz,
Nelson de Paula, Juan Sanz Hernédndez, Lya P. Barros, Helofsa Pessoa,
Floriano Martins, Josifa Aharony, Laila Aiach, Ivanir Oliveira, Hilton
Seawright Aradjo, Tereza Machado, Nicole Reiss, Tito Iglesias entre outros
mais (afora aqueles no exterior como Carlos Felipe Saldanha ou Michael
Lowy) sobre os quais mantém-se igual siléncio, quando ndo uma mengio
pontual. E s6.

Ou seja, mesmo com as excecdes acima, entre 0s soterramentos
metédicos no dmbito brusileiro do surrealismo e dos angulos fundamentais
que o constituiram como a mais radical aventura contemporinea, podemos
acrescentar a questdo do erotismo — onde o “reinventar o amor” de
Rimbaud permanece como um balizamento profético, ao lado de “mudar a
vida” (ou “transformar o mundo” de Marx).

Como se sabe, a questdo do erotismo e do feminino, ou da mulher,
sofreram uma dura repressdo por parte da Igreja e dos poderes contituidos ao
longo da colonizagéo e etapas posteriores da histéria brasileira (a questdo da
mesticagem ndo deixa de estar implicada nisto também). A moral catélica e
0 racionalismo positivista ddo-se as mdos na luta contra a chamada
“liberdade sexual”, logo taxada de promiscuidade ou hedonismo
inconseqiiente, sendo de selvageria e “baixeza dos instintos” dird T. de
Athayde (ao comentar o Manifesto do surrealismo misturando-o com Freud,
esquece a ética implicita no surrealismo, bem como seu sentido ascendente e
de verticalizagdo, para ndo dizer seu cardter de eleicio e ndo de
sexualizacdo). Uma grande reserva cercou sempre os escritos que
implicavam tais questdes® em nosso meio — o seqliestro sofrido pela obra
de Gregorio de Mattos Guerra por parte da critica histérica (em particular

% Se nos séculos anteriores houve a repressdo religiosa, a moral escravagista e os bons costumes da
Republica, ou os preceitos e normas das academias e das poesias de saldo, passando por um certo
liberalismo correspondente ao fim do século XIX e o inicio do século XX — onde o termo
“decadentes” inclufa também o desprezo por particularidades e mesmo por culto declarado ou
velado do que se chamou as “perversdes” do sensualismo e da sexualidade — nem por tais
paligadas fortemente cerceantes o erotismo deixou de estar presente nas artes e na poesia brasileira,
a comegar pelas expressGes dos ritos selvagens e negros e pelo “satanismo” que passa do
romantismo ao simbolismo. Podemos avangar que, na atualidade e como carro chefe da famosa
“volta & ordem” do p6s-primeira guerra, silenciou-se ou se “ignorou” também as implicagdes do
erotismo (e da magia sexual) nas artes e poesias feitas no Brasil.

Se considerarmos (de 1914 para c4) que alguns poucos trabalhos vio pontuar a questio,
quase sempre restritos & questdo da sexualidade e s conceituagdes psicanaliticas dos instintos e
impulsos (Freud), que néo retomam certos desvelamentos decisivos e bem anteriores (“o desejo é
expressdo do humano”, Espinoza), verificamos que a implicago erética ou do erotismo também foi
passada em siléncio ou relegada ao pordo dos “infernos” e nichos pouco circulados — e no foram
poucas ou de menor monta as contribuigdes nesta vertente de nomes anteriores ao modernismo:
Mattos Guerra, Alencar, Qorpo Santo, Alvarez Azevedo, J. Freire, Guimaraens, Cruz e Souza,
Pompéia, Rocha Pombo, Bormann, Gonzaga Duque, Augusto dos Anjos, Mangabeira, C. Ledo de:
Vasconcelos, César de Castro, Rodolfo Machado, Gilka Machado, Bertha (Stockler), Adelino
Magalhdes, etc., para citar apenas uns poucos ligados ao verso ou ao poema-em-prosa.
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Ant6nio Candido) foi denunciado hd poucos anos por Haroldo de Campos
em O segiiestro do barroco na formagdo da literatura brasileira™®

O motivo do erdtico ndo era dos menores, mesmo submerso por
digressdes técnicas e ideolbgicas, desde as vozes precursoras das raizes
(erdticas) e ainda de uma nova concep¢do de mulher. Vide Nisia Floresta
Brasileira ou Maria Benedita Camara de Bormann (Lesbia) passando pelas
contribuigdes de Albertina Bertha e Gilka Machado (e Eros Volusia na
danga), sem omitir o canto inconfundivel do grande poeta negro Cruz e
Souza, mais certos simbolistas, voltados para os dominios do erdtico — esta
linhagem por assim dizer foi pautada por André Breton como o tnico fio
condutor (o Erotismo) que liga as diversas e diferenciadas obras do
surrealismo, em particular aquelas que estabelecem “la ligne du ceeur”. Nio
foi outro o motivo do interesse de Péret pelas dancas dos ritos afro-
brasileiros (macumbas e candomblés) mais seus “transes”, ou ainda pelas
coreografias corporais da capoeira — estudos seus igualmente silenciados
no Brasil, se bem que escritos aqui e publicados: tal como ocorreu com a dita
auséncia ou siléncio construido em torno do movimento, interessadamente
Ppor suposto.

Estudos recentes, de 1970 e 1980 a esta data, em sua maioria
andlises sociolégicas e psicolégicas, € mesmo aquelas sobre minorias ou
marginalizagio®’ (as do feminino e de “negritude”, principalmente) tém se
revelado contribuigGes mais significativas para a questio do Erotismo e do
Desejo (“tem a avidez de ndo deixar se saciar”, sublinha Bataille), que
aquelas das abordagens literdrias recentes (por exemplo R. Sant'Anna), visto
que estas Ultimas, atendo-se via de regra a aspectos consensuais ou estilistas,
ocupam-se de um género e néo do seu principio, seja de sua esséncia que &
imanéncia ou atra¢io: por defini¢do o erotismo néo é um estilo. Além do
que, e Breton o frisara por diversas vezes, “o critério que permite decidir se
uma obra € surrealista ou nfo, ndo é de ordem estética”.

O erotismo sendo um fio condutor comum as obras do surrealismo,
ndo quer dizer, entretanto, como pretedeu Athayde, na mengio assinalada
acima, ou outros comentaristas mais apressados, que o surrealismo se reduz
ao er6tico ou a sexualidade. Da mesma forma: uma obra por ser erética ndo
€ como conseqiiéncia de causa e efeito uma obra surrealista. Pois, como jd se

observou:
aln pensando en el sensualismo tan profano de Dério, a simple
vista se advierte que escapa a la manera que es transcendido por

30 CAMPOS, Haroldo de. O seqiiestro do barroco na formagdo da literatura brasileira: o caso
Gregdrio de Mattos. Salvador, Fundagdo Casa Jorge Amado, 1989.

3! Estudos recentes, como dissemos, via andlise da passagem do século ou do simbolismo
propriamente dito, sendo alguns centrados na questio da emancipagio da mulher e do feminino, tém
proposto revisdes histéricas dignas de nota, como, entre outros, os de Helofsa Buarque de Hollanda,
Norma Telles, Flora Sussekind, Mott, Sylvia Paixdo, F. Foot Hardman, Vera Lins, etc. e outros
sobre a contribui¢do negra ou ainda a indigena (Clovis Moura, Hegon Schaden, H. Baldus, F.
Fernandes).
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Baudelaire, como piedra de toque casi que excusiva para la
comprensién e interpretacién del mundo. (Alfonso Llambias e
Azevedo)*

Ou seja, a simples verificagdo distingue o meramente
sensual/sexual de uma “pedra de toque” da vivéncia transformadora do
erotismo. E mais: o surrealismo desde os questiondrios sobre a sexualidade
até a exposi¢do internacional de 1959, E.R.O.S., sempre distinguiu o
erotismo daquilo que chamamos instinto e sexualidade, acrescentando-se
que o movimento une dialeticamente duas oposigBes, aquela da paixdo
carnal e da elei¢do prefigurada na “Estrela vespertina” (Arcane 17). O
exercicio do ato sexual e do seu normal regrado sdo desmitificados pelos
surrealistas, para quem o que conta é o ser do amor (nfo *“o amor”) e suas
implicagdes erdticas, sua transgressio.

Enfim: a sensa¢do que se tem, ao longo de encobrimentos e de
siléncios mais ou menos plenos, e reiterados descartes, é que se construiu
uma outra histéria sobre a verdadeira, ou pior, uma outra realidade mais
convencional, mais consensual e mais manipulada, histéria esta encobrindo
fatos e angulos fundamentais, menosprezando outros tantos e ignorando
outros mais, sendo que esta histéria assim provida, mesmo ndo
compreensiva do todo mas apenas do “que interessa” & que se tornou a
histéria oficial e a dnica verdade validada.

Mesmo que se pondere em unissono com os historiadores que as
sinteses sdo perigosas e distorcem, que os muitos estudos que comecaram a
ser feitos dos anos 80 para cd apresentam muitas monografias e perspectivas
de revisdes de verdades antes incontestadas ou mesmo propiciadores de uma
atual visdo mais ampla; ou mesmo ainda que se pondere as omissdes
regulares dos nomes posteriores aos anos 50 como um resguardo dos ditos
criticos e historiadores frente 4 proximidade dos fatos ou ao pouco recuo
para se eximirem e um excesso de subjetivismo pessoal, mesmo assim —
perguntariamos — por que tais cuidados alimentam fatos ja datados e com
recuo de mais de meio século? E os alimentam sob a 6tica da manutencio
dos erros ou distor¢des de outrora? Mesmo porque se as desculpas do
sistema de poder institucionalizado nas artes e letras, que respondem por
parte das omissGes dos modernismos e das décadas de 1930-1940 a partir
dos 1950-1960, assumiram novas feicbes, como as estratégias de
encobrimento continuaram a ser as mesmas para os interesses pelo siléncio
também? Por que calar frente a seqiiestros? (curiosamente talvez jamais
tenha passado pela cabega de Tristdo de Athayde, entdo um dos principais
condutores do movimento cultural no Brasil, como também nio tenha em
outros condutores igualmente ilustres, de entio e depois, que o fator
principal do surrealismo e sua afirmagdo em movimento implica para
comegar uma €tica — fato jd sublinhado na ocasiio por Sérgio Buarque de

# “Baudelaire en América”, in El modernismo literario Y otros estudios de Alfonso Llambias de
Azevedo, Montevidéo, 1976.
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Hollanda, justamente na polémica com Athayde sobre a questdo do
surrealismo, e que de 14 para c4 tem sido periodicamente esquecido ou entao
substitufdo por alguma das indmeras mortes oficiais do movimento, 0 qual,
contudo, prossegue € bem).

Tais encobrimentos que se rastreiam ao longo dos vinculos do
surrealismo com o Brasil, visaram sempre seqiiestrar os fatos do movimento
e fatos dos seus envolvimentos com expressdes brasileiras na perspectiva
declarada de construir uma “auséncia” ou uma ndo pertinéncia. Pois bem,
podemos dizer o contrdrio do consenso geral ou da tese errbnea que “ndo
houve” surrealismo no Brasil — houve sim, tanto o surrealismo e sua
presenga como movimento, como manifestagoes voltadas para a visao
proposta pelos surrealistas, como atividades coletivas ou grupais (anos 20),
como formagio de dois grupos de militantes do movimento internacional
(anos 60 e 90), como a formagdo de parcerias iguais as de Moro e
Westphalen, como revistas, € mesmo uma mostra do Movimento: a XIII*
Exposigdo Internacional do Surrealismo, em S&o Paulo, agosto-setembro de
1967. Como houve sim a auséncia de uma reflexdo sobre o surrealismo ¢
suas implicagdes primeiras.
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