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RESUMO: This essay studies the dialectics of the artistic and cultural
modernization of Brazil. It searches the several outstanding articulations
Jor the combined and unequal development of the process in a peripherical
country through the relations that the lettered strata and the erudite arts
established with Surrealism. It takes it not as an artistic vanguard, but at
the same time as a practical, political, humanistic and artistic adventure
and it points out the impasses, the dilemmas and the obstacles to its
wrceptance and rising in a social environment where conservatism,
Hatlonalism, positivism and very few democratic relations predominate. It
180 observes the surrealist manifestations organized in Latin American
vountries where, like in Brazil, Surrealism took “private forms” and
cuntinues being recognized and denied in its rebellious, democratic and
volsive importance for modern man.

LAVRAS-CHAVE: Brasil, América Latina, modernizacdo, surrealismo,
s privadas, nacionalismo, democratizagéo.

A dialética da modernizagdo cultural e artistica em paifses
o8, como o Brasil, exibe um grau de complexidade desconcertante.
iflculdades ndo estdo apenas em captar as conexdes internas do
A0, (ue sejam verdadeiramente relevantes, mas até mesmo em indiciar
lemas mais gerais e situd-los adequadamente. Dai que a pretensdo
Mtlgo ¢ modesta e suas hipGteses e explicagbes ndo autorizam
#ugbes  para o conjunto das relagdes das camadas letradas

0 exto basico, com algumas modificagdes e adaptagdes, de conferéncia pronunciada
P Clndungo em Letras da UFRGS em novembro de 1992.
loll & professor na USP,
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brasileiras — e suas instituicdes — com as chamadas vanguardas artisticas
deste século. AR

O pressuposto € que o surrealismo ndo estd entendido aqui como
urha vanguarda artistica — como o futurismo parece ser —, ainda que,
quase sempre no Brasil, no seu momento histérico mais contundente e até
hoje, ele ndo tenha merecido outro tratamento e outro entendimento. As
poticas excecdes tém sido vozes isoladas, infelizmente insuficientes para
fomper a cortina de siléncio que pesa sobre as repercusses do surrealismo
i nossa cultura letrada, o que implica um obstdculo de ndo pequenas
propor¢des para o esclarecimento do cardter e do funcionamento da prépria
cultura letrada erudita do pafs. Isso permite deduzir que nesse espago de
meia-sombra, que € a presenca-auséncia do surrealismo nas artes eruditas no
Brasil, talvez seja um impasse decisivo, cujo recalque e obscurecimento

. constituem condigdes necessdrias para que nossa cultura letrada continue
~ sendo o qiie é e funcionando como funciona. :

Mas se o grupo surrealista parisiense desde o infcio, ainda com as
atividades dadafstas e especialmente depois da ruptura com esse movimento
(no infeio de 1922), remete uma critica radical contra a légica e o
racionalismo ocidentais, contra a mioral e contra o gosto, também € verdade
que seu infeio se presta a confuséo de toméd-lo como vanguarda artistica,
especialmente literdria, pois o ndcleo do grupo edita durante alguns anos a
fevista Littérature (1919-1924), Mas pelo menos a partir de 1924 (data do
primeiro Manifesto) ja se tornava claro que o surrealismo ndo se propunha
como sistema, nem escola, nem movimento de vanguarda nas artes ou na
literatura e sim como “pura pratica de existéncia, prdtica de conjunto
trazendo o seu proprio saber, uma teoria pratica”, no dizer de Maurice
Bianchot'. E na sintese de Adolfo Casais Monteiro: “A aventura surrealista
abre-se, pelo poder renovador da imagem, ao futuro imprevisivel, abre

“janelas pelas quais ndo se sabe o que poderd entrar — mas que,
indiscutivelmente, nfo podem dar para o sagudo das confortdvels
covardias.”™ ' ,

O que muitas vezes desnorteou os adversdrios e detratores — ¢

“mesmo os simpatizantes e seguidores, aqui ou acold — € que o surrealismo
levou as tltimas conseqiiéncias algumas posturas e reivindicagdes de outras

P

1 Gitado e DUROZOT, Gérard e LECHERBONNIER, Bernard. O surrealismo. Trad. de Eugénla
Maria Madeira Aguiar e Silva, Coimbra, Almedina, 1976, p. 39. Esses autores referem ainda que 0
projeto siifrealista “propde em cada fase da sua histdria o tragado da sua propria superagdo,
. Superagdo giie se pretende, quanto mais ndo seja, para obedecer a uma dialética bem compreendida
efii primeifo lugar [cormio] aprofundamento, fidelidade a si proprio, ao mesmo tempo que exigbneln
afa consigo mestio” (p. 100). {
*MONTEIRO (Adolfo Casais), p: 90. Na pdgina seguinte o notdvel poeta e critico acrescenta (ue
s suirealisiio ndo é outra coisa [...] senfio um método de vida. O que devemos ao surrealismo fol
realtiente ter posto a poesia a funcionar fora’dos livios dos poetas. [..] af estd [a sua maron
indelével], sobretiido, o lugar ganho pela poesia commo pate da vida do homem, a consciénela do qus
nela se d4 a mais autentica fusdo entre o real e o imagindrio, entre o visfvel ¢ o invisivel, entre v
tacional e o irfacional”. ;
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aftisticos para desbordar sua interferéncia ¢ interveng

vaniguardas e foi além; transpondo o limites dos campos propriamente

_ ) ) HO campo infinite

da vida total; a sociedadé ¢ ¢ inconsciente. Transformar o mundo, mudar 6

hotem; feinventar 4 vida ¢ a arte em termos dessa transformagao.

Liberdade; afmior ¢ poesia consubstaficiados nufha revolta permanerte €

libertadora como a possibilidade de o hormém ser verdadeiramente humano e

radiealmente eriativo. Isso implicava de pronto a quebra de toda ¢ gualgier

lealdade para com os Valores; concepedes ¢ o funcionamento da cultura ¢ da

politica do mundo burgués; oti, no dizer de Walter Benjamin, assumir um
“coneeito radical de liberdade”. E; ainda :

Os surredlistas dispoem desse conceito. Foram 6§ primeiros a

liguidar o fossilizado ideal de liberdade dos moralistas & dos

H‘qrfiafnistas, porque ‘s_"a‘»Be'm que ‘a Iibgr&ééé; que so ﬁ‘()d’e’ ser ‘

adguirida neste mundo comm il sacrificios; quer sef desfritada,

enquarito dure, em toda a siia plenitude ¢ sem qualquer calculo .

pragmético’: E a prova; a seu ver; de que ‘a causa de libertagao

da humanidade; em sua forma revolucionaria mais simples (qile

&, N0 entanto; ¢ Por iss6 mesto; 4 libertagao mais total); & a

tinica pela qual vale a pena litar®. [...]. Bm todos 6§ seus livros

iniciativas, a proposta suffealista tenide a6 mesmo fim: mobilizar

pata a fevoliigao ids da embriag demos dizer giie €

Mas W. Benjamin assinala também que comi o suffealismo “6

Uomihio da literatura foi explodido de dentro; nia medida ém qiie um gripo

litiogéneo de homens levou a ‘vida literdria’ até os.linites extretnos do

4
JIURsIVel”. E; entre outros temas fundamentais dos surrealistas; o eritico

leiie explicita a nova concepeao reveluciondria do Bem e do Mal

(bitlkiada por eles a margern € eotitra os “clichés através dos quais o pecado
Apiitece para o filisteu”; para retommar a distifigao entre metafora e imagem
ptuposta por %a’g’dﬁ Ho seti Traiié dii siyle; considerando necessdria a
ApliGAs das ihplicacoes de uma “ifitiiicao estiistica feliz”. E diz:
A ammipliagae porque & na polftica qtie a metafora ¢ a ifagemm se
difefereiam da forma mais figofosa & mais irfeconcilidvel:
Otganizar © pessimismo 'sighifica simplesenite extrair a
fretafora: moral da esfera da poiftica e deseobrit fio-espago da
d6a0 politica o espaco eohipleto da ihage:

_——
NIAMIN, i 34, Sobie 4 imagen; eotiio stitese iliinadora; que fega a dissoeiagao 16giea das
PUIRIL B Biliked Vet & apresentar o mtido éin stia uhidade dialstica de niegagas, conservigao e
TG (et et Hegel, 6 tso do vetbo aiifhieben = anlagas; consetvagao; desenivelvimetits
0 U UL RLeHGE); Breton esereve: “Comparar dois objetos a6 afastades quarite possivel it do
UL 0k Gl process; po-1os e preserica de titha maneita brisca e surpreetiderite; cofitinua
SO Il ferefid & guial o poesia pode aspirar. Nisso deve tenidsr eada vez mais a exeéreitar-se o
) glnlavel; iico, que € fazer aparecer a tnidade coeteta dos dois teritios postos efm
0 COIAEAr & cadd um deles; qualdiier que seja; tim vigor que lhe faltava enguatito
mﬁj‘imlm{nmeme" (Les Vases cominitnicants, 1955, p. 148). E; aitida; riesta “atualizagao”

b & Lauttéaimont, que prottiove a revolugdo das ifiiagens ¢ dos sentidos: “Para
Al BHEY slstertidtics de todos os seitidos [...] penso qiie hdo se deve hesitar — &
L BIRE fodeHA tel essa cotisequihicia — eth desanibientar 4 sehisago” (referido et

Y
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Ora, o que estd no horizonte da andlise de Benjamin, como ele
mesmo assinala, é que o trabalho da escrita surrealista opera uma revolugéo
no campo das imagens, combatendo o otimismo das metaforas dos partidos e
escritores burgueses e mesmo dos social-democratas, conformados em
aceitar as metdforas como contrafaccdo do mundo, sem reivindicar, como
lhes é inerente, nem a revolu¢do nem a transformacdo do mundo e do
homem. Dai que a perspectiva do surrealismo é a da “organizagdo do
pessimismo”, um “pessimismo integral”, que serd a resposta adequada para
dar conta dos pressupostos da revolugdo, produzindo

a desconfianga (sem excec@o) acerca do destino da literatura,
desconfianga acerca do destino da liberdade, desconfianga acerca
do destino da humanidade européia, e principalmente
desconfianga, desconfianca e desconfianca com relacdo a
qualquer forma de. entendimento mituo: entre as classes, entre os
povos, entre os individuos *.

Isso implica que ninguém deve esperar de um grupo dc intelectuais
e artistas de origem burguesa (como sdo evidentemente os surrealistas) que
se tornem “mestres da arte proletdria” (até porque esta, no dizer de Trotski,
s6 serd possivel depois da revolugdo proletdria), mas esperar que eles
funcionem, “mesmo ao preco de sua eficdcia artistica, em lugares
importantes desse espaco de imagens”, e ainda que isso lhes custe
também — o que € a exigéncia radical de tal combate — a interrupgéo da
prépria “carreira artistica”.

Ao final do texto, W, Benjamin reivindica o despedagamento de
todo o espago de imagens do mundo burgués, com todas as suas
componentes, para fazer-se dialeticamente um novo espago mais concreto na
destruigdo: o espaco do corpo; pensando ainda que “também o coletivo ¢
corpéreo e que a iluminagcdo profana tornada familiar no novo espago de
imagens adquire sua completa eficdcia politica”. E conclui:

Somente quando o corpo e o espago de imagens s¢
interpenetrarem, dentro dela, tdo profundamente que todas as
tensdes revoluciondrias se transformem em inervagdes do corpo
¢oleﬁvo, e todas as inervagdes do corpo coletivo se transformem
em tensdes revoluciondrias; somente entdo terd a realidade
conseguido superar-se, segundo a exigéncia do Manifesto
comunista. No momento, os surrealistas sdo os udnicos que
conseguiram compreender as palavras de ordem que o Manifesto
nos transmite hoje (BENJAMIN, p. 35).

.

DUROZOI/LECHERBONNIER, p. 26). Fundamental é a lenura dos Manifestos € Do surrealismo
em suas obras vivas, ver BRETON, 1985.

4BENJAMIN, p. 34. Na “organizagio do pessimismo”, que rompe necessariamente com “a ordein
presente”, Paul Eluard escreve: “E este bem, é este belo, subjugados pelas idéias de propriedade, e
familia, religido, de pdtria, que nés combatemos conjuntamente. Os poetas dignos deste nome
recusam, como os proletarios, ser explorados. A verdadeira poesia estd incluida em tudo o que nfio
se submete a esta moral que, para manter a sua ordem, o seu prestigio, apenas sabe construls
bancos, casernas, prisdes, igrejas, bordéis.” (V. DUROZOI/LECHERBONNIER, p. 293).
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Nessa discussdo central e revoluciondria do projeto surrealista de
“resolver” a cis@o entre arte e vida, de buscar e promover o encontro do
homem com a realidade mais auténtica, para além das méscaras e ilusdes
produzidas pelas relagdes do mundo burgués e da ratio oc1dental capitalista,
Casais Monteiro refere que

o0 espirito surrealista abriu um novo caminho nas formas, ndo da
atividade, mas da existéncia dos chamados intelectuais, criando,
ao lado daquele que continua a viver como se a obra fosse
independente dele, um novo tipo de artista (ou escritor, ou
filésofo) que se considera no dever de viver a sua obra, de fazer
corpo com ela. Ou que, pelo menos, ainda que ndo realize este
objetivo, tem a0 menos consciéncia de se estar traindo quando o
nio faz. [..]. E que a agdo surrealista tem como programa
fundamental a necessidade de violentar as méscaras do espirito
para pOr o homem face a face consigo mesmo (MONTEIRO, p.
94). i

Outro critico e historiador da aventura surrealista escreveu; no
mesmo sentido: “Breton afirma assim, como objeto da sua vontade essencial,
i realizag@o da unidade do homem pela fusdo dos dois caminhos opostos que
0 nosso desejo nos faz seguir: o do imagindrio, da poesia, € talvez da
loucura, o da ciéncia, da atividade prdtica e da realizagdo politica.” E
Henjamin Péret, num magnifico texto onde discute a poesia dos povos
primitivos e também a posi¢do do poeta (e do intelectual e do homem em
peral) na degradagéo da sociedade moderna de classes, afirma: )

Hoje ele [o poeta] ndo pode ser sendo o maldito. Esta maldi¢do ‘
que a sociedade atual lhe langa, indica a sua posi¢do
revoluciondria; mas ele saird da sua reserva forcada para ser
colocado a cabeca da sociedade quando, completamente
subvertida, esta tiver reconhecido a origem humana comum da
poesia e da ciéncia € que o poeta, com a colaborag@o ativa e
passiva de todos, criar os mitos exaltantes e maravilhosos que
impelirdo o mundo inteiro ao assalto do desconhecido.®
, finalmente, Alqui¢ registra que o surrealismo incumbe-se “da
tireln qu«, (m sempre da filosofia”, isto ¢, ndo apenas da consciéncia que a
Wistdria teria de si mesma, mas subordma -a “a uma consciéncia capaz de
Julgar a histéria”, ja que a consciéncia “tem direitos imprescritiveis, que a
verdude nilo deve abdicar perante a eficdcia, que o fim ndo justifica os
meloy” e que o principio dltimo “ndo pode deixar de estar na afirmagéo da
itinidade do espirito, da sua superioridade sobre qualquer objeto possivel e
thro qualquer conceito definivel”. E acrescenta Alquié:

“Tiatase do Ferdinand Alquié e seu trabalho La Philosophie du surréalisme, citado por
NUNINIMH p. 97.

PRI, Wenjamin, Le Déshonneur des poétes précédé de La Parole est a Péret. Introd. de Jean
Seluster. Pards, 1.0, Pauvert éd., 1945, p. 67. Citado de acordo com a tradugio em DUROZOVU -
FECHBRBONNIER, op. cit., p. 297
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E, ao contrério de deixar de ser revolucionario, Breton da entdo a
idéia de revolugdo o tnico fundamento que ela possa ter: porque
a propria idéia de revolucd@o supde a dimensdo vertical pela qual
o0 espirito, recusando-se a coincidir com a histéria de fato, a
julga, a ultrapassa, afirma que o atual estado de cgisas é
inadmissivel, declara que a revolugdo é um bem (ALQUIE. Apud
MONTEIRO, p. 97-98).

Parece que o nicleo em lava da aventura surrealista pode sgr
identificado como uma politica das formas, que se langa a luta pelo
‘despedagamento do campo das imagens burguesas, implicando isso um
processo de reconstrugdo de uma subjetividade ndo-alienada, que se projeta
para um mundo a ser desalienado mediante a Revolugdo. Isso radicaliza a
inversdo dos sinais (e da producdo de sentido) no campo da cultura erudita,
mas ndo pretende manter-se apenas nele, pois 0 sabe um campo minado. Dai
a urgéncia da revisio da tradicdo cultural do Ocidente em suas
manifestacBes ideolégicas mais prestigiosas e prestigiadas e do
despedagamento dos espagos institucionais que preservam e fazem circular a
tradi¢do alienada e alienante. Daf o combate sem tréguas contra os valores e
%as consagrados pela tradicdo burguesa, apropriados e administrados
‘“em proveito do cap1ta1 — econdmica e ideologicamente — como patrimoénio
de classe, o qual ¢, por sua vez, “reproduzido” sob a forma degradada de
“precipitados culturais” a venda nas mercearias da cultura, objetos e
p?&{utos embalados, apresentados e negociados com atribuicdo de sentido e
- valor universais. Familia, religido institucionalizada, racionalidade e suas
aparéncias, moral, ética, humanismo, nacionalismo, populismo, igrejas,
‘ escolas universidades, museus, critica literdria, etc., enfim, fodo o rosdrio
dessas mediagBes alienantes foi submetido ao despedacamento impiedoso
pela pritica surrealista. Daf a politica das formas tornando-se destrutiva e
arruinadora das tradi¢des e compromissos assumidos com o mundo da
producdo e comercializagdo burguesas e com suas instituigdes
consagradoras, e a busca de construir uma nova expressividade, um outro
campo de imagens, nela e nele dialetizando o préprio corpo com sacrificio
da “carreira artistica” individual, a busca permanente de superar a distancia
entre arte e vida; no dizer de Breton, em 1935: “Transformar o mundo, disse
Marx, mudar a vida, disse Rimbaud, estas duas palavras de ordem sdo para
nés uma s$6.”7 Ou seja: realizar a revolugdo naquilo que ja estivesse
imediatamente ao alcance do homem como via para engendrar as condlgoes
para a revolugdo total.

'7Essa frase € o fecho do “Discurso no Congresso dos Escritores” (1935), cujo texto completo,
seguido de outro referente ao episddio, “Quando os surrealistas tinham razio”(1935), encontra-se
na edigo brasileira dos Manifestos (BRETON, 1985, p. 173-201).
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Deve ser evidente que esse conjunto de tracos e aspectos do projeto
e da aventura surrealistas ndo estava disponivel, desse modo aqui esbogado,
para as camadas letradas de paises periféricos como o Brasil durante os anos
~de 1920-1940. Nio obstante, a expansdo do processo modernizador no inicio
do século, da Europa para todo o Ocidente (e também paises do oriente - as
vanguardas e o surrealismo chegaram ao Jap#o), trouxe um vasto cabedal de
informagdes e propostas, € mesmos projetos, que engendraram inquietacdes
diversas e diferentes graus de adesdo e aproximacio com as novidades. No
caso do Brasil, j4 estd levantado um conjunto de manifestacdes isoladas em
diferentes regides, revelando sintomas que, entretanto, s6 a posteriori sdo
reconhecu%os‘como integrantes dum processo mais geral que tomou forma,
de fato, a' partir de 1920. O escindalo provinciano da Semana de Arte
Moderna de 1922, em Sdo Paulo, remete para o embate que os adeptos de
idéias renovadoras tiveram de travar contra o meio conservador, mesmo
quando este, como era o caso em S&o Paulo e no Brasil, ndo contava com
institui¢cdes culturais estdveis e em bom funcionamento®.

Como € sabido, o principal centro letrado e intelectual brasileiro,”
desde o século XIX, era o Rio de Janeiro, capital do Império e depois da
Republica, contando a partir de 1897 com a Academia Brasileira de Letras e
desde muito antes com editoras e jornais/revistas que faziam circular o que
de mais prestigioso se produzia no pafs, nas letras, nas idéias e nas artes. A
tradi¢do e o conservadorismo tinham ali seu ponto forte. Recife e Sdo Paulo,

¥ Sd0 Paulo permaneceu uma cidade muito provinciana, quase paroquiana, até fins do séc. XIX,
quando a tnica institui¢do cultural com que contava era a Faculdade de Direito (1826), que, apesar
de tudo, ndo parece ter animado a cidade com idéias novas e debates. Mas a economia do café, a
intensificagdo da imigragdo, um comércio internacional intenso, etc., modificaram rapidamente a
feigdo da cidade, que passou a ter jornais e desde o inicio do século revistas. Alguns jornais, por
exemplo, em linguas estrangeiras, voltados para os imigrantes. A Academia Paulista de Letras,
imitando a A.B.L., foi fundada em 1909, com 40 membros e praticamente nenhum escritor de
prestigio entdo nem depois. Convém observar, entretanto, que a quase totalidade dos modernistas,
até inicio dos anos 60, acabou ingressando nessa Academia regional; a excego notéria é Oswald de
Andrade que, contudo, tentou mais de uma vez, sem sucesso, ingressar na Academia Brasileira de
Letras. Desde cedo (exceto o episédio de Graga Aranha, que em 1924 deixou a A.B.L.  qual
pertencia desde o século passado) os modernistas entraram ou procuraram entrar para a A.B.L. ou
para as Academias regionais, revelando com isso o quanto eram moderados em seus intuitos
rebeldes ou contestadores e quanto estava em seu horizonte uma inten¢io construtiva de instituicdes
culturais e artisticas. Sobre o modernismo paulista, situagdes sociais 2 época na cidade, a situagio
material e intelectual dos principais escritores e artistas, enfim, quadros gerais e detalhados de época
em Sfo Paulo, o provincianismo e o cosmopolitismo, a vida politica, etc., o leitor poderd consultar
com proveito, dentre outras, as seguintes obras: FABRIS, Annateresa. O futurismo paulista. SP,
Perspectiva/ EDUSP/FAPESP, 1994; SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extdtico na metrdpole (Sao
Paulo: sociedade e cultura nos frementes anos 20). SP, Companhia das Letras, 1992; DEL
FIORENTINO, Teresinha Aparecida. Utopia e realidade: o Brasil no comeco do século XX.
SP/Brasflia, Cultrix/INL/MEC, 1979; AMARAL, Aracy A. Tarsila - sua obra e seu tempo. SP,
Perspectiva/EDUSP, 1975, 2 vols. FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade - biografia.
SP, Art Editora/SEC-SP, 1990; ELEUTERIO, Maria de Lourdes. Oswald: Itinerdrio de um
homem sem profiss@o. Campinas, Ed. Unicamp, 1989.
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com suas Academias de Direito, fundadas nos meados do século XIX,
conheciam algum movimento intelectual e em diferentes momentos tiveram
papel tanto na renovagdo de idéias quanto na defesa acirrada de tradigdes e
do conservadorismo. Outras cidades das provincias que conheceram
momentos ou movimentos de alguma renovagdo, gragas, entretanto, ao
isolamento em que viviam e a pouca consisténcia da vida intelectual,
nenhuma influéncia chegaram a exercer em termos nacionais. Pode-se dizer,
entdo, que, ou as coisas se passavam no Rio de Janeiro e alcangavam alguma
repercussio ou simplesmente ndo se passavam e morriam no circuito estreito
das provincias.

A partir do inicio do século XX ji se torna visivel a forca
econdmica e politica do Estado de Sdo Paulo, fazendo a maioria dos
presidentes da Repiiblica e praticamente submetendo a economia do pais aos
interesses da economia do café. A cidade de Sdo Paulo, pela acdo dos
grandes capitais do café, pela intensa imigragdo e certamente por outros
fatores, comega a conhecer um processo de industrializagdo, que a vai
modernizando rapidamente, transformando-a numa mancha urbana, que é
uma mistura de provincianismo e cosmopolitismo, em alto grau de tensdo.
Essas tensdes geram disputas e conflitos em diferentes niveis.

No interior das classes dominantes, j4 a partir dos anos de 1910,
corre solta a querela entre os industrialistas € os ruralistas sobre 6 melhor
destino para a economia do pafs; a politica econémica oficial deveria
continuar privilegiando os interesses da monocultura do café ou deveria
voltar-se para oferecer estimulos ao processo de industrializacdo? A que
melhor destino estaria afinal fadado o pafs no mercado mundial?

Na esteira dessa querela e especialmente municiado pelos episédios
de afundamento de navios brasileiros supostamente pela marinha alemd, em
1917 — o que levou o governo brasileiro a declarar “estado de guerra
iniciado pela Alemanha contra o Brasil” — ficou acirrado um movimento
nacionalista (e regionalista em Sao Paulo), que transbordou fortemente para
a cultura letrada. Por tras desse movimento de “defesa da brasilidade contra
a corrupgdo alienigena” estavam principalmente os defensores da corrente
ruralista e os letrados que lhes eram leais. Porém, a explosdo da primeira
grande greve operéria do pais, exatamente em S&o Paulo, em 1917, liderada
em parte por imigrantes (na maioria italianos e espanhdis de tendéncia
anarquista) irmanou, na mesma defesa “dos valores nacionais”, a corrente
industrialista  ruralista, pois na linha de seus interesses de classe ambas se
proclamavam igualmente ameagadas pelo estrangeiro. Constitui-se assim
um coro unificado de defesa do Brasil contra a.ameaga alemd e contra o
operariado em greve. E consabido que a chave do modernismo paulista tem
seu ponto de referéncia na questdo nacionalista (eventualmente do nacional)
e iss0, como se vé, ndo é fruto do acaso e nem apenas do atraso.

As causas imediatas do recrudescimento do nacionalismo devem ser
somadas outras, mais antigas, que vinham desde o romantismo, e se
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encontravam consolidadas na cultura letrada como um sentimento de
obrigacdo e dever patriético de o escritor e sua obra procurarem sobretudo
realcar o0 que seriam tracos distintivos de uma suposta originalidade do
cardter do pafs e seu povo. Era a linhagem da tradi¢do ufanista,
conservadora, que divulgava uma imagem de grande otimismo quanto ao
futuro do pafs, especialmente pelas imensas potencialidades que a natureza
aqui apresentava. Mas a partir dos anos de 1880 — o momento em que a
histéria literdria designa como o do realismo/naturalismo, que se extende,
com a designac@o de pré-modernismo (onde o regionalismo artistico ocupa
posicdo de destaque), até os anos de 1920 — cruzam com o ufanismo
algumas variagdes nacionais que se podem enfeixar sob o nome de “visdo
critica ou pessimista”. Ao questionar as mazelas e desigualdades sociais, ao
estudar ou lamentar a formagdo étnica e mesmo ao combater o circo politico
da Republica Velha que impedia a expansdo da cidadania, da educacéo e dos
direitos sociais a maioria do povo, os escritores- dessa postura de
nacionalismo critico também estavam movidos pelo mesmo sentimento de
missdo patridtica e civilizatéria e procuravam divulgar o que seriam para
eles os valores da modernizagio e do progresso’.

O regionalismo, que até certo momento fora sobretudo ufanista,
também se tinge de uma perspectiva critica e a vida rural e ristica do pafs
como que perde seu caréter idilico e paradisfaco para receber novas versdes
problematizadoras, que antes acentuam contrastes e opressdes,’
desigualdades e violéncias em detrimento dos supostos confortos e prazeres
da roca e do campo. De qualquer modo, com rarissimas excecfes, o
nacionalismo € o denominador comum de toda a produgéo letrada brasileira,
assumindo quase sempre a feicdo da busca do cardter nacional, enraizada
como se sabe na velha tradicdo roméntica. Para esse conjunto complexo,
variado e contraditdrio, talvez tenhamos, a partir de 1916-1917, a figura
emblemdtica por exceléncia em Monteiro Lobato. Desenhista, escritor,
formado em Direito, herdeiro de uma fazenda de café, decadente, no Vale do
Paraiba, irdnico, humoristico, espirituoso, denunciou fortemente a miséria e
o abandono do homem rural (sobretudo o pequeno sitiante) € ao mesmo
tempo a arte moderna'®, para em seguida tornar-se amigo e mesmo editor de

’ Um estudo forte e bastante completo sobre essas questdes de nacionalismo e identidade nacional €
a obra consagrada de LEITE, Dante Moreira. O Cardter nacional brasileiro: histéria de uma-
ideologia. 2. ed. SP, Livraria Pioneira Editora, 1969; também OLIVEIRA, Licia Lippi. A questdo
nacional na Primeira Repiiblica, SP/Brasilia, Brasiliense/CNPq, 1990; idem et al. Estado Novo:
ideologia e poder. R}, Zahar Editores, 1982; ainda CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade.
SP, Companhia Editora Nacional, 1965. A bibliografia sobre o tema & vastissima; o leitor
encontrard nas obras citadas muitas referéncias. Para um panorama internacional sistemético mas
nflo exaustivo vale: HOBSBAWM, Eric J. Nagdes e nacionalismo desde 1780. Trad. de Maria
Clelia Paoli e Anna Maria Quirino. RJ, Paz e Terra, 1990.

F célebre o artigo com que Monteiro Lobato atacou, em 1917, a exposi¢éio de pintura de Anita
Malfatti e a arte moderna: “Parandia ou Mistifica¢do?”. Entre outros trabalhos sobre o periodo e o
debate provocado pelo artigo de Lobato, ver: BRITO, Mdrio da Silva. Histdria do modernismo
brasileiro: I - Antecedentes da Semana de Arte Moderna. 2. ed. RJ, Ed. Civilizagio Brasileira,
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varios modernistas. Assim, Lobato como que sintetiza na sua producio
(contos tradicionalistas e regionalistas) e na sua atuagdo, pelo menos até
meados dos anos 20, as tensdes e contradi¢des do processo modernizador,
sob a égide do nacionalismo — ufanista ou critico — vivido em S&o Paulo
no periodo. Mas também as mintsculas fragdes da alta burguesia cafeeira

em que os modernistas se apoiaram e que apoiaram os modernistas (bastante

lembrar de Paulo Prado e Olivia Guedes Penteado) ndo eram tdo
cosmopolitas como as vezes a critica e a histdria literdrias querem fazer crer;
eram antes nacionalistas, porém mais abertas e tolerantes com o0s jovens
modernistas, mesmo porque elas préprias conheciam a arte moderna
européia e alguns de seus membros se tornaram artistas modernistas (como
Tarsila do Amaral e Anita Malfatti).

Se ndo estamos em simplificagdo excessiva, € possivel afirmar que
a chegada das vanguardas — af incluindo desde o impressionismo tardio,
passando pelo futurismo, cubismo, fauvismo e até o expressionismo e
posteriormente algum surrealismo — conheceu o filtro permanente de
diversas posi¢des nacionalistas, as quais, alids, viveram um recrudescimento
a partir de meados dos anos 1920. As correntes Pau-brasil, Verde-
amarelismo, Anta e, inclusive, a Antropofagia devem ser lidas no interior
dessa disputa de diferentes posi¢des nacionalistas entre os jovens
modernizadores; eram a aparéncia estética de seu fundo de verdade politico
e ideol6gico; e econdmico em dltima instdncia. A urgéncia e o empenho de
filtragem ideolGgica do nacionalismo para as artes modernas conduziu a
uma complexa adaptacdo das vanguardas européias as condi¢des brasileiras,
fazendo com que nossa circunstincia nacional interferisse decisivamente
para aclimatar aqui 0 novo modo produtivo das artes, na origem sobretudo
cosmopolita e internacional, segundo uma chave nacionalista, embora com
diferentes tonalidades. Assim, enquanto as vanguardas acima referidas nédo
tém pétria, nem padrdo, estilo ou valores nacionais propriamente a serem
identificados e reconhecidos, o modernismo artistico brasileiro imprimiu
énfase na chave nacional e nacionalista, ndo podendo ser interpretado sem
essa mediacdo que lhe distingue a génese e os tracos de forma e conteddo.

1964. Talvez se possa tomar também Graca Aranha como outra figura simbdlica do movimento
modernista de Sdo Paulo (e do Brasil), mas em sentido oposto ao de Lobato. Homem vindo da
Escola de Recife, ainda no século passado, viveu anos no exterior como diplomata, tendo aderido ao
modernismo antes dos jovens renovadores de Sio Paulo, trazendo da Europa projetos modernizantes
para as artés no Brasil, cumpriu papel destacado na Semana de Arte Moderna de 22, mas nunca
realizou obra, de ficgdo ou pensamento, plenamente moderna, que revelasse sua completa
“conversdo”. Em 24 rompeu com a Academia Brasileira de Letras e procurou realizar como
pensador uma reflexdo modernizante, juntando algo excentricamente, uma espécie de estética
metafisica com “valores nacionais” por pardmetro. Hoje muito pouco lido, talvez sua obra, meio
involuntariamente, tenha formulado com pertinéncia os impasses e dilemas da nossa modernizagio
do atraso ou da nossa modernizagao conservadora.

Sobre arte moderna, seu internacionalismo e cosmopolitismo e sua dialética nacional a
bibliogtafia é inesgotdvel; de pronto, em portugués e ao alcance facil do leitor brasileiro:
PERLOFF, Marjorie. O momento futurista (Avant-garde, avant-guerre e a linguagem da Ruptura).
Trad. de Sebastifo Uchoa Leite. SP, Edusp, 1993; DE MICHELI, Mario. As vanguardas
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Parece uma obviedade impronuncidvel que a modernidade sob o
capitalismo (e do capitalismo) ndo é uma sé, idéntica a si mesma em
diferentes circunstancias nacionais. Mas a dialética do desenvolvimento
desigual e combinado poucas vezes tem sido levada em conta em suas
multiplas conseqiiéncias pelos estudiosos do processo de modernizagio,
especialmente no Ambito da cultura e das artes. Essa caréncia talvez seja a
principal responsavel pela tradicdo da corriqueira leitura dicotdmica onde se
alinham contrastivamente em forma de oposi¢do simples o velho € o novo, o
moderno e o arcaico, a inovagdo e a conservacdo, etc., como se tais
dualidades fossem aberra¢des do processo e, mesmo, peculiaridades de certas
formagdes nacionais atrasadas em contraposicdo a outras mais adiantadas. J4
Marx e Engels no Manifesto comunista (1848) assinalavam que na época
burguesa

todas as relagdes fixas e enferrujadas com seu cortejo de vetustas
idéias e concepgdes sdo dissolvidas, todas as novas que vdo
surgindo ficam velhas antes de terem um esqueleto que as
~suporte. [...]. Em lugar da velha auto-suficiéncia e do velho
isolamento locais e nacionais surgem um intercAmbio
generalizado e uma dependéncia generalizada de todas as nagdes
entre si. Os produtos espirituais das nag¢des individuais tornam-
se mercadoria comum. O nacionalismo unilateral e estreito estd a
tornar-se impossivel e das muitas literaturas nacionais ‘e
regionais forma-se uma literatura mundial (MARX/ENGELS).

No correr desse longo processo, inimeras contradi¢Ges se

constituiram e vieram a tona em seu interior. Como assinala Trétski,
a arte, com excecdo da arquitetura, sé se baseia na técnica, em
Gltima instancia, isto é, na medida em que a técnica serve de
funcionamento para todas as superestruturas. A dependéncia
prdtica da arte, principalmente a das palavras, diante da
técnica ndo conta. Pode-se escrever um poema que cante oS
arranha-céus, os dirigiveis e os submarinos, num recanto
afastado de qualquer provincia russa, sobre um papel amarelo e
com um pedago de lapis. Basta que os arranha-céus, os dirigiveis
€ os submarinos existam na América para inflamar a imaginagio

artisticas. Trad. Pier Luigi Cabra. SP, Martins Fontes, 1991; CHIPP, H.B. Teorias de arte
moderna. Trad. de Waltensir Dutra et al. SP, Martins Fontes, 1988, SCHWARTZ, Jorge.
Vanguarda e cosmopolitismo na década de 20: Oliverio Girondo e Oswald de Andrade. SP,
Perspectiva, 1983; MELLO E SOUZA, Gilda. Exercicios de Leitura. SP, Duas Cidades, 1980,
especialmente o ensaio “Vanguarda e Nacionalismo na Década de 207, p. 249 a 277; FABRIS,
Annateresa. Futurismo: uma poética da modernidade. SP, Perspectiva/EDUSP, 1987; CAMPOS,
Haroldo de. “Miramar na Mira”, em Obras-Completas de Oswald de Andrade, II. Memdrias
Sentimentais de Jodo Miramar/Serafim Ponte Grande. RJ, Ed. Civiliza¢do Brasileira, 1975.

\
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ardente dessa provincia. Nenhum material se transporta com
maior facilidade do que a linguagem' .

E assim que afinal se explica que o futurismo tenha nascido na
Itilia atrasada, nos “meandros da arte burguesa”, por iniciativa de uma
fracio boémia e nihilista da intelligentsia rebelada contra as condi¢Ges
gerais da vida, da cultura e da arte sob o capitalismo. Mas nasceu justamente
na Italia do inicio do século, espelhando “na sua ideologia as conquistas dos
pafses avangados” e alcangando, em outro pafs atrasado, a Russia, também
brilhante expressdo, ndo ocorrendo 0 mesmo, entretanto, na Franca, na
Alemanha, na Inglaterra ou na América (EUA). Sendo um fendmeno
europeu e procurando e necessitando desde o inicio transcender os limites da
arte para ligar-se aos acontecimentos politicos e sociais, sobretudo na Itélia,
o futurismo na sua apologia da técnica, da organizagfo cientifica, das
méquinas, da vontade e da coragem humanas, da rapidez, da velocidade e
combatendo o misticismo, o sentimentalismo, a preguica aristocrdtica de
artistas acomodados, o devaneio, etc., e ainda carregando a nota em certos
contetidos regressivos: “9. Nés queremos glorificar a guerra — tnica
higiene do mundo — o militarismo, o patriotismo, o gesto destrutor dos
anarquistas, as belas idéias que matam e o menosprezo a mulher””, o
futurismo expande-se rapidamente, atraindo, pelas préprias contradigdes de
sua origem, constitui¢o e reivindicagdes cosmopolitas-regressivas a atengéo
de jovens artistas e intelectuais de paises periféricos e atrasados.

Havia portanto uma identidade de condi¢des e aspiragdes histdrico-
culturais do futurismo italiano com a jovem intelectualidade paulista (e
brasileira), o que favoreceu enormemente a constituicio do chamado
“futurismo paulista”. E havia, ainda, a dialética da aquisi¢do das técnicas
modernas pela periferia, ou seja, um movimento de defasagem temporal que
incorpora “novidades” jd tornadas corriqueiras ou mesmo “tradi¢do” nos
lugares de origem. O futurismo, o cubismo, o expressionismo, o fauvismo e

2TROTSKI, Leon. Literatura e revolugdo. Trad. e apres. de Moniz Bandeira. RJ, Zahar Editores,
1969, especialmente o ensaio “O Futurismo”, p. 111 a 141. E interessante notar, desse ponto de
vista, um resultado extraordindrio na poesia de Fernando Pessoa. A “Ode Triunfal”, atribuida ao
heterdnimo Alvaro de Campos, datada de 6-1914, constitui seguramente o poema mais forte e
realizado em lingua portuguesa com apologia do mundo moderno das mdquinas, das inddstrias, da
velocidade, em grande consonéncia com as reivindicagdes do futurismo. Pois no interior 40 poema
hé um grande paréntese onde o canto se debruga para observar Portugal, pafs de economia rural e
atrasada ento, € as maquinas somem, como a inddstria e a velocidade, para por-se em cena a nora
do quintal de minha casa/o burro anda & roda, anda a roda e a nostalgia da inféncia. Néo por
acaso h4 notagdo ao final do poema de que ele foi escrito em Londres, demarcando assim, com
clareza o desigual e combinado da modernizagdo européia também e ainda a facilidade fio
transporte da linguagem moderno-futurista para um Portugal muito diferente da Inglaterra. Cito
Pessoa de acordo com Obra Poética, org., introd. e notas de Maria Aliete Galhoz, RJ, Aguilar,
1969. O poema est4 as pags. 306 a 311 e o paréntese referido a p. 310. -

3 Cf. a tradugfio de TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda européia e modernismo brasileiro.
8.ed. Petrépolis, Vozes, 1985. ) ]

14 Utilizo a denominag@io de FABRIS, Annateresa, de acordo com o excelente estudo citado acima,
nanota 8.
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mesmo Dadé (com sua escandalosa inquietagdo destrutiva, anarquizante e
também inconseqiiente...) jd tinham histéria e “tradi¢do”, com adaptagdes
diversas e mesmo rotinizantes nos paises centrais, perda de parte da eficicia
critica e comprometimentos com institui¢des culturais e, as vezes, como no
caso do futurismo, militando abertamente nas hostes da modernizacdo
reaciondria do fascismo italiano. Neste, em especial, havia aflorado sua
“pior componente”: 0 nacionalismo, “cego, histérico, exclusivista, agucado
pelas mal digeridas teorias do ‘desejo de poténcia’, que jornais, revistas e
obras teatrais divulgavam”. O nacionalismo (patriotismo) era forte em
Marinetti desde o primeiro Manifesto, de 1909, tornando-se depois afinal

“um grude que colava em tudo e em todos, além de toda divergéncia de’

natureza literdria, politica e filoséfica™.

Sdo Paulo e os jovens intelectuais paulistas receberam, portanto,
ndo simplesmente as luzes técnicas e ideoldgicas da modernizagéo artistica.
Sobretudo, com as “promessas” modernizantes que eles viam no ourigo das
vanguardas, chegavam também todas as contradi¢des de que elas se
constituiam e que se somavam as contradicdes locais. Alguns se
assanharam, provocadores ou ndo, para declarar-se adeptos do futurismo,
enquanto outros, por consciéncia democrdtica ou por nacionalismo-
patriotismo, ou pelas duas e mais outras razdes, recusaram o “epiteto”.
Mirio de Andrade, por exemplo, estava entre os ultimos e desde logo
declarou-se distante do futurismo e procurou mesmo teorizar, com a
originalidade eclética que lhe era possivel entdo, uma arte de vanguarda
“abrasileirada”, que ndo perdia de vista algumas conquistas dos futuristas,
mas que pretendia afastar-se delas e superd-las (6 o caso do “Preficio
interessantissimo” e de A escrava que néo é Isaura)®.

Parece que o impulso expansionista e internacionalista das
vanguardas — ainda ali onde grupos, correntes ou artistas se declaravam
antiburgueses e revoluciondrios — € sobretudo tributdrio do deslocamento de

- grandes capitais imperialistas e seus movimentos para a constitui¢do plena

de um mercado mundial. O recrudescimento dos nacionalismos tem,
evidentemente, tudo a ver com isso também, nfo apenas nos paises centrais
e imperialistas, que disputam as vantagens de fatias maiores ou menores,
estratégicas ou ndo, do mercado, como nos paises para onde os capitais se

19 A referéncia transcrita sobre o nacionalismo no futurismo italiano é de DE MICHELI, Mdrio. Op.
cit,, cap. 8: “Contradi¢es do Futurismo”, p. 201 a 227. A modernizacio reacionéria, como referida
aqui, em sentido histérico-sociolégico amplo, foi estudada na Alemanha por HERF, Jeffrey. O

~modernismo reaciondrio (Tecnologia, cultura e politica na Republica de Weimar e no 3° Reich).

Trad. de Claudio Frederico da Silva Ramos. Campinas/SP, Ed. Unicamp/Ed. Ensaio, 1993. Sobre o
Brasil, v. IANNI, Octdvio. A idéia de Brasil moderno. SP, Brasiliense, 1992; BOSI, Alfredo.
Dialética da colonizagdo. SP, Companhia das Letras, 1992; SCHWARTZ, Roberto. Que horas
sdo? SP, Companhia das Letras, 1987; PRADO, Antonio Aroni. 1922. Itinerdrio de uma falsa
vanguarda: os dissidentes, a Semana e o integralismo. SP, Brasiliense, 1983.

%0 “Prefdcio” € de Paulicéia Desvairada (1922). V. ANDRADE, Mirio de. De Paulicéia
Desvairada a Café (Poesias Completas). SP, Circulo do Livro, 1983; a Escrava é publicada
ntualmente em Obra Imatura, SP/BH, Martins/ Itatiaia, 1980.
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dirigem e s@o rapidamente incorporados aos padroes das disputas
internacionais, sempre subordinadamente. Nos paises periféricos e
subordinados nesse processo o nacionalismo sempre ganha tons draméticos,
pois nele se concentra uma duplicidade contraditdria insoldvel: o desejo de
ser moderno, de inserir-se no padrao civilizatério mundial em expansio e,
a0 mesmo tempo, o desejo/temor de perder suas caracteristicas, suas
peculiaridades, numa palavra: a identidade. A bem da verdade, o principal
nutriente das artes eruditas e da cultura letrada nos paises periféricos nos
tempos modernos (tomado aqui o perfodo em sentido bem amplo: desde o
Renascimento para cd) ndo tem sido outro senao as infinitas facetas,
variadas e contraditérias, do sentimento nacional (ou local ou regional)
frente a0 movimento invasor, “descaracterizador”, da modernizagdo desigual
e combinada do mercantilismo e do capitalismo.

Assim, embora Marx e Engels, no Manifesto, como vimos,
assinalassem a tendéncia 2 unificagio do mercado mundial, & superagéo das
fronteiras e culturas nacionais e & constitui¢@o inclusive de uma literatura (e
arte) mundial, esse processo estd longe, ainda hoje, no fim do século XX, de
completar-se. No inicio deste século, as vanguardas histéricas logo
perceberam a importéncia da diferenga nacional para o enriquecimento e
diversificagdo das artes € ndo poucas Vezes previram, teorizaram e mesmo
defenderam a manifestacdo nacional, sem eventualmente se dar conta do
neoconservadorismo implicado nessa posicdo. De fato, a dialética de
cosmopolitismo € nacionalismo conhece neste século, digamos, uma
ampliacio das zonas de intersec¢do sem, entretanto, deixar, na mesma
contradicdo, de acirrar seus antagonismos.

Mirio de Andrade, de longe o mais conseqiiente tedrico do
“modernismo” brasileiro, escreveu, em 1925, um brilhante artigo onde capta
diversos movimentos dessas contradicdes. Primeiramente, a constatagdo de
que “todos 0s movimentos artisticos brasileiros tém sido até agora de
imitagio. O modernismo também”. E na busca do novo, que se impOe a
partir da I* Guerra, os modernizantes paulistas vdo buscd-lo “nas Europas”.
“E imitamos os ‘ismos’ europeus.” No entanto, Mario de Andrade assinala
que, agora, no modernismo, “duas coisas diferenciavam as nossas imitagoes
das anteriores: imitdvamos o presente e ndo orientagdo ji fundada fazia
muito; e, tal e qual o romantismo, seguiamos uma tendéncia universal”.

Essa novidade tinha conseqiiéncias:

‘ As vezes mesmo eu me revolto contra isso de chamar 0 nosso
primitivo movimento modernizante de imitacdo. No seguir o
estadio espiritual universal da sua prépria época tem muito mais
uma necessidade fatal que uma simples macaqueagéo. E tanto
assim é que se deu conosco essa coisa bonita de nos
“descobrirmos’ novidades que j4 estavam descobertas por artistas

ainda ignorados por nos.
Outro aspecto fundamental percebido por Mério € a tendéncia da

arte moderna a se tornar “arte de a¢do”.
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Pode-se dizer que pra nenhum modemista mais a arte é
considerada como criadora de Beleza. Tem beleza em nossas
obras, porém ela € apenas um meio de interessar e de chamar a
atengdo pra coisas mais Gteis e préticas. E se ndo cairmos no
diletantismo essa arte por assim falar interessada que estamos
criando é que vai determinar pela primeira vez enfim a
psicologia integral do brasileiro.

E, assim, a chave do “brasileirismo”, da “identidade nacional” —
essa esquisita “psicologia integral do brasileiro” — a do “direito” de falar
dg t-ud(.) 0 que o Brasil tem, de bom e de ruim, etc., a esperanca e a
reivindicagdo, e o prop6sito de “na lingua, no amor, na sociedade, na
tradicdo, na arte nés realizaremos o brasileiro”. ,

Todo sacrificio por esse ideal & bonito e nio serd vio.
Deixaremos de ser estaduais para sermos nacionais enfim.
Deixaremos de ser afrancesados, deixaremos de ser
aportgguesados, germanizados, nfo sei que mais, pra nos
abrasileirarmos. Eu tenho o orgutho ja de dizer que sou um
brasileiro abrasileirado.

i Parece, portanto, que a tal “arte de agdo” € sobretudo uma conquista
técnica, talvez de direcdo e atitude, jé que o destino € o objetivo é o Brasil e
o abrasileiramento das manifestacGes artisticas. Por isso que o autor de
Ma'cunaz’ma, no mesmo texto, refere que os modernistas paulistas ndo sdo
mais uma “igrejinha de elogio miituo” e nem sua arte € mais imitativa. Tudo
1880 acabou.

Nao tem .dadal’stas nem superrealistas nem futuristas nem
expressionistas no Brasil. E possivel que algumas vezes uma ou
outra manifestagdo se pare¢a mais ou menos com o que se faz
pela Europa mas é simples coincidéncia de objetivos. Estamos
com o espirito inteiramente voltado pro Brasil. E cada um realiza
0 Brasil segundo a prépria observacio. 7

) Os nossos modernistas estdo, portanto, dinamizando certas
Vlrtpalidades constitutivas das vanguardas com a chave da diferenca
nacional, produzindo obras que refletem e realizam contradi¢des inerentes
A0 processo inteiro, com diversos “estdgios”, ou diversas feicdes do moderno
desigual e combinado: o moderno modernissimo (digamos, de ponta), o
moderno de provincia, o modernoso atrasado e reacion4rio e mesmo o atréso
¢ o arcaico entrechocados com o avango enquanto desvantagem e
humilhagdo, mas referidos como piada e alegria, porque afinal é nosso e
parte da nossa identidade é sermos também assim. Quer dizer: somos
modernos, atrasados, simples, caipiras, excéntricos, exéticos, capitalistas
pré-capitalistas, temos defeitos que ndo precisam ser escondidos, pois nossas,

tualidades os compensam, e somos nacionalistas, melhor dizendo, sobretudo

i
Fase texto encontra-se reproduzido em AZEVEDO, N
: r , Neroaldo Pontes. Modernismo e
If#xlrmah.(vmo (Os anos 20 em Pernambuco), Jodo Pessoa, Secretaria de Educacdo e Cultura da
; nrafba, 1984, corpo anexo, sob o titulo: “Maério de Andrade: modernismo e agio”, p. 223-225, com
fefardnela de publicagiio no Jornal do-Comércio, Recife, 24 de maio de 1925. i
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brasileiros; nessa multiplicidade estd o nosso encanto. E as técnicas
modernas das vanguardas devem estar a servigo da expressdo desse nosso
mundo; s6 para isso elas nos servem'®.

v

‘ Resumidamente parece ser esse O sentimento predominam.e que
preside o espirito da modernizagdo artistica do pais na chamada primeira
fase, ou fase herdica, que iria de 1920 a 1930, aprox1madar.nent~e. A chgve
nacionalista e brasileira impunha uma espécie de modernizacdo seletiva,
embora bastante aberta, matizada, eficiente na invengéo' de foqnas e
rupturas com o provincianismo neoparnasiano e neos’51'rnb911s/ta' dormngnte,
capaz de realizages artisticas que vestiam nossa rpaterla histérica naqongl
atrasada com conquistas técnicas vistosas e prestigiosas, embora na maioria
das vezes atoladas em situacdes provincianas que denunciam para sempre as
contradigdes irresolvidas do processo. Como .jé o.b/serv.a@(.)s, essa
modernizagio seletiva espelhou-se sobretudo no futurismo ja definitivamente
jtalianizado do p6s I Guerra. 3
e As duai viagens de Marinetti a S3o Paulo (1926 e l~935 — aliés,
pouco referidas pela historiografia literdria brasileira) ndo alteraram
absolutamente em nada as linhas gerais do quadro dessas. relacdes, que
esbocamos. Diga-se, também que, se em 1926, Marinetti veio em nome do
futurismo italiano e internacional, em 1935, chegou como porta-voz oﬁcmso
de Mussolini; vaiado e hostilizado em 1926, foi acolhido com entu31a.srr~m
pelos integralistas na segunda viagem, quando alids g'é cessara a 0posigdo
dos passadistas & arte moderna no Brasil. Melhor relagdo com o /m.odermsmo
teve Blaise Cendrars, em suas duas viagens, trazendo noticias .frescas
inclusive do surrealismo e fazendo excelentes relagdes com dl\{ersos
modernistas, especialmente o grupo ligado a Osvyald de Aq@rgde, Tg\r’@svl}_g (~10
Amaral e Paulo Prado. A presenca de Benjamin Péret, em 1929 em Sdo
" Paulo e depois entre 1930 e 1931 no Rio de Janeiro, embora contando com a
simpatia ¢ amizade do grupo de Oswald.e a Antropofag
acrescentou_para_a divulgacdo e aceitacdo do .surrea
’\Afh‘odéf;i‘istas brasileiros. De fato, as viagens desses artistas (e outros, .como
Le Corbusier eni 1929 e 1936) constituem apenas uma espécie de
contraponto ao fluxo anterior — que era mais dg b.rz%sileiros a Ffans e
Europa — sem dinamizar nenhum movimento de s1gn1fllcado espgmal nos
rumos que a modernizag@o artistica havia tomado no pais. Essas viagens ¢
contatos demonstram também que o modernismo ia entrando na ordem do

18y, o excelente ensaio de Roberto Schwartz: “A carroga, o bonde e 0 poeta mod.enﬁsta”, em Que
horas sdo?, op. cit., p. 11 a 28 e também de DANTAS, Vinicius. “A poesia de Oswald de
Andrade”, em Novos Estudos CEBRAP, SP, n. 30, julho de 1991, p. 191 a 203.

172

prestigio, da aceitagdo generalizada e do aumento do intercAmbio do pais,
firmando-se como “tradi¢do”, institucionalizando-se.

Pelo inicio dos anos 30 ocorre mesmo a paulatina substitui¢io do
emprego do termo futurista pelo termo surrealista, passando este a designar
0 que até entdo aquele designava. E ndo por acaso, visto que a
“domesticagdo” e exaustdo da faceta subversiva do futurismo era notéria e
tdo-somente o surrealismo estava vivo na arena da modernidade,

‘revoluciondrio e guerreando sem tréguas e sem quartel a mercantilizagdo e

institucionalizagdo conservadora das artes. Ademais, o surrealismo nio se
prestava a instrumentalizagdo nacionalista, & conciliagdo com as regras de
producéo, circulagdo e consumo do mercado capitalista das artes, a
complacéncia com os poderes instituidos, & convivéncia com os prestigios
das vidinhas e circulos literdrios e artisticos e ainda impunha-se como uma
aventura ilimitada e corrosiva dos valores “construtivos” que impregnam as
artes “conformistas” submetidas ao funcionamento geral das institui¢Ges
sagradoras e seu correspondente mercado. O surrealismo como que desde
sempre determinava que o artista tinha necessariamente que “viver sua
obra” para garantir a autenticidade de ambos, artista e obra.

Ora, nos anos de 1920-1930, nossa liberal “republica dos
conselheiros” praticamente manteve-se alheia de qualquer politica oficial ou
oficiosa para as artes, salvo uma ou outra instituicdo (a Escola Nacional de
Belas Artes, por exemplo), que mantinha uma reacionaria orientagdo sobre
seus membros e alunos em formacdo. Mas a chamada Revolucdo de 30
trouxe uma reorganizagéo populista do aparelho de Estado, que logo tratou
de organizar uma politica de intervengdo direta e indireta no campo artistico
erudito. E a linhagem modernizadora desse Estado nos diversos campos da
vida social engendrou a consagragio como politica oficial para os “novos
tempos™ de um nacionalismo, que em tudo penetrou, em tudo interferiu,
segundo, alids, a tendéncia geral da crise que feria o capitalismo em todos os
quadrantes. O nacionalismo conheceu seu apogeu aqui e alhures, armando
sua tenda contraditéria (pois em situagdes tépicas e localizadas chegou a
cumprir um papel modernizador progressista, em parte) mesmo no “mundo
proletério” da URSS, quando a revolugdo socialista ali conheceu seu largo
refluxo burocratico-stalinista.

O estado brasileiro populista nascido da Revolugio de 30 mostrou-
§e logo disposto (e capaz) para iniciativas modernizadoras na economia, na
politica, nas mais amplas e diversas relagdes sociais (implementando
inclusive regras para as relagdes entre capital e trabalho), direcionando um
processo de industrializacdo do paifs e procurando conciliar essa orientacdo
¢om os poderosos interesses da agricultura do café, suprindo caréncias de
investimentos em setores onde o capital privado nacional ou internacional
1ilo atuava eficazmente, etc. Ao mesmo tempo e dialeticamente esse Estado
dmpreendedor e intervencionista tomou iniciativas para alcancar uma
homogeneidade ideoldgica que The desse sustentacdo e legitimidade politica.
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Procurou a cooptagéo de setores sociais, de intelectuais e artistas, tentando
alcancar uma conciliagio nacional entre 0 positivismo histérico e renovado
(especialmente o da tradi¢do positivista forte do Rio Grande do Sul), com a
Igreja Catllica e aproveitando-se mesSmoO da fragilidade do Partido
Comunista do Brasil para tentar integrd-lo ao conjunto desse projeto. O
estado tornou-se logo protetor das letras, das artes e das idéias, com
prémios, incentivos, apoio as instituigoes, criagdo de novas e exercendo
censura, disfarcadamente ou abertamente.

A chave ideol6gica desse complexo e contraditSrio processo era um
nacionalismo que operava nas superestruturas tao seletivamente na
modernizagio quanto a politica econdmica no resto da vida do pais. Como,
entretanto, entre os anos 1930 e 1937, apesar de tudo, o padrdo do regime
era a republica democrética liberal burguesa, restaram muitos espagos a
dissidéncia, muitas iniciativas para escritores e artistas que nao se
aproximaram necessariamente do projeto em andamento, ndo se integraram
nele, ou mesmo permaneceram alheios ou hostis a ele. Enfim, ndo se tratava
de um estado totalitdrio, embora sua hegemonia sem oposi¢do de fato s6
pudesse ser imposta a partir de 1937 com o0 chamado Estado Novo, sob a
forma da ditadura personalista de Getilio Vargas. A carga da ideologia
nacionalista, articuladora e hegemonizadora desse projeto, fez ganhar novos
tons aquilo que jé estava vivo na produgdo cultural letrada, de modo que a
busca de um conhecimento da “autenticidade nacional”, da “realidade
brasileira”, dos “valores préprios ao pais segundo sua formagao e tradigdes”,
a “construgio de uma politica brasileira [...] como expressdo do nosso
verdadeiro espirito social”, etc., etc., tudo isso arrastou a grande maioria dos
artistas e intelectuais para o grémio da modernizagéo nacionalista seletiva
em curso.

Nesse contexto parece evidente que pouco ou nenhum espago
restava para a fecundagdo brasileira, em algum grupo de artistas ou
escritores, da radicalidade da aventura surrealista, completamente
disparatada em relag@o ao projeto nacionalista autoritdrio em andamento. E
como a aventura surrealista exigia a militdncia organizada num espago
ptblico, com liberdades democréticas  (pensamento,  expresséo,
manifestaco), foi infima sua ressonancia em manifestagoes isoladas entre
alguns adeptos da Antropofagia e recuou ainda mais, em seguida, (como a
prépria Antropofagia) para formas de uso privado, sendo utilizados tracos e
elementos esparsos de suas propostas € exigéncias em estilemas artisticos,
que ao mesmo tempo afirmam e negam 0 surrealismo em sua totalidade.
Ainda assim, um espirito surrealista, de sonho e libertagdo, de manifestagao
totalizante do homem em sua humanidade completa, penetrou ndo poucos
artistas e obras brasileiras do perfodo. Murilo Mendes, em versdo
conformista e conciliadora, anos mais tarde, assim expressou o problema:

Desde a primeira época da formagdo do surrealismo informei-me
avidamente sobre essa técnica de vanguarda, a qual, embora eu
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ndo adotasse como sistema, me fascinava, compelindo-me a
criagdo de uma atmosfera insélita, e ao abandono de esquemas
féceis ou previstos. Tratava-se de um dever de cultura. O Brasil,
segundo Jorge de Sena, ¢ surrealista de nascimento, de modo que
a minha conversdo, ainda que parcial, aquele método, ndo foi
dificil. Fendmeno andlogo verifica-se com Ismael Nery. Néao ¢é
um pintor surrealista ortodoxo, mas em muitos quadros e
desenhos levanta um realismo autre, na linha de invengdo e
metamorfose, sem perder a forga pldstica. Entre os anos 20 e 30
ele fora & Europa duas vezes, conhecendo pessoalmente alguns
membros do grupo, em Paris. Trouxe-me abundante
documentag@o sobre o movimento, em especial sobre de Chirico
e Max Ernst (outro que me inspirou), cujos nomes ainda estavam
longe da irradiagdo atual.

Esse texto merece comentdrio, embora pare¢a-me elucidativo logo a
primeira vista de alguns aspectos cruciais da presenga/auséncia do
surrealismo no Brasil. Antes, contudo, vejamos outro testemunho do mesmo
Murilo Mendes, para depois comentarmos ambos em conjunto. Trata-se
agora de texto escrito em 1966, no dia do enterro de André Breton:

Reconstitui também épocas distantes, a década de 1920, quando
Ismael Nery, Mério Pedrosa, Anibal Machado, eu e mais alguns
poucos descobriamos no Rio o surrealismo. Para mim foi mesmo
um coup de foudre. Claro que pude escapar da ortodoxia. Quem,
de resto, conseguiria ser surrealista em full time? Nem o préprio
Breton. Abracei o surrealismo 2 moda brasileira, tomando dele o
que mais me interessava: além de muitos capitulos da cartilha
inconformista, a criagdo de uma atmosfera poética baseada na
acoplagem de elementos dispares. Tratava-se de explorar o
subconsciente; tratava-se de inventar um outro frisson nouveau,
extraido a modernidade; tudo deveria contribuir para uma visao
fantdstica do homem e suas possibilidades extremas. Para isso
reuniam-se poetas, pensadores, artistas empenhados em ajustar a
realidade a uma dimensgo diversa.”

Y MENDES, Murilo. Transistor (Antologia de Prosa). RJ, Nova Fronteira, 1980. Antonio
Candido nota a composigdo surrealista do romance de Rosdrio Fusco, O agressor (1943), mas
ressalva fortemente a validade propriamente surrealista do trabalho, bem como a viabilidade do
surrealismo no Brasil: “O que hé de fecundo e de permanente nas pesquisas do surrealismo francés,
encontramo-lo nos nossos grandes poetas, diluido na realidade mais auténoma da sua poesia.
Realidade que néo se nutriu apenas de uma dada atitude de espirito, mas de muitas — surrealismo e
dadaismo franceses, expressionismo alemao, imagismo anglo-americano — filtradas e incorporadas
A nossa propria realidade espiritual. No livro do Sr. Rosdrio Fusco ndo encontro esse processo de
assimilagfo, mas sim um mecanismo mais simples de adogdo de valores literdrios, uma tentativa de
transplantar a planta estrangeira para a terra patria. Donde o cardter de exercicio, de composi¢do
literdria que o livro assume. Exercicio feito com inteligéncia e com engenho, que nos prende pela
sua qualidade superior, mas exercicio, variagdo que ndo se apresenta integrada na nossa experiéncia
brasileira: superfetagdo, numa palavra. Isso, me parece claro, porque a atitude intelectual do Sr.
Rosdrio Fusco, neste livro, € das tais que ndo levam a criagdo verdadeira, porque ndo representam
uma problemdtica vital para a inteligéncia brasileira. No Brasil o surrealismo, além de gindstica
mental, sé pode ser compreendido como uma contribuigdo técnica, nunca como uma concepgao
geral do pensamento e da literatura, a maneira por que € cabivel na Europa.” Esse texto estd em
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Utilizo dois adjetivos fortes (conformista e conciliadora) para
caracterizar a versio de Murilo Mendes justamente porque parece-me que
ele desarma o surrealismo de sua totalidade subversiva e revoluciondria para
reduzi-lo ao que ele nunca quis ser: nem “técnica de vanguarda”, nem
“sistema’”’, nem conjunto de estilemas artisticos para serem usados conforme
“o que mais interessa”. Ou seja: “abragar o surrealismo 2 moda brasileira”,
fazendo dele apenas uso privado como técnica artistica, tornando-o,
portanto, menos que literatura, pois apenas “auxiliar da literatura local”,
implica, em dltima instancia, ter de defender-se, desqualificando Breton e 0
surrealismo (“Quem de resto, conseguiria ser surrealista em full time? Nem
o préprio Breton.”). Assim, em nome da heterodoxia literdria nacional, ou,
noutras palavras, em nome das determinacdes sociais das condigdes de
produgdo intelectual no pais, que geram uma literatura € um pensamento
ecléticos, de segunda mdo, digamos, “desigual e combinado” enquanto
producio moderna, Murilo Mendes estabelece um 4libi para justificar a si
préprio e a esse quadro produtivo, sem, contudo, entrar no mérito das
questoes.

Sabemos hoje que j& em 1925, pouco depois do primeiro Manifesto
do surrealismo, no n° 2 da revista Estética, editada no Rio de Janeiro por
Sérgio Buarque de Holanda e Prudente de Moraes, neto, hd noticia, com
simpatia, do movimento nascente na Franga; ocorre 0 mesmo, em 1925-
1926 com A Revista, de Belo Horizonte, editada por Carlos Drummond de
Andrade e outros. As relagdes entre o Manifesto antropdfago (1928) € o
surrealismo vdo muito além do que se costuma atribuir, como informa
Benedito Nunes. O mesmo Oswald de Andrade escreve O escaravelho de
ouro (publicado em 1946), longo poema de constru¢do surrealista®. Nos
anos 30 e 40 a pintura brasileira se contamina larga e profundamente de
muitos tragos surrealistas e assim também ocorre com poetas, romancistas.
Enfim, vistas agora em retrospecto, as artes no Brasil, desde os anos de
1920, estdo vincadas por tragos surrealistas, utilizados como estilemas
artisticos, “a moda brasileira”, sem, entretanto, uma configuragao ampla que
permita afirmar delas que tenham sido engendradas em menor ou maior

IN

Brigada ligeira, cuja primeira edigdo € de 1945. Cito, contudo, segundo CANDIDO, Antonio.
Brigada ligeira e outros escritos. SP, Ed. da Universidade Estadual Paulista, 1992, p. 105. Crgio
que se pode considerar os textos de Murilo Mendes e de Antonio Candido como dotados de idéntico
ponto de vista e “espirito” frente ao surrealismo, ambos a revelar tanto impasses reais do processo
modernizador e da critica literdria brasileira quanto refor¢ando o alibi a que me refiro,
principalmente a fei¢do de tomar o surrealismo como uma simples técnica de vanguarda nas artes.

D Ver o precioso mimero da revista Remate de Males, Instituto de Estudos de Linguagem da
Unicamp, Depto. de Teoria Literaria, n. 6, especial dedicado a Oswald de Andrade e organizado por
Maria Eugénia Boaventura, Campinas, 1986. O texto de Benedito Nunes é “Antropofagismo ¢
surrealismo”, p. 15 a 26 e sobre O escaravelho de ouro, 0 ensaio 3: “Passagem do Inferno”, p. 53 a
62, de Vera Chalmers, ambos nessa revista.
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escala no interior de uma aventura surrealista, tomada esta em sua
radicalidade e no conjunto de suas implicagdes™ .

Vistas assim as coisas, ndo € estranho nem paradoxal que
corriqueiramente a historiografia e a critica de artes do pafs afirmem, mais
ou menos categoricamente, mais ou menos maliciosamente, que o0
surrealismo ndo aconteceu por aqui, ainda quando cheguem a especular que
o Brasil seja um pafs surrealista... Parece perfeitamente aceitdvel considerar
que um positivismo difuso, mas forte, continua presente nos estudos
artisticos e literdrios do pais, consolidando uma ideologia nacionalista no
julgamento do valor das obras artisticas e literdrias, o que produz o efeito de
aceitacdio mais ou menos conformista do tradicionalismo e do
conservadorismo para que obras e autores ganhem prestigio e se legitimem
no mercado, nas instituigdes, nos museus, nas promogdes e patrocinios
oficiais ou oficiosos, ou privados e endinheirados, mas sobretudo no
aparelho escolar, do 1° grau a universidade. Ainda quando o
conservadorismo e o tradicionalismo ndo sejam inteiramente intencionais
eles se preservam mediante leituras e interpretagdes que desarmam as obras
de suas implicagdes mais radicais, corrosivas, subversivas e utdpicas,
tornadas objetos de consumo conspicuo ou frioleiras cujo estatuto se torna
indiferenciado em relacdo s inumerdveis mercadorias da indistria cultural.
Nesse ambiente ndio hd lugar para o surrealismo, ainda aquele tornado e
tomado “a2 moda brasileira”. Por isso que, desde os anos de 1920, foi
produzido um permanente jogo de esconde, um ocultamento sistematico (e
reacionério) sobre a presenga de tracos e elementos surrealistas nas artes
eruditas do pafs, mesmo nessa forma relativamente ‘“atenuada” de
manifestacdes privadas, que observamos, traduzindo-se esse processo por

1 y30 surgindo aos poucos e sempre sem alcangar a repercussio necessdria — embora creio que
isso serd fundamental para a inteligéncia do pafs — estudos amplos e minuciosos sobre o
surrealismo no Brasil. Pioneira e de largo félego é a tese de DOMONT, Ronaldo Reinehr. Le
Surréalisme et le Brésil, doctorat de I'université de Paris I - Panthéon Sorbonne, direction de M.
Marc Le Bot, ed. digitada e fotocopiada, 2 vol., 1988, infelizmente ndo publicada no pafs mais
interessado. Mais recentemente um extraordindrio trabalho de Sérgio Lima, em parte em andamento
¢ em vias de publicagdo, em 4 tomos, denominado A aventura surrealista, compreendendo: Tomo I
- Iniciagdo: O surrealismo ontem e hoje - Fundamentos: amor, arte, automatismo, beleza, collage,
erotismo, imagem; tomo II - Histéria sincrénica na América Latina, Portugal, Espanha e Estados
Unidos. Cronologia essencial do surrealismo no Brasil comentada - Primeiro Periodo: 1921-1961;
tomo III - Idem. Segundo Perfodo: 1962-1992; tomo IV - Antologia - Delineamento do surrealismo
no Brasil: raizes e contemporaneidade. Antologia dos precursores aos atuais (textos, poesia, artes
pldsticas, teatro e cinema. Inforttnio critico do surrealismo no Brasil (1925-1992). J4 José Paulo
Paes, num artigo escrito pela rama, “O surrealismo na literatura brasileira”, de saida compara “o
surrealismo literario no Brasil” com a “batalha de Itararé: ndo houve”. V. Gregos & Baianos. SP,
Brasiliense, 1985, p. 99 a 114. Fundamental para o leitor brasileiro entender o que estou referindo
muitas vezes como “aventura surrealista” é o volume O surrealismo, org. de Robert Ponge, Porto
Alegre, Ed. Universidade, UFRGS, 1991, onde estdo ensaios e material iconografico valiosissimos
para uma vista de conjunto da contribuigdo surrealista“as idéias e as artes. Insisto em que os
{rabalhos referidos nesta nota, especialmente eles, devem ser vistos como decisiva contribui¢do no
contexto brasileiro de hoje da tarefa democrdtica ao pensamento critico do qual o surrealismo €
gonstituinte vivo.
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uma deformacdo da histéria ideoldgica e espiritual do pafs, como se o
denominador comum pudesse ser reduzido a uma vasta conciliacdo que
resguardaria os interesses e a legitimidade hegemonicos das classes
dominantes. O que ndo se “enquadra”’, de um modo ou outro, no interior
desse imbroglio da modernizagdo conservadora do pais, passa por aberragdo
e ndo merece sendo exclusdo e esquecimento.

v

Pensando no amplo ciclo da modernizagdo brasileira, que se inicia
com a supressdo do trabalho escravo (1888) e do Estado imperial (1889) e
considerando a formacfo colonial do pafs, a persisténcia de diferentes
modelos econdmicog (no interior do modo capitalista — periférico — de
produgio) sempre subordinados &s economias hegemoénicas no mercado
mundial (Inglaterra, Estados Unidos) e ao padrdo do desenvolvimento
desigual e combinado, digamos que tém razdo os historiadores mais
interessantes em chamar de modernizacdo conservadora ¢ seletiva a esse
processo no pais. Evidentemente, embora a relagdo ndo seja mecanica, nem
regular, nem direta, pode-se dizer que a tendéncia geral que presidiu &
modernizagdo das artes, das letras e das idéias também pode ser vista sob a
mesma designac@o. Aqui nunca houve tempo € espaco para o radicalmente
moderno do surrealismo enquanto aventura do espirito.

Ademais, a maior parte desse longo processo, que vem dos fins do
século passado, foi atravessado pela intersec¢do das politicas nacionalistas
do aparelho do Estado federal, com a forca difusa mas persistente e continua
do positivismo, mais a forca conservadora da Igreja Cat6lica, mais a
colaboracdo da fragbes radicalizadas pela esquerda das classes médias
letradas (aberta ou disfarcadamente), pois nunca tiveram consigo massas
operdrias urabanas ou rurais que lhes permitissem engendrar outro projeto
para o pafs, mais um certo peso do Partido Comunista, fraco e stalinizado,
que embarcou no populismo e nacionalismo.

Essa conjun¢do de forgas, apenas moderadamente modernizadoras,
implementou muito lentamente (e sempre procurando manter estrito
controle) as relagdes democréticas do espago piblico e privado. O
autoritarismo e 0 populismo foram substitutivos eficazes a democracia, ainda
pensando apenas nos termos dos valores da democracia liberal burguesa.
Some-se a isso também a “moderag¢do” com que essas for¢as implementaram
a urbanizagdo e a universalizacdo do ensino, mantendo amplas massas no
campo e nas cidades seja no alfabetismo puro e simples seja na
subescolaridade, que ndo permitem acesso a cultura letrada. Esse quadro
sucinto, que poderia ser pintado com muitas outras cores, pouco alterou a
relagfo entre as vastas camadas do povo, iletradas ou pouquissimo letradas,
com os artistas que produzem a chamada arte erudita.
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A imensa maioria dos povos de toda a América Latina (ndo h4
nisso diferenga especial com o Brasil) ndo tem, ainda hoje, acesso as
manifestagdes das artes eruditas e quase todos os impasses e dilemas vividos
pelos grupos letrados e eruditos de artistas e pensadores desses paises ndo s6
ndo sensibilizam aquela massa imensa de povo, como sequer chegam até ela.
Por assim dizer, os problemas e dramas envolvidos na imitagdo cultural e
artistica sdo exclusivamente problemas e dramas de grupos pequenos, que
nem vivem a autenticidade de seus povos e nem podem imitar
tranqiiilamente as fontes artisticas do exterior. Parece mesmo que 0s grupos
de artistas eruditos da América Latina sdo sempre formados por artistas
imitadores: ou imitam as artes de fora (em maior ou menor escala), ligados a
fontes de prestigio de pafses hegemdnicos, ou imitam, ou tentam imitar (e,
no limite expropriar para uso populista...) as manifestacdes de artes
populares de seus préprios povos, produzidas contudo em sentido, contexto e
consumo muito diferentes dos padrSes da arte erudita. Triste destino para
artistas desgarrados, de fora e de dentro, que buscam engendrar formas e
géneros artisticos e expressar matéria histérico-social auténticos.

Quase sempre, queiram ou ndo, embarcados no populismo e no
nacionalismo que percorrem as artes eruditas, os grupos que as praticam
ajudam a construir uma ponte simbélica entre as classes sociais distintas e
antagbnicas (ou ndo), principalmente entre opressores e oprimidos — apesar
de nos tempos neoliberais de hoje as classes dominantes dizerem
candidamente que n3o oprimem ninguém e sim que hd na sociedade
moderna um consenso em que todos as apéiam... — colaborando fortemente
para confirmar a validade, o prestigio e a legitimidade das artes que vendem
nos mercados (internos ou externos) e para desqualificar as artes populares
que ndo sdo objetos para o mercado, sendo expressio da prépria vida. H4 um
certo destino perverso (e pervertido) na producdo do imagindrio e do
simbélico nas sociedades de classes para o qual as artes eruditas contribuem
de forma decisiva, dadas as desigualdades de acesso a elas e, portanto, de
pensamento critico a seu respeito. Ainda mais porque elas tendem a
confirmar e ajudar a construir a ordem do progresso, ou seja, a ldgica da
mercantilizagdo geral que atinge a todos, sendo elas, nesse caso, auxiliares
preciosas como produtos e produtores dessa 16gica.

Talvez se possa dizer, com ousadia e radicalidade, que o
surrealismo compreendeu desde logo esse destino e procurou fugir a ele.
Provavelmente sua contribui¢do utépica ndo possa mais ser extirpada da
vida intelectual e artistica do homem, ainda quando a mercantilizago
Inexordvel de hoje ndo permita de pronto descortinar outras vias.
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Vale ainda lembrar que o ocultamento, o recalque e a privatizacéo
do surrealismo no Brasil tém, como procuramos sugerir, muito e quase tudo
a ver com as condigdes peculiares e particulares daqui. Em outros paises da
América Latina, com condi¢Bes eventualmente mais favordveis (ainda que
as vezes apenas de momento), formaram-se grupos de escritores e artistas
plasticos que se reivindicaram do surrealismo e publicaram muitas obras e
revistas no interior da “grande aventura”. No Chile, a revista Mandrdgora,
publicada entre 1938 e 1943, por Bréulio Arenas, Enrique Gémez-Correa e
Jorge Céceres, realizou uma rica e longa experimentagdo surrealista.
Também no México a revista Dyn, em 1944, embora menos duradoura;
outro tanto ocorre com La Ruche, em 1946, no Haiti, quando Breton ali se
encontrava; no Peru, desde fins dos anos 20 e inicio dos 30, José Carlos
Maridtegui escrevia simpaticamente a revolucdo surrealista na revista
Amauta e mais tarde César Moro e Emilio Adolfo Westphalen desenvolvem
manifestacdes surrealistas no campo editorial e na poesia e pintura. Também
se deve lembrar, por injustamente esquecido, o grande poeta e teatrélogo
martinicano Aimé Cesaire; e também as notdveis exposi¢Oes surrealistas
ocorridas na década de 40 no Chile e no México.

E ainda importante lembrar o extraordindrio trabalho e atuagéo de
Aldo Pellegrini, na Argentina, na verdade o primeiro organizador de um
grupo surrealista na América Latina, através da revista Qué, com dois
nimeros de 1928 e 1930, que aproximou também Antonio Porchia e os
pintores que renovaram as artes pldsticas argentinas sob o impacto e o signo
do surrealismo: Leonor Fini, Antonio Berni, Néstor Pellegrini e outros. O
Brasil, como diferentes pafses da América Latina, Caribe (incluindo Haiti e
Martinica), Estados Unidos e Canadd continuaram a contar com ndmero
significativo de autores, obras e publicagGes aderentes ao surrealismo pelos
anos de 50, 60 e até os dias de hoje. Aqui, por exemplo, nos anos 60,
organizou-se o grupo surrealista que publicou a revista A Phala, manteve
estreitos contatos com os surrealistas franceses, inclusive Breton, e,
constituindo um outro grupo em 1991, mantém até hoje atividades e
publicacdes, especialmente com Sérgio Lima e Floriano Martins™.

2 catslogo/revista A Phala, ed. FAAP, SP, 1967, marca a I* Exposigio Surrealista no Brasil (sob
otema A mdo mdgica e o andrdgino original) € a organizagdo e manifestagdo do grupo surrealista
de Séo Paulo, animado principalmente por Sérgio Lima. A obra deste notédvel poeta e artista pléstico
vem dos inicios de 1960, quando ele viaja a Paris e convive com Breton e os surrealistas franceses e
na qual podem ser destacados os seguintes livros: Amore. SP, Ed. Massao Ohno, 1963; O corpo
significa. SP, ed. Edart, 1976; A Festa (Deitada). SP, Ed. Quiron, 1976; Collage. SP, Ed. Raul di
Pace, 1984; A alta licenciosidade: Poética e erdtica. Ed. do Autor, 1985. Sérgio Lima participou e
colaborou na organizagio da Semana Surrealista de Sdo Paulo, junto & Alianca e Embaixada
Francesas, em 1985, numa iniciativa do professor francés Jean Puyade; e também esteve na
exposi¢io O surrealismo no Brasil, na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, entre 30 de maio e 17
de setembro de 1989. Para um panorama amplo, aberto e as vezes abusado do surrealismo na
América Latina ver; LANGOWSKI, Gerald J. El surrealismo en la ficcion Hispanoamericana,
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Recuperar radicalmente as multiplas dimensdes e tendéncias que se
manifestaram no processo social, cultural e artistico da moderniza¢do neste
século XX, tdo conturbado e contraditério, para fazer e manter viva a
heranga mais combativa, subversiva e revoluciondria € tarefa decisivamente
democrética. Sem o cumprimento dessa tarefa, até as dltimas conseqiiéncias,
uma parte importantissima do patrimdnio cultural da humanidade,
justamente porque libertdrio e rebelde & administragdo e alienagdo, que
ameacam, hoje mais do que nunca, o homem em sua busca de humanidade
integral, de realizar plenamente seu espirito de aventura, suas possibilidades
de poesia, de sonho, de amor, de maravilhoso, de utopia e de liberdade, esse
horizonte se fecha. Ai, sem o cumprimento, sem lugar ou quartel, dessa
tarefa radicalmente democrdtica, restard apenas a arte para CONsumo
conspicuo, mercadolégico, turistico, deslumbrador, idiotizante e alienante,
desarmada de suas funges criticas e libertdrias, que indiquem que as
condi¢Bes gerais da vida humana hoje sio intolerdveis e que 0 homem pode
perfeitamente, ainda que com imenso esfor¢o, engendrar outra vida, outro
mundo.

Desmascarar o ocultamento e o recalque que recobrem tendéncias
surrealistas nas artes do Brasil e da América Latina creio que é parte dessa
tarefa democrdtica. Com isso serd possivel manter viva a melhor tradi¢do de
um pensamento radicalmente critico e utdpico, surgido em tdo duras
condi¢gdes como as nossas. E serd possivel também manter viva a
desconfianca e refundar o pessimismo frente as institui¢Ses conservadoras,
ao mercado e & produgdo capitalista e a todas as formas de “precipitados
artisticos” que nos pretendem impingir como detentores de sentido e valor
universais, unicamente porque sio vendidos e aceitos por muitos. O
surrealismo continua sendo uma arma decisiva para a resisténcia, pois nos
ensinou mais sobre as possibilidades do homem do que todo o resto do

" movimento de idéias do século XX.

Finalmente, ante o descrédito e a hostilidade que o
conservadorismo e o otimismo mercadolégico votam ao surrealismo e ao
modo pelo qual os vencedores da atual ordem do atual progresso contam a
histéria do seu triunfo, gostaria de terminar citando palavras de Octavio Paz,
surrealista libertdrio de outros tempos, que deu decisiva contribui¢do para o
pensamento critico e poético das Américas:

La actitud de los surrealistas chilenos fue exemplar; no solo
tuvieram que enfrentarse a los grupos conservadores y a las
milicias negras de la Iglesia Catdlica sino a los stalinistas y a
Neruda. La accién y la obra de Arenas [trata-se de Brdulio

Madri, Gredos Ed., 1982, onde constam vasta bibliografia e diversas cronologias, com estudos sobre
diferentes autores e obras, nem todos (alids, a maioria) surrealistas de fato; e, ainda, BACIU, Stefan.
Antologia de la poesia surrealista latinoamericana. Mexico (D.F.), Joaquin Mortiz, 1974, obra
criteriosa e rica de informagdes.
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Arenas, um dos editores de Mandrdgora, revista de maior
duracio no surrealismo latinoamericano] y sus amigos ha sido
cubierta por una montafia de inepcias, indiferencia y silencio
hostil. La historia espiritual de América Latina estd todavia por
hacerse.

E isso. A hist6ria da América Latina (mas ndo $6, pois a do homem
em geral é que estd em jogo) tem de ser continuamente reescrita e recontada,
e sobretudo refeita e engendrada com indicagdes radicalmente criticas e
democraticas como Unica garantia do futuro.
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