Escrita e corpo: vestigios subterraneos da
| ‘ subjetivacdo

Pedro de Souza

RESUMO: In this paper I analyze the subjective dimension of the act of writ
ing. My aim is to explore the enounciative operations through which the body
produces gestures that draw upon the inseparable course of writing from sul
jectivity. The starting point is to take the articulation between body and wrll
ing as movements that make the formation of the self possible.
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1.PREAMBULO

Este artigo ¢ o prolongamento de um trabalho anterior (Souza, 2000)
em que parto da idéia de que corpo e sujeito sao resultados de uma articu
lacdo de linguagem em ato na escrita erética, que ao mesmo tempo Ihes
interpreta e lhes d4 forma. As premissas tedricas, com matrizem Nietzsche,
Foucault, Agamben e Benveniste, sao as mesmas. Insisto no pensamento de
que s6 ha corporeidade e subjetividade, no plano da linguagem. Volto ain
da ao postulado de que corpo e escrita ndo passam de rastros que formiin
em espacos volateis formas inconclusas de subjetividade. Proponho que o
gestos corporais a compor uma cena erética implicam por trds delas uma
solidariedade de movimentos que ao mesmo tempo encobrem ¢
potencializam um estado de poténcia subjetiva.

No entanto, no trabalho que agora proponho, ainda que permancceil
do no mesmo tema, desloco o foco da cena do erotismo para a solidio do
corpo fisicamente limitado do paraplégico. Nesta condigdo, o que resta de
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erético, recupera-se nos gestos que 0 COIpo paralisado guarda em si como
memoria dos primeiros exercicios de escrita desde a infancia. Refiro-me a
um particular aspecto do infante como ser destituido de linguagem, to-
mando esta como espago inegocidvel da articulacdo lingifstica que se pro-
cessa quer pela oralidade, quer pela escrita. Ambas as modalidades de
enunciacio apelam para fragmentos regionais do corpo. O importante é
nao perder de vista que esses modos de enunciar sio meios que demandam
porg¢des do corpo como lugar de sustentagao material. A fala solicita o
movimento das cordas vocais em consonancia com os componentes da
boca, assim como as maos € 0S dedos devem se ajustar aos movimentos
sinuosos do 1apis que imprimem grafismos no papel.

Nio quero falar, a modo de um desenvolvimentismo retrospectivo, do
tempo em que, treinando as maos inseguras, a crianga aprende a desenhar
uma caligrafia sem contetido. Quero sim pensar de outro jeito o aconteci-
mento da produgio das primeiras letras, ocasido em que o ato de escrever
é sintoma de sucessivos esfor¢os motores para justapor corpo, escrita e su-
jeito. Trata-se aqui do processo de se tornar sujeito efetivado pelos movi-
mentos que o corpo, tomado em sua precariedade, enceta em suas extremi-
dades, gerando grafias cujas formas aerodinamicas sao vestigios subterra-
neos de um si possivel.

Dai que nada mais oportuno do que olhar para individuos acometidos
de paraplegia no momento em que s¢ contrapdem 2 inércia do corpo e
decidem escrever. Ndo importa se maos, pernas ou pés jé ndo dispoem da
motricidade necessaria. O.que importa agora & fazer retornar o que resta
dos gestos que se sucediam a0 uso das maos para escrever, ou seja, 0s gestos
incorporais desprendidos da corporeidade e transformados em movimen-
to atuante por tras do que falha no corpo.

Para tanto, no campo circula¢iio de textos autobiogréficos, detenho-
me sobre um fendmeno em que a subjetividade surge da experiéncia tragi-
ca e inesperada de tornar-se fisicamente limitado. Pelo que se observa em
vérios relatos produzidos em circunstancias em que 0 cOrpo fica precario
em sua capacidade de mover-se, a decisio de escrever sobre 0 que se passou
mostra como o sujeito coloca-se em suspensao confrontando as préprias
deficiéncias corporais na qualidade de Jugar material da escrita de si. Trata-
se, no instante em que escreve, de fazer trabalhar, no movimento incerto ¢
errante da escrita, a faléncia e desarticulagdo de dadas fungdes corporais.

Assim se pode definir a composi¢ao escritural da autobiografia que sc
constréi como alternativa da enunciagio agenciando o dizer da experién-
cia limite. A andlise aqui deve ser conduzida de modo a colher em dada
superficie narrativa o metadiscurso que permite descrever, na fala do sujei-
to que escreve narrando a si como paraplégico, a precariedade que se ex-
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perime.nta no corpo. Ela se faz como sintoma de subjetiva¢do que explode
na escrita e no corpo.

Dito de outro modo, através de repentinas e violentas quebras da forga
que move O corpo, advém a hora de recompor nele outra subjetividade,
mediante modos enunciativos inusitados que conduzem o movimento da
escrita autobiografica. Trata-se de estratégias singulares de enunciagdo que
d‘esmontam e desestabilizam a certeza de relatar uma linha continua de
vida, a partir de ilus6rias convicgdes de que os sentidos sempre estiveram
dados de uma vez por todas.

2. A ESCRITA QUE VEM COM O CORPO

]'E preciso postular uma superficie mével de articulagio para que corpo,
escrita e sujeito sejam concebidos assim de modo justapostos. Proponho
quea escrita, produto visivel gerado no gesto invisivel de partes corporais,
seja concebida com esse estatuto e essa fungdo. Vale lembrar aqui que para
os tetraplégicos a boca e os labios podem substituir as maos e os dedos na
tarefa de escrever.

. Neste ponto, recorro a duas maneiras de conceber a relagdo entre o
sujeito escrevente e a a¢do de escrever. A primeira é de Blanchot (1987)
quando este discorre sobre a relagdo entre escrita e leitura e, através da
e'xpr.essio imperativa Noli me legere, retira de si e do leitor qualquer pos-
§1b111dade de o seu escrito vir a ser lido como texto definitivo. E que no
instante em que seu escrito torna-se obra, o escritor ja ndo pode permane-
cer junto dela (BLANCHOT, 1987, p.14). Com isso o autor apresenta tanto
a obra quanto o ato de escrevé-la como algo em que o escritor ndo existe:

O abrupto Noli me legere faz surgir, onde nio existe ainda senio
um livro, ja o horizonte de outra poténcia, de uma for¢a diversa.
Experiéncia fugidia ainda que imediata. Nao é a for¢a de uma in-
t.erdiqéo, através do jogo e do sentido das palavras - afirmagio in-
sistente, rude e pungente, de que o que af estd, na presenga global
de um texto definitivo,, todavia se recusa, é o vazio rude e mordente
da recusa ; ou entdo exclui, com a autoridade da indiferenca, aque-
le que tendo-o escrito quer ainda reavé-lo de novo pela
leitura.”(BLANCHOT, op. cit., p.14)

. Nio é o caso aqui de discorrer mais extensamente sobre as conseqiién-
cias do pensamento de Blanchot. Minha idéia é tomar na afirmagdo citada
o ponto de contato que se liga ao tema deste artigo. Se nao ha sujeito na
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origem da obra, como este mesmo, o escritor, proclarfle%do como al.lsente
antes e depois dela, pode ser capturado em seus ve?stlglqs no 1r.1tenor/d.a
escrita que produz? Daf que, para falar desta auséncia subjetiva §1ntomat1—
ca, Blanchot detém-se nos movimentos dos membros corporais que tor-
nam possiveis 0 ato e a experiéncia subjetivante de escrever. .

Na exterioridade do discurso que impele 0 sujeito a escrever, repetindo
ou transgredindo o ja-dito, Blanchot se detém no detalhe ’m.1mm~a1 e esque-
cido que diz respeito a mecanica do escrever. Diante da injungdo de dizer
realidades, objetos, acontecimentos, Blanchot pensa no homem} escrevent.e
que segura um lépis, na mao que involuntariamente recusa soltd-lo. ?mag}-
na a outra mao intervindo na tentativa de afastar o lapis, enquanto imedi-

atamente a MA0 que o segurava antes se movimenta e toma lentamente de

volta o lapis ja distante. )

Ainda que nio se trate da tematica que desenvolvo acerca das relacdos
imbricadas entre corpo e escrita na composi¢io do sujeito enquanto escre-
ve, sugiro que Blanchot dd a ver um elemento da cena do ato de escrever,
ignorando quem escreve e sobre 0 que se escreve e apenas /de.stacando 0
gesto invisivel que se insinua por tras da mio que segura o lapis:

O que é estranho ¢ a lentidao desse movimento. A mio move-se
num tempo pouco humano, que nao é o0 da agdo v1ével,.nem oda
esperanga mas, antes, o da sombra do tempo, ela propria soml?ra
de uma mao deslizando irrealmente para um objeto convertido
em sua sombra. Essa mio experimenta em certos momentos, uma
enorme necessidade de agarrar: ela deve agarrar o lapis, tem de
fazé-lo, é uma ordem, uma exigéncia imperiosa.(...) (BLANCHOT,

op. cit., p. 15)

A segunda maneira de pensar a relagdo entre corpo e escrita na forma-
¢do do sujeito, retomo da metéfora formulada por Michel Serres que, a0
referir-se 2 experiéncia de escrever, diz o seguinte :

Neste momento todo o corpo se une, dos pés ao cranio: cabega ¢
ventre, musculos e sexo, dorso e nddegas, Suor e presenga de e'spi—
rito, emogao, ateng¢do e coragem, lentiddo e perseveranga, 0s cInco
sentidos reunidos pelo sentido do movimento.(...) ..., s&€ 0 COrpo
por ventura afrouxasse a mao numa agarra ou deixasse de vé-la,
voaria como um fantoche de gestos ridiculos e desarticulados (SER-

RES, 2004, p. 17).

Assim, a mesma faculdade motora que faz o corpo gerar danga, tam-
bém o faz produzir escrita como gesto. Proponho entdo que esse elemento
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residual acoplado ao gesto de escrever € o que retorna como potencia de
subjetivacdo no paraplégico ou no tetraplégico. Digo que isso que retorna,
mostra-se como reminiscéncia da infancia, instante em que estar destitui-
do de escrita equivale a estar privado da motricidade necessdria para escre-
ver. Desse modo, escrever é atitude que remete ao estatuto da escritura
como gesto sintomético atuando, na inércia motora, a possibilidade de avan-
¢0 para outra coisa, outro modo de subjetivar-se.

3.PONTO DE PARTIDA

Entre os varios escritos que se abrem para essa diregdo analitica, escolhi
o de Jodo Carlos Pecci, Minha profissdo é andar. O livro é o relato em pri-
meira pessoa sobre o que vivenciou um paraplégico desde que, aos 28 anos,
sofreu um acidente de automével. No desastre, a compressao da medula
espinal o fez perder quase toda a mobilidade. Esse texto nos interessa como
ponto de partida e fio condutor de uma anélise em que a escrita ndo passa
de gesto de subjetivagdo acoplado ao corpo. Nao interessa tomar essa nar-
rativa como um fragmento de enuncia¢do que remete ao campo discursivo
dos deficientes fisicos. Muito distante desse propésito, isto é, fora de dis-
curso, o livro é tomado, entre varios outros do mesmo género, pelo que
permite pensar acerca da sinergia entre corpo e escrita, remetendo a postu-
ras, gestos escriturais que agem, indiferentes ao acontecimento narrado.

Nas primeiras frases dessa narrativa, aparece de imediato a insignia
patente do contrato autobiografico: Eu sou um homem. E como tantos
outros, meu nome é Joio (PECCI, 1980, p. 7). O eu, o verbo empregado
no tempo presente, a declaragdo do nome préprio sao elementos do enun-
ciado que apontam para alguém falando na enuncia¢do. E como o
narrador decide apresentar o protagonista que ¢ ele mesmo. Mas a sepa-
racdo numérica dos entrechos, quase ao estilo de aforismo, abre um in-
tervalo entre o eu que se apresenta como Jodo e o que se exibe em seguida
conversando com a namorada ao telefone. Ela estava no Rio de Janeiro e
ele em Sao Paulo.

- Por que ndo vem de 6nibus? Meu carro estd aqui.

- Eu sei, mas eu gosto de viajar de carro. E quero chegar logo! Mui-
to queimada, &

- Surpresa... vem logo!

- Amanha eu te como inteira... Estou te esperando, ta? Te amo.

- Um beijao grande. Também te amo.Tchau, amor. Desliga af, ta?
- Desliga vocé... te amo. (PECCI, op.cit., p. 7-8)
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O modo de narrar, introduzindo o leitor diretamente no cendrio do
acontecimento, opera por sincopes entremeando diferentes coordengdas
de enunciacdo. Na seqiiéncia do didlogo exposto acima, vé-se que 0 altimo
fragmento narrativo em estilo direto se liga ao primeiro do que vem a se-
guir, expresso na forma indireta.

E ela desligou. Eu fiquei olhando para o fone, sorrindo sozinho,
Ihe dei um beijo demorado, antes de coloca-lo no aparelho. (PECCI,

op.cit., p. 8)

O tempo da escrita fica ralentado no modo de narrar o detalhe.de uma
cena. A retencio sobre um ponto do percurso narrativo marca aqui o lugar
sintomatico em que se estrutura o que vai ser contado, medi.an'Fe a passa-
gem brusca a descrigao do acidente. J4 nao ha como adiar a dificil empresa
de relatar por escrito uma catastrofe.

A narragio progride para outra temporalidade. A progressao torna-s?
ainda mais lenta, 2 medida que o esfor¢o de escrever tematiza o que estd
prestes a se modificar: a relacio do sujeito que escreve com o movimen'to
de seu corpo. Nessa transmutacao orquestrada por um gesto de escrita
que se imbrica com 0s gestos corporais perdidos se pode observar a
subjetivacao se fazendo em retrospectiva. Neste momento, 0 ato de enun-
ciar pressupde articulagao que faz apelo a0 corpo ora pela voz para falar,
ora pelas maos para escrever. o

Implicitamente o presente da enunciacio escritural coincide com 0
instante em que o enunciador se acha reconciliado com sua nova naturej
za corporal. Mas para fazer a experiéncia do que se passa, agora que ¢
provido dessa outra dimensao motora que o subjetiva, &€ preciso deslg—
car-se até o instante imediatamente anterior ao acontecimento do aci-
dente e fazer da exposigdo do como se tornou paraplégico a construgao

de uma subjetividade.

No dia seguinte, sai de Sao Paulo as trés da tarde, mas ndo cheguei
20 Rio e nem fomos a Cabo Frio...

A estrada longa, o chdo molhado, a curva, a derrapada. O brusco
movimento de pescogo. E o deslocamento da sexta vértebra de
minha coluna cervical: a medula atingida. (PECCI, op.cit., p. 3)

Para falar desse sujeito que aparece na articulacdo entre movimentos -
heteroclitamente concebidos - presentes na escrita e no corpo de quem
escreve, € preciso pressupor uma distingdo. Aludo ao que Emile Bgnve.nislc
define como o plano da narrativa e o plano do discurso. No primeiro, 0
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acontecimento apresenta-se por si, prescindido da agio de quem conta. J4
no plano do discurso, observa-se o ato de quem enuncia e as decisdes
lingiiisticas sob as quais delineia ancoragem de tempo e lugar em que se
coloca para tornar-se, no caso da autobiografia, o narrador a quem se
aplica a hist6ria que narra. Af, o tempo que conta ndo é o da linha dos
eventos passados perfazendo uma vida, mas o do ato mesmo de escritura
como modo operacional da conversao do vivido em discurso. A este pro-
posito, vale citar como Jodo Carlos Pecci, registra nas primeiras paginas
de seu livro, a hora em que, depois do acidente, acordou inerte no leito de
um hospital:

Sobre minha cabega um teto branco. Deitado, tentei virar o corpo.
Somente os olhos viraram.

Era um hospital, e eu estava paralisado. Uma calma estranha se
apossava de mim.

Chamei gritando por uma enfermeira, pois nio podia alcancar a
campainha. As perguntas que fiz, respondeu-me simplesmente que
eu havia sofrido um acidente.

A partir desse dia, eu continuaria a ser um homem. Mas teria de
construir uma natureza nova. Aquela que eu possuira, hd vinte e
seis anos, atirou-se fora. Assim como se joga no chao um papel de
bala. (PECCI, op.cit., p. 8)

E importante atentar para o emprego dos tempos verbais que predomi-
nam na composicio destes trechos. O emprego do pretérito imperfeito e
do futuro do pretérito ralenta a duragao vinculada ao acontecimento que
se descreve. O narrador faz da énfase aplicada ao aspecto da flexdo verbal a
déixis que aponta para a intensidade do instante em que se percebe parali-
tico. Pelo manejo lingiistico de um modo de estilo que nao refere senéo a
si mesmo como forma intransitiva de expressao, o protagonista — figurado
nos olhos a girar sob um teto branco - mostra, no e pelo movimento
escritural, o que lhe resta mével em seu corpo imével.

De modo que ndo é fora dos gestos que o exibem escrevendo que se
pode ver o escrevente tornando-se imediatamente disposto a inventar para
si uma outra natureza subjetiva, a que deve agora deslocar a capacidade de
mover-se - ausente no corpo paralitico - para outros objetos que o rodei-
am. E como se o narrador optasse por um modo de enunciagdo que apon-
tasse ndo para a voz lamentando a perda de seus referenciais subjetivantes
no esfacelamento da integridade corporal, mas para o eu a vir ante aquilo
que falha no corpo.

Nio se trata apenas de um estilo de escrita entre outros. O modo de
escritura é a condicdo material do que, nos termos de Pelbart,emerge como
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Conforme adverti antes, ndo quero falar do uso que o paraplégico faz
escrita tomando-a somente como meio de expressdo do que se passa fora ¢
antes dela. Na autobiografia que se produz sob a égide da experiéncia do
desastre, penso flagrar o sujeito paraplégico apoiando-se no movimento do
arranjo escritural. Tal é a postura em que ele se mostra a construir uma novi
percepeio de si e de seu corpo. Nem o escrever, nem o andar em cadeiras de
rodas aparecem como meros instrumentais substitutos de um corpo que nio
se move. O que Gil chama de pequenas percepgdes acredito ser possivel apon
tar na maneira com que Jodo Carlos Pecci narra o retorno a casa.

( a retomada do corpo “naquilo que o faz equivaler a pura impoténcia de
\ onde ele extrai uma poténcia superior, liberado da forma, do ato, do agen-
i te, até mesmo da postura” (PELBART, op. 2004, p. 42).

JM Diria que o tema da motricidade corporal e de sua perda é a peca fun-
il damental da engenharia autobiografica deste narrador escrevendo a vida
il ‘U‘\ desde o instante em que fica paralitico. Contudo concebo a unidade temitica
I \w ndo como contetdo a ser decifrado na narrativa e sim como dispositivo
\M enunciativo escritural que move, na inércia repentina que se designa por
| paraplegia - a perda dos movimentos dos membros inferiores - vestigios
‘”U subterraneos de subjetivagdo. Assim conduzo minha andlise pela escolha
H M deste foco temético tomado como algo que tem a propriedade de se desco-
I ) Wj lar das engrenagens mecénicas do corpo humano e derivar no corpo da
it “‘1‘ escrita deste género de narrativa de si outras possibilidades de ser sujeito,

&l I
M ; mw“ ‘ \”‘ este a proposito de que se produz uma autobiografia.

o

|
[l . ‘AL
|, il
! T 1“““\\ 4.DE COMO O CORPO DERIVA ESCRITURA
! |

: !
i

(...) Voltava para casa, e teria agora que viver paralitico, nos mes
mos lugares em que eu andara firme e correra.

Minha casa! De salas abertas, de quintal largo, de banheiro cheiro
50, de quartos grandes e mansos. Minha casa! Da qual eu era um
pouco a cozinha, a garagem, os moveis, os livros.

E escada acima, rumo ao quarto,. A meio caminho, o banheiro
aromético, de chuveiro forte. Subitamente me deu vontade de me
sentar outra vez em seu vaso verde...

Eu retornava a essa casa. E duro ver o chio antigo e nio podei
pisé-lo. E bom reencontrar o quarto amigo, mas é cruel nao poder
deixd-lo. (...) “Mas apenas a paralisia de duas pernas nao carregi
ria atrds de si a inércia de um homem. Um homem: muito mais
poderoso acima do que abaixo da cintura” (PECCL op..cit..p.31).

A partir do tema do movimento quero ainda explorar lateralmente o
tema do corpo paradoxal, segundo a proposi¢ao de José Gil. O propésito ¢
contemplar 0 modo como a motricidade, tomada no instante em que falha
no corpo, entraem ressonancia material com o movimento proprio da escri-
ta e solidariamente compoe nela um sujeito. Nesse aspecto, detenho minha
anlise em um dos multiplos aspectos fundamentais da estrutura paradoxal
do corpo apresentado por Gil. Ao falar da possibilidade de o corpo ser habi-
tado e desertado pela “alma’, e de acolher em si outras almas, o autor retoma

H4 neste entrecho ao mesmo tempo uma unidade lingfifstica literaria
mente disposta ao nivel do enunciado e uma pega de testemunho ao nivel da
enunciacdo. O enunciador se apresenta no tempo da passagem de uma i

o problema da articulagao psyché/somae destaca nessa questdo a proprieda-
de que tem a consciéncia de impregnar-se dos movimentos do corpo. Neste
sentido, dar-se conta do corpo significa deixar que a consciéncia seja invadi-
da por ele, entrando na zona das pequenas percepgoes.

Assim a consciéncia do corpo nasce dos poros da consciéncia: onde
nada do exterior se suspende a uma palavra, o corpo vem preen
cher a lacuna.

Sob que forma o corpo apaga os buracos da consciéncia, irradiando
em seguida sobre toda sua superficie? Sob a forma de pequenas per
cepgdes, dos movimentos do corpo, dos movimentos afetivos,
sinestésicos, pequenas percepgoes de espago e de tempo (...) os afetos ¢
0s ritmos corporais nao formam uma barreira para a consciéncia de
si., criam um outro tipo de consciéncia porque seus movimentos diri
gem agora os movimentos da consciéncia. A consciéncia do movi
mento mudou-se em movimentos de consciéncia.(GIL, 2002, p. 142)
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outra condicdo de sujeito. O reencontro com seu espago de intimidade - a
casa, o quarto, os pertences pessoais -, tudo compde o cendrio de uma escrii
autobiografica indissocidvel do acontecimento da paraplegia. Algo do movi
mento no corpo inerte reapresenta-se agindo na disposi¢do narrativa.

Se “o gesto consiste em exibir uma medialidade, em tornar visivel um
meio como tal” (AGAMBEN, 2002, p. 67) aqui se tem a chave para com
preender o modo como corpo e escrita se imbricam em consonancia coim
um processo subjetivo. Por um lado, na narrativa em foco, algo no corpo
do escrevepte o impede de mover-se; por outro, esta mesma situagao ¢
cerra em si o estatuto material dos movimentos corporais.

Ainda nos termos propostos por Agamben, trata-se de desvincular a
representacdo do andar como meio de se deslocar de um lugar a oulro,
para pensa-lo como simples fim em si mesmo. Assim, em outra esfera, oy
passos que se da alternando as pernas uma adiante da outra ndo se subor
dinam a um objetivo. Af, diz Agamben, se encontra, no ato de mover men
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bros corporais, o gesto enquanto movimento que carrega em 51tse1; E;g;
prio fim. Qualquer que seja a agao que 0 desenhae sxl.pqrta, o ges (;.t ade
remete fora de si, ou seja, seu alvo é feito de uma exterioridade cons .1 u ‘ .
E neste exterior constitutivo que se pode alocar, n’o-mov1men .o
rarefeito do corpo parcialmente paralisado do paraplégico, o mt(?v1—
mento da escrita. Ao que Agamben refere acerca dg danca eslt.eil 1?-
mente descrita como um conjunto de :.u;c”)es corporgls semlﬁga I a ueé
anexo i acdo de escrever. Danca e escrita - duas un1da§e}s ex1c.a1s qer’
remetem 2 formagdo etimolégica da palavrii coreo/gmfza ’ alss(.ilm p -
fazem um mesmo campo que torna visivel “o carater med? os mn_
vimentos corporais” (AGAMBEN, 2002, 69). Arpbos, toma ots rrlrall floma
di¢io de gesto, nao passam de esferas qt.le~ex1bem 'elsgpor aa e
enunciagdo. Assim € que a partir da .condxg:ao material da pzr p tigcuj
o ato de escrever dé a ver o gesto insinuando-se nos pontos de ar
a ieito/corpo que all se processam. o

13(;%&22 fsl;g /;assz p(?r uma dura experiéncia que éo espago orxgmar}o rcil(a)l
escrita de uma vida. Ainda com Agamben, cab.e dizer aqui do ‘Eraqo prziar
do gesto, ou seja, nem 0O produzir, nem o agir, mas o assumir e 2up ber;
Mas como uma agio é assumida e suportada? - pergunta Glorglo galrirtlural

(op. cit. p. 68). Cabe aqui responder adentran@o o movimento escr

que se verifica na narrativa de Jodo Carlos Peccl.

Fazia com a mente todos os movimentos que eram .feltos com ;s
pernas. A realidade de pernas fortes parecia criar vida dentro de

im, todos os dias” (...)
Irilla p,araplegia cogita-se sempre da recupera}qé}o das pernas.M 1\/:;2
serdo os bragos, sem duvida, 0s comandantes flSl,COS do corpo. N g
bragos: minhas novas pernas Eu teria de torné-los fortes capééel.
de me sustentar e de me locomover através de duas muletas (PECCI,

op. cit.,p.44).

O que se assume e se suporta ¢, a0 Mmesmo ‘tempo, o gesto perdl(i(r)1 tcj:
mover-se, dado fisiolégico que, mediante a escrita, c:onvert’e—s/ederr::1 ac e
cimento. O escrevente age sem sair do 1uga1'r,uporta‘nto destituido de r?e'm;
e fins. Ndo obstante, ele ndo apenas restitul movnnentqs que ere:im. eéml,
com as pernas’. O paraplégico encontra af algo de nO\./o.d E 3 Cfa;?.a S ;r;n M
duzir aqui o gesto como elemento opera(%or que prescinde da 1 elmo e
os e fins a que o caminhar estd submetido — sempre se tem coO

-

1 do grego ¥ 0pOYPAPLT; yopeia “danga”e -y pagpic “grafia’, ‘escrita” (cf. <http://pt.wikipedia.org/

wiki/Coreografia>).
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chegada a um lugar, por meio de um modo de locomover-se.

Neste ponto é que demarco o estatuto da escrita como puro gesto. Roland
Barthes (1984) entreviu este cardter, a0 mesmo tempo maével e vacuo, do
ato de escrever em que a grafia torna-se aos olhos de quem 1é e de quem
escreve, apenas rastros produzidos pela for¢a que os dedos imprimem so-
bre o ldpis e pelos movimentos que esta é levada a desenhar sobre a folha
em branco. Ao ler os grafismos criados pelo artista Cy Twombly, Barthes
faz ver como as produgdes do pintor remete ao ser da escrita, ou seja, a
visdo de que “a esséncia da escrita nao é nem uma forma, nem um uso, mas
apenas um gesto, o gesto que produz deixando-a arrastar” (grifo do autor).
Mais adiante Barthes (op. cit. 139) acrescenta: “Da escrita, TW conserva o
gesto, nao o produto”.

E preciso lembrar que a escrita como ato material tem sua pré-histéria
e condi¢do de existéncia alojada em forcas motrizes que compdem a
potencialidade que o corpo tem de explorar o espaco desenhando nele es-
truturas e formas.

Acontece que historicamente a escritura emerge de um esquecimento
ativo que faz a faculdade de produzir grafismos e letras ganhar autonomia
ontoldgica com respeito as for¢as motoras que a sustentam 2. O evento da
perda dessas forgas remete a cena primeira da emergéncia da escrita como
efeito dos exercicios preliminares de ritmo, orientacdo espacial e temporal.
Refiro-me, sobretudo, ao contexto em que tais exercicios s3o propostos ao
infante, ndo como medida de treinamento fisico, mas antes de tudo na
qualidade de trabalho de pré-escrita.

A pedagogia aqui consiste em levar a crianga perceber-se orientando a
refinada coordenagdo motora que desenvolve ludicamente e entregando-
se a criagao de grafismos, efeitos da danga produzida por certos movimen-
tos corporais, a mesma que inscreverd, nos minimos gestos de partes do
corpo, o espectro da escrita a vir. Este é o momento em que se imprime
simultaneamente a pauta de uma caligrafia e de uma coreografia, forma-
¢Oes gréficas que resultam e se desprendem dos movimentos situados nos

bracos e nas maos.

Tudo isso reconduz as consideragdes de José Gil (2002), expostas antes
neste artigo, sobre a outra consciéncia de si que o corpo pode fazer agir
retornando sobre algo inscrito nele em antigos e titubeantes exercicios de

*E oportuno aqui lembrar os jogos de habilidades motoras propostos por psicopedagogos
para criangas com problemas de motricidade, especialmente os que acarretam problemas de
desempenho no ritmo e na produgio da grafia.
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escrita . Escrever demanda a operagao imbricada dos 6rgaos corporais, as-
sim como o ato de dangar demanda, ndo os membros do corpo, mas 0s
seus movimentos articulados em fungdo da figuragdo de uma imagem que
se desenha no espago vazio e s6 existe no e pelo gesto realizado e assentado
na alternancia ritmada de tronco, bracos e pernas. Nisso consiste o lado
abismal da experiéncia de escrever do paraplégico que aqui se testemu-
nha. E quando o corpo do sujeito que escreve entra em articulagdo com 0
corpo de sua escrita: esta figura um terreno que, a0 desmoronar, afunda
consigo o corpo que o movimenta.

Na impossibilidade de mover as pernas, Jodao Carlos, o narrador de

Minha profissio é andar, retoma o instante incerto de contato com o défi-

cit de dinamica corporal, reserva, n0 limite da mesma vivéncia, sempre
escritural, as palavras que devem rearticular, mediante a operagao de di-
zer escrevendo, movimentos impensados 1no corpo. Se, como diz Barthes,
fa escrita hd um corpo que s€ perde, para o sujeito que escreve em estado
de paralisia, 0 cOrpo deixa de ser uma grandeza subtraida, para entrar em

composi¢do com O exercicio do escrever e sustentar nele o sujeito que se

opera na enunciagao autobiografica.

Eu enriquecia meu avesso tio importante. A cadeira de rodas
me possibilitava incursoes surpreendentes. Mesmo sentado, eu
recompunha meus pedagos ativos, € 0 ajuntamento deles me
andava sem pernas. Eu comegava a aprender a andar sem elas.

(PECCI, op. cit. p-47)

deste fragmento narrativo aponta
obre si articulando, através de cer-

to arranjo de escrita, pequenas percepgoes do corpo em pedacos.
Destaco a ndo concatenacao paradoxalmente produzida na relagao
sujeito/verbo em. “¢ o ajuntamento deles me andava sem pernas’ I
que pelas propriedades lexicais previstas na gramatica da lingua, 0
termo ajuntamento nao poderia ser colocado na posigdo de sujeito
do verbo andar. Mas o que nio concatena no plano do enunciado
encadeia-se ao nivel da enunciagao.
Nesse sentido, o pronome ¢, heterodoxamente gerado como objeto

do verbo intransitivo, € a expressao do que na enunciacio excede a sinta
xe. O emprego desse recurso indica, na escrita, o sintoma material repre
sentando a acdo do sujeito sobre si ao aludir 2 jungao entre as maos ¢ i
roda da cadeira. Jodo Carlos opera um modo de narrar em que fabula 0
encontro soliddrio entre partes de diferentes corpos, que ele designa comao

“mmeus pedagos ativos’.

Algo na estrutura lingiiistica
para a agao que o sujeito exerce s
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O mod
pamomim;)’ leepr:;z;on;zftra 0 protagonistz} agindo como em uma
A TTIRE, & e et orem quedos gestos, ret¥rados de seus objetivos,
ot reodesejoea realiza¢dao®. Pelo engenho da
tagonista toca o gesto deljni;:rnctznniznffl?nd: rsii s i 8
ige . m si mesmo, ou com i
gerr,las'rao ieuq;ea;qlfee(ri fmalildade exterior,.faz o paraplégico and(a)lrnsf£
D et o 2~1Opzn e adrecom.posu;éo da atividade é o mesmo
concatenagdes, ao n?ivel deel :irrllt;:é EIZ erita £ e ante anusitades
que narraa si se efetivando na relag‘iio s?;rglltjafraluceo cr)PO e oromor.
c1o%a. com slua paraplegia. ) e proper
mconc jel
— ;f:nz:z)hz sg)elto, quanto o corpo que redistribui a potencia
e ooque resta de suas fungdes orginicas as extre-
e ;)a\vmnhan;.a de1~e. O que se apresenta como
— caoa paraplc'egla, Jodo Carlos faz tomar corpo em
ma cadeira de rodas é um vestigio de pernas™:

('" n
- ) Qu(a )dO falO dO Sol e sinto que ele se l()COmO Ve, eu VeJO Per-
nas Ilele o) ENXS rg Perll m qu g() (S te Cal)e (] p()l-
I: ergo asem te racos, em teus 1 >
que eles te \ da. vejo pelllaS na ao de € a lazer ldo CO. .
m Vi1 } S mMaos Z ﬁn f Z mlda
p T P p q p as, e
Amo as pernas daS €8s0as porque alllda amo as ]lllnhas €rnas,
Z€eS g h certi uando vejo
elas Ae altam AS vezZes eu me pego C uta“do o] d
um I P q P -
raen g 1 h € que po
na tevé cara pe de dO um gol, chutan f T P
5 dO ora. rarec S
SO, elltende. AChO hndas as pel nas da fOl Inlga, da mosca ou de um

cdo. Eu contemplo e ;
; procuro minhas
movimenta. (PECCI, op. cit. p.69) pernas em tudo o que se

De fato nio sa :
cios delas (2111112 ohial;)itzs f(’iernas que importa evocar e sim, da alcova, os indi-
lo andar Aqui’se odél -10 outros corpos, tém a forga de virtualmente fazé-
B o partir dg N l1 US(tir,ar o que diz José Gil (2002) sobre a pele como
i valcel alse dd uma a{bertura do corpo em relag@o ao que lhe
rede dos discursos depcara retirar a interpretacio da fala de Jodo Carlos da
da ampliacio, da cla t.o.r(rlxpensalqao. O que se 1é nesta passagem é da ordem
movimentos ;Jue lheS o ade §0rporal Hpese abre deixando-se invadir dos
B corpo subiet s30 exteriores. No dizer de Orlandi (2002), corpo tex-
B0 eccrit r)allzo r;f)t:;;u(l;;n&;egexoraflmente. O movimento de com-
3 i ue i

Al q
) udo a uma referencia que Agamben faz a alarmé que fo a idéia do gesto
g faz a M formula 1 g sto como

Ijjanon, Porto Alegre, n®40/41, janeiro-dezembro, 2006, p. 215-229
227




SOUZA, Pedro de

5.A DIMENSAO ABISMAL DA EXPERIENCIA DE ESCREVER

[ inevitavel que as palavras desse escrito desfilem sob as ordens de uma
orquestragao discursiva que lhes conotam sentidos coragem, for¢a e
otimismo para todos 0s que passamm por epis6dio semelhante. Em vez dis-
so, que é 0 avatar da experiéncia subjetiva que tais eventos tragicos propici-
am, pensei atentar paraa autobiografia que, no movimento proprio de sua
escritura, pode mostrar 0 sujeito hesitando entre 0 permanecer no lugar
seguro da :dentidade pré-construidaea quedano acontecimento em que a
subjetividade ¢ algo sempre pot vir.

Neste trabalho, pretendi explorar a dimensao lacunar do ato de escre-
ver. O objetivo foi descrever as modalidades escriturais pelas quais 0 cOrpo
do sujeito que escreve articula-se com o corpo da escrita. Este é aqui defini-
do ao mesmo tempo como material autobiografico que serve para compor
a escritura de si e como figura da superficie em que s¢ constituem simulta-
neamente o sujeito e 0 corpo. A subjetiva¢ao ai envolvida pode nos levar a
pensar 0 espago em que o dizer se articula com 0 corpo € descreve o pro-
prio de si na instancia da escritura.

Como delinear, no fluxo da leitura de autobiografias produzidas no
4piceda experiéncia do desastre, 0 gesto de que se serve 0 sujeito para con-
tar sua historia de paraplégico? A questdo é observar, sob o estatuto da
enuncia¢io, no plano da escrita, como se embrenham os movimentos im-
plicados na escritura e no corpo do sujeito.

Trata-se de entrever, na experiéncia de escrever, 0 aparecimento do su
jeito que autobiograficamente inventa a si articulando a precéria
organicidade motora em seu corpo paraplégico a virtual ordem organica
da escrita. Chega assim a arquitetar, como suporte de subjetivagao, um cor
po feito de escrita. O lugar de contato entre um € outro - corpo e escrita
entrevejo no que ambos apresentam de agdo permanente. Deste modo, e
sas duas heterdclitas grandezas corporais entrecruzam-se € pontos quc
suturam espagos subterraneos, provedores de subjetivagao.
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