COMUNICACAO

AS IRMAS DE SHAKESPEARE
(imagens femininas no drama shakespeariano)
MARLENE SOARES DOS SANTOS

Let me imagine, since facts are so hard to come by, what
would have happened had Shakespeare had a wonderfully
gifted sister...
(Virginia Woolf)
... all valid literary works have an inner coherence and express
a world vision
(Lucien Goldmann)

*

No terceiro capitulo do seu livio Um teto todo seu, Virginia Woolfl nos
conta como, intrigada com a auséncia de escritoras numa era tdo fértil literal-
mente como o foi a elizabetana, ela decide pesquisar as causas do fendmeno.
Deparando-se com o siléncio da Histéria sobre a mulher e a condi¢go feminina
na Renascenga Inglesa (século XVI), ela se arroga o direito de imaginar o que
teria acontecido a uma menina que tivesse nascido — naquela época — com
talento para escrever. E ela comega a sua especulacdo com a epigrafe que
abre este trabalho:

Deixem-me imaginar, jd que os fatos sdo tdo dificeis de serem encon-
trados, o que teria acontecido se Shakespeare tivesse tido uma irm4
maravilhosamente bem dotada.

Virginia Woolf The d4 o nome de Judith e, baseada nos seus estudos,
infere o que a sociedade lhe deveria ter negado — educago, por exemplo — e
0 que lhe deveria ter imposto — um casamento ainda na adolescéncia.
Buscando ser fiel a sua vocagdo, Judith foge de casa e vai para Londres, onde
pensa poder desenvolver a sua potencialidade artistica. L4 é ridicularizada
quando bate as portas de um teatro dizendo querer ser atriz para aprender
a carpintaria teatral e, depois, dedicar-se 4 dramaturgia. Pois, naquele tempo,
as mulheres ndo subiam aos palcos nem tampouco escreviam pegas. S6, pobre
e infeliz, Judith aceita a prote¢do de um dos atores—diretores do teatro,
e Virginia narra o fim da sua triste histéria:

ela ficou gravida daquele senhor e entdo — quem pode calcular o ardor e a vio-
Iéncia quando aprisionados e enredados num corpo de mulher? — ela se suicidou
numa noite de inverno e jaz enterrada em alguma encruzilhada onde os dnibus
param agora...

Marlene Soares dos Santos ¢é professora na Universidade Federal do Rio de Janeiro.

1 A room of one’s own. Harmondsworth, Penguin Books, 1965.

2Ibid. “...she found herself with child by that gentleman and so — who shall measure the
heat and violence of the poet’s heart when caught and tangled in a woman’s body?
killed herself one winter’s night and lies buried at some crossroads where the omnibuses
now stop...” (p.50).

152 Otganon 16/19189

Ao contrdrio do que esta introdug¢do possa sugerir, este trabalho ndo se
propde a seguir a critica shakespeariana impressionista que teve em Bradley3 o
seu maior expoente: ele tratava os personagens isolados do seu contexto dra-
mético e como se fossem pessoas de carne e osso. Este tipo de critica foi du-
ramente atacado pelos que o sucederam como por exemplo, L.C. Knights
num ensaio famoso provocadoramente intitulado Quantos filhos teve Lady
Macbeth?4

Mas, ndo devemos ser muito duros com aqueles que sucumbem ao en-
canto quase irresistivel dos personagens shakespearianos e ndo se conformam
em vé-los esgotados no texto ou no palco, pois os enfeiticados sdo muitos.
Entre eles, encontra-se Mary Cowden Clarke, que escreveu trés volumes
sobre a infincia das heroinas shakespearianas3, onde ela lhes tra¢a o desen-
volvimento do cardter desde a mais tenra idade. E Ernest Jones, o discipulo
de Freud, no seu discutido livro sobre Hamlet, nos conta a teoria desenvolvida
por Vining em O mistério de Hamlet, publicado em 1811, segundo a qual “as
fraquezas de Hamlet se explicariam pelo fato de que ele era, na verdade, uma
mulher . erradamente criada como homem™.6 E interessante notar que &s
hipéteses sobre a vida dos seus personagens também se somam aquelas sobre
a vida do autor, fazendo parte da chamada mitologia shakespeariana. Entre
elas, as mais conhecidas s30 as que propGem que Shakespeare nunca existiu
¢ que sua obra foi escrita por outras pessoas. Por serem tantas e tdo recorren-
tes estas teorias ndo s6 mereceram ser tratadas pelo seu melhor biégrafo —
Samuel Schoenbaum?7 — como inspiraram um livro de H.M. Gibson.8 Apoés
este breve contato com as especula¢des surpreendentes acerca das criaturas
ficticias que ele criou e do préprio autor, o fato de Virginia Woolf ter inven-
tado uma irm4 para Shakespeare jd ndo nos parece tao absurdo.

Entretanto, para fugir ao perigo de uma crftica bradleyana e escapar do
carisma dos personagens shakespearianos assim como para evitar a atragfo
do muito que hd de desconhecido na vida do proprio Shakespeare, torna-se
necessdrio um apoio teérico. Este foi encontrado num ensaio de Lucien
Goldmann,? que nos ajudard a fundamentar alguns dos argumentos que serdo
propostos de agora em diante.

Na segunda epigrafe deste trabalho, Goldmann nos afirma que “todas as
obras literdrias vilidas possuem uma coeréncia interna e expressam uma visio
do mundo”. Parece-nos desnecessdrio discutir a validade e a coeréncia interna
da obra shakespeariana. A pergunta que se nos apresenta pertinente é: “qual a
visdo de mundo expressa no universo dramdtico shakespeariano que concer-
ne 4 mulher?”” Antes de tentarmos responder & pergunta é importante recor-
dar as seguintes palavras de Lucien Goldmann:

3BRADLEY, A.C. (1851-1935). Shakespearean tragedy. London/Oxford: University
Press. 1904,

4How many children had lady Macbeth? In: Explorations. London, Chatto & Windus,
1947, Publicado pela primeira vez em 1933.

SGirlhood of Shakespeare’s heroines. 1850-1855. London, J.M. Dent &Sons, 1914, 3v.
OHamlet ¢ o complexo de Edipo. Rio de janeiro, Zahar 1970. p.26.

T Willlam Shakespeare: a documentary life, Oxford, Oxford University Press, 1975.

W7he Shakespeare’s claimants, London, Minority Press, 1962,

9The moral unlverse of the Playwright, In: Soclology of literature and drama. ed.
Lllgaboth & Tom Burng, (ed,) Harmondsworth, Penguin Books, 1973, p.11-17,
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a~tarefa do que se poderia chamar de “estética sociolégica” seria, entdo, a de
demonstrar a relagdo entre uma das visGes do mundo (que prevaleciam numa
determinada época) e 0 universo de personagens e coisas criado numa determinada
obra. Aquela tarefa da estética mais literdria seria a de demonstrar a relacdo
entre este universo e os artificios especificamente literdrios usados pelo escritor
para expressi-lo.

A pritica integral da estética sociolégica defendida por Goldmann — e que
se nos apresenta muito eficiente principalmente em se tratando de teatro,
arte social por exceléncia — ainda é impossivel no que se refere ao universo
feminino. Simplesmente porque a historiografia ndo se interessa por ele. O fa-
to é que desde a publicagdo de Um teto todo seu em 1928 — em que Virginia
Woolf se queixava da falta de interesse dos historiadores pela mulher — até
muito recentemente em 1976 — quando comegou um movimento no mundo
académico anglo-saxfo tendo como objeto de pesquisa a figura feminina — o
fato é que as fontes ainda sdo insuficientes para desenvolvermos uma estética
sociolGgica rigorosa. Mas, por paradoxal que possa parecer, é exatamente a
falta de dados maiores sobre a condi¢do feminina na Inglaterra do século XVI
que nos fornece, pelos menos, uma visdo de mundo, possivelmente a mais
importante pois muitos dos seus aspectos permanecem até hoje: a de uma
visio de mundo moldada por uma sociedade patriarcal e estruturada por uma
cultura que dispensa a participagdo da mulher. Juliet Dusinberrel! propde
uma outra visio baseada na religifo puritana e que teria produzido um femi-
nismo emergente, estando Shakespeare entre os seus promotores. A proposta,
apesar de séria e bem argumentada, carece de provas mais concretas para ser
convincente, uma vez que a autora ndo se dd conta de que suas afirmacGes
s6 sdo validas para um determinado segmento da sociedade da época. Por isso,
até que saibamos mais, a inica visdo de mundo que permanece inquestiondvel
em relacdo 4 mulher elizabetana é a que a revela desprovida de identidade,
sem fungfo histérica nem vontade prépria, eternamente subjugada ao homem
— pai, irmdo, marido, tutor.

Com este conhecimento, podemos percorrer o caminho da estética
literdria preconizado por Goldmann, tentanto demonstrar como este universo
patriarcal da Inglaterra renascentista € duplicado no universo do drama
shakespeariano através da criagdo dos diferentes tipos femininos que o com-
pdem e suas atitudes diante dos limites que Lhes s3o impostos.

Apesar da presenca de subtextos marcadamente femininos, nio hd
sombra de divida que a hegemonia masculina é preponderante na obra de
Shakespeare. Os homens, em geral, tratam as mulheres como se elas fossem
propriedade sua, da qual eles podem dispor ao seu bel-prazer. O exemplo mais
6bvio é o do pai que quer-se apropriar do destino da filha determinando com
quem ela se deve ou ndo casar. E o caso do Duque de Milfo em Dois cavalhei-
ros de Verona, Egeus em Sonho de uma noite de verdo, Tito em Tito Andro-

101bid. “The task of what one might call a “sociological aesthetic’ would then be to bring
out the relationship between one of the world visions (that prevailed at a particular time)
and the universe of character and things created in a particular work. That of the more
literary aesthetic would be to bring out the relationship between this universe and the
sﬁeciﬁcally literary devices used by the writer to express it” (p.314),

Shakespeare and the nature of women, London, Macmillan, 1985,
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nico, Capuleto em Romeu e Julieta, Apolonio em Hamlet, Brabincio, em
Otelo e Lear em Rei Lear. Até o pai morto de Porcia, tenta — e consegue
— influir no seu futuro em O mercador de Veneza, estabelecendo a maneira
pela qual ela deve escolher o marido. O poder do pai sobre a filha e a sua
aceitagdo ou recusa do mesmo é um motivo recorrente em Shakespeare,
pois, como nos mostra Linda Boose num artigo muito interessante — “O pai e
a noiva em Shakespeare”12 — a dupla pai-filha aparece em vinte e uma pecas
num total de trinta e cinco. O grande problema — como em outros aspectos
de sua obra — ¢é a dificuldade que temos em estabelecer a posicdo de
Shakespeare em relagdo a ordem patriarcal: cimplice, critica, ou meramente
observadora? Além disso, como nos recorda Goldmann, as idéias dos autores
ndo sdo necessariamente as mesmas refletidas na estrutura e no significado
das suas obras. Em se tratando do Bardo, a questfo se torna ainda mais com-
plicada pelo fato de encontrarmos diferentes papéis representados pelas mu-
Iheres nos diferentes géneros teatrais. Assim é que a mulher é inexpressiva nas
pecas histéricas inglesas, convencional em algumas comédias e nos chamados
romances, corajosa ¢ firme nas tragédias e forte e confiante na maioria das
comédias. Mas decididamente ela domina o universo comico shakespearia-
no a tal ponto que ja foi dito que “de todos os dngulos de abordagem da
comédia shakespeariana, o dngulo predominante é, e deve ser, o 4ngulo da
feminilidade™.13

A face muiltipla da heroina shakespeariana e o seu modo de relaciona-
mento com a ordem patriarcal permitem que ela seja classificada em trés
grandes categorias, e a terceira, por sua vez, subdividida em outras duas. Veja-
mos: i

1 — A heroina inexpressiva: ela é encontrada no mundo masculino das
pecas histéricas inglesas, onde as mulheres, geralmente, ndo tém nenhuma
fun¢do além daquela de assegurar herdeiros para o trono e a continuacio de
uma linhagem aristocrdtica. Sdo as infelizes rainhas de Ricardo II e Ricardo
III, que nada fazem além de chorar e lamentar as tragédias causadas efou
sofridas por seus homens. Em Henrique IV, ela ndo ocupa lugar; e em Henri-
que V, se a futura rainha Catarina nfo chora, também nfo se alegra: ela sim-
plesmente se submete a ser tratada como mais um dos artigos contidos no
tratado de paz entre a Franca e a Inglaterra, sendo dada em casamento ao
rei Henrique para ser a mae de Henrique VI.

2 — A herotna convencional: ela é apresentada numa série de persona-
gens femininas que se caracterizam pela aceitacdo — sem questionamento —
do modelo dominante das relagGes homem-mulher. Elas aparecem em algumas
comédias como Luciana em A comédia dos erros, Jilia em Os dois cavalheiros
de Verona, Helena em Sonho de uma noite de verdo, Mariana em Medida
por medida e Hero em Muito barulho para nada. Um leitor ou espectador
desavisado poderia incluir Bianca, a irmd mais nova da “Megera” Catarina em
A megera domada, mas uma leitura mais atenta do seu comportamento nos

12The father and the bride in Shakespeare”. PMLA, May 1981. p.325-47.
IIGORDON, George, Shakespearecan comedy and other studies. London, Oxford

Unlversity Prows, 1965 p.52: “Of all the angles of approach to Shakespearean Comedy,
the master angle 1y, and must be, the angle of femininity”.
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permitird perceber que ela é uma falsa heroina convencional e uma forte
candidata a shrew. Também as herofnas dos romances reagem de maneira pre-
visivel, obedientes aos padrGes estabelecidos para elas. Assim s@o Hermione
e Perdita em Conto de inverno, Marina em Péricles, Imbgena em |Cimbelino
e Miranda em A tempestade. Em geral as herofnas convencionais permanecem
fiéis aos seus amados mesmo quando rejeitadas por eles quer seja nas comé-
dias — como Julia, Helena, Mariana e Hero — quer seja nos romances — como
Hermione e Imdgena. Alids, é importante registrar que a fidelidade ¢ uma
caracteristica de quase todas as mulheres shakespearianas. Quando Hérmia
em Sonho de uma noite de verdo jura

por todas as promessas que os homens ji quebraram em niimero maior do que
as mulheres jamais fizeram
ela estd, na verdade, constatando uma evidéncia do universo dramdtico
a que pertence. A fnica excegdo a esta regra é Cressida, e a sua incons-
tincia é tratada em Troilo e Cressida como uma anormalidade que contra-
ria 0 modelo de comportamento feninino predominante:

Que ndo se acredite que isto seja tipico da condigdo feminina
Pensem, tivemos mdes: ndo déem razio

A criticas teimosas........ccveerernene.

................... a0 julgarem o sexo em geral

pelas regras de Cressida”. ......ocouvevens 15

A Unica herofna convencional das tragédias é Ofélia de Hamlet. Ela é o proté-
tipo da mulher que ndo tem identidade propria e que s0 se dqﬁne em relagjio
aos homens que a cercam : filha, irm4, amada. Submissa a0 pai, ela ndo }}esrca
em obedecé-lo e trair Hamlet, sendo a excegdo entre as filhas que, invariavel-
mente, preferem o amado ao pai. Quando privada dos seus eixos de referén-
cia — o pai morre, o irmdo se ausenta, o amado a rejeita — ela enlouquece e
morre, vitima da prépria fragilidade. )

3 — A herotna transgressora: o personagem feminino que mais freqiien-
temente se apresenta no drama shakespeariano é o da mulher de persona-
lidade forte e determinada que luta para realizar suas aspiragGes ¢ ndo vacﬂ.a
diante de obstdculos e, por isso, é transgressora. Cabe aqui distinguir dois
subtipos de acordo com as imagens de transgressdo que projetam — se nega-
tivas ou positivas. iy

Entre as figuras femininas que podem ser incluidag no primeiro sub-
grupo estfo a Rainha Tamora em Tito Andrénico, a Rainha Margand-a em
Henrique IV, parte 3, Lady Macbeth em Macbeth, Reagan e Gonerll em
Rei Lear, Dionisia em Péricles ¢ a Rainha em Cimbelino. Com excego de
Lady Macbeth, estas trasgressoras sdo tratadas sem a minima simpatia. A

14“By all the vows that ever men have! broke,/In number more than ever women have
spoke” (A midsummer night’s dream, 1.1.176-77; New swan Shakespeare) . . . .

I5«Let it not be believed for womanhood.

Think, we had mothers; do not give advantage

To stubborn Critics......cceeeeeuneeee

.......... ....to square the general sex

B ”

( TYYoilus and Cressida, 2 (128): 32; The Arden Shakespeare)
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auto-realizagdo destas mulheres seria conseguida através do poder e para tal
todas elas nfo se intimidam diante da necessidade de transgredir uma lei
moral — ou mais de uma. Todas sfo autoras ou cimplices de assassinatos
e/ou outros crimes hediondos. E preciso assinalar que Shakespeare insiste
em dissocid-las do sexo feminino. Ele faz com que Lady Macbeth peca aos
espiritos do mal para se esvaziar da piedade do seu sexo e se encher de cruel-
dade da cabeca aos pés 16 a fim de poder ajudar o marido a perpetrar o
assassinato de Duncan. As outras ndo sfo consideradas mulheres e sim “ani-
mais”17 ou, mais precisamente, “tigres”18 por outros personagens, teste-
munhas ou vitimas de seus crimes. E escusado dizer que todas tém um fim
tragico, castigo condizente com a enormidade da violaggo de leis morais por
elas praticadas.

O segundo subgrupo — o das heroinas que projetam imagens positi-
vas de transgressio — é o mais comum, presente ndo s6 nas tragédias como nas
comédias, mas predominante nas tltimas. Ao contrério das outras transgres-
soras, sua auto-realizagdo conta com a nossa simpatia porque serd motivada
pelo amor. Ao lutar por ele, elas vo ao ponto de transgredirem normas so-
ciais, mas nunca leis morais. Assim é que nas tragédias deparamo-nos com
Julieta enfrentando corajosamente a sociedade belicosa de Verona da qual
seu pai faz parte e se casando com o filho do seu maior inimigo; Desdémona
desobedece aos codigos sociais de Veneza seduzindo e tomando como €Sposo
um homem de outra raga e cor; Cordélia, por amor filial, recusa as regras de
uma sociedade dvida de poder, impostas pelo seu proprio pai; e Cledpatra que,
apesar do seu comportamento caprichoso e por vezes ambiguo, ousa desafiar
Roma quando, no final, se suicida: morre como rainha do Egito, sim, mas
como esposa de Marco Antonio, também.

A julgar pelo grande nimero de perfis femininos que projetam imagens
positivas de transgressdo, eles parecem compor o tipo feminino ideal de
Shakespeare. Como disse George Gordon, “para ser bem sucedida na vida e no
amor no mundo como Shakespeare o retratou, uma mulher deve ter graga, in-
teligéncia e espirito, e também coragio”.19 Esta figura feminina, representa-
da por Adriana, jd estd presente naquela que é geralmente considerada a sua
primeira pega: A comédia dos erros. A heroina fere os preceitos vigentes de
como conservar um marido, como Cledpatra o faria mais tarde. Depois de-

B i ) Come, you spirits
That tend on mortal thoughts, unsex me here
And fill me, from the crown to the toe, top-full
Of direst cruelty.............uu....... s
{Macbeth, 1.5.40-3; New Penguin Shakespeare)
7“No grace? No womanhood? Ah, beastly creature,
The blot and enemy to our general name!”’
{TitusAndronicus, I1.3.182-73 ; New Penguin Shakespeare)
B4Rt you are more inhuman, more inexorable — O, ten times more — than tigers of
Hyrcanial”
(LI Henry VI,1.4.154-55; The Arden Shakespeare)
"T'lgers, not daughters, what have you performed ..
{I‘\‘lrw Lear, 1V.2,39-40; Now Swan Shakespeare)
JGORDON, Op, cit, “..to succeed in life and in love in the world as Shakespeare saw
I8 woman must have wits, and brain, and spirit, as well as a heart” (p.56).
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la, temos uma série de mulheres que atraem os homens principalmente porque
desrespeitam as regras de como fazé-lo. E como se comportam a Princesa da
Franga e suas damas de companhia em Trabalkos de amor perdidos que nfo
s6 embaragam como também ridicularizam os seus respectivos pretendentes
com seus espiritos altivos e espirituosos. Da mesma maneira, as “megeras”
Catarina em A megera domada ¢ Beatriz em Muito barulho para nada assus-
tam os homens com suas linguas ferinas e atitudes independentes. J4 Rosa-
lina em Como vocé gosta e Viola em Noite de reis conquistam os seus ama-
dos disfargadas de homem e falando-lhes de igual para igual. Deve-se chamar
atencdo para as transgressGes de Helena em Bem estd o que bem acaba e
Isabela em Medida por medida usadas para enfrentar a perfidia masculina com
asticia e coragem. E ndo podemos esquecer de Pércia em O mercador de
Veneza que, compreendendo que o marido nunca serd feliz com ela se An-
tonio morrer por ele, parte para Veneza disfarcada de advogado, penetra no
mundo dos homens, supera-os ganhando a causa aparentemente perdida e
volta para Belmonte para ser esposa de Bassdnio. Falta mencionar a trans-
gressio de Cressida que é problemdtica e permite uma leitura ambigua — ne-
gativa ou positiva — entretanto, a complexidade da pega ndo nos permite dis-
cuti-la aqui.

Apesar do brilhantismo destas personagens femininas, Shakespeare en-
contra meios de ndo fazé-las ameagadoras, como nos mostra Clara Clairbone
Park num artigo excelente “Do jeito que gostamos: como uma moga pode ser
inteligente e, ainda assim, popular”.20 Exatamente porque ¢é inteligente e
percebe até onde alcanca o seu limite, a transgressora positiva s6 infringe
regras sociais que ndo ameag¢am nem o ego nem o mundo masculinos por mui-
to tempo, e terminam por abdicar de suas ousadias em nome do amor. Assim
¢ que a irascivel Adriana de A comédia dos erros no final se arrepende e
promete tornar-se uma esposa ddcil e obediente, a “megera” Catarina de
A megera domada e a independente Porcia de O mercador de Veneza consi-
deram os maridos seus senhores,21 a feroz Beatriz, ao lhe contarem que Bene-
dito estd apaixonado por ela em Muito barulho para nada imediatamente
se despede do seu orgultho e se propGe a domar o coragdo selvagem;22 e Ro-
salina, talvez a figura shakespeariana de personalidade mais viva, segura e
atraente, ensina a uma rude e simples camponesa em Como vocé gosta:

20“As We Like it: How a Girl Can Be Smart and Still Popular.” American scholar.

42:262-78. Spring 1973.

21 “Thy husband is thy lord, thy life, thy keq)er,

Thy head, thy SOVEreign,........ccceevuesesrvneune

( The taming of the shrew, 2:145-46; New Penguin Shakespeare)
....................................... her gentle spirit

Commits itself to your to be directed,

As from her lord, her governor, her king”;

EThe merchant of venice, 111.2.163-65; New Penguin Shakespeare)
2 “Contempt, farewell! And maiden prut adieu!

No glory lives behind the back of such,

And, Benedick, love on; I will requite thee,

Tammg my wild heart to thy loving hand”

(Much ado about nothing, 111,1,109-12; New Penguin Shakespenre)
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.................... ; ajoelhem-se
E agradecaa Deus, jejuando, pelo amor de um homem bom. 23

No universo patriarcal do drama shakespeariano, a mulher ¢ tratada
com considera¢do e simpatia, mas o espago feminino ¢ rigidamente demarca-
do. E a heroina vitoriosa é aquela que ameaga ultrapassar os limites, mostra a
todos que pode fazé-lo, mas, sensatamente, em nome do amor, ela opta por
permanecer confinada entre as fronteiras do que lhe é permitido. -

De posse da reflexdo acima — desenvolvida a partir de uma leitura
cuidadosa do texto shakespeariano e alicer¢ada na teoria goldmanniana — po-
deremos retornar 4 introdugdo impressionista deste trabalho, e, sem constran-
gimento, elaborar um pouco mais as especulagdes de Virginia Woolf.

Se Shakespeare tivesse tido uma irmd maravilhosamente bem dotada
ela, possivelmente, corresponderia & imagem positiva de transgressdo que ele
apresenta intimeras vezes no seu cinone. Se ela fosse como Julieta, Desdémo-
na, Cle6patra e Cordélia, intransigentemente fiel a si mesma, as suas dnsias
e aspiragGes ela fatalmente morreria — como conjecturou Virginia Woolf —
no embate com a sociedade que lhe reprimia. Mas se ela fosse como Cata-
rina, Pércia, Beatriz e Rosalina, ela desenvolveria estratégias que lhe permiti-
riam viver exercitando os talentos que possufa: ou ela fugiria de casa e conse-
guiria um emprego como ator, especializando-se em papéis femininos; ou ela
permaneceria 14 e escreveria suas pegas sob um pseuddnimo masculino ou,
ainda, pediria ao irmfo que as assinasse por ela... E quem sabe, um dia, uma
professora universitdria, apaixonada por pesquisa e com um instinto dete-
tivesco, tendo 4 sua disposi¢gdo uma biblioteca maravilhosa, descobriria en-
tre papéis velhos e amarelados, um manuscrito carcomido pelas tragas, de le-
trinha midda e delicada, que lhe daria a chave de uma grande descoberta: a
obra de William Shakespeare foi, na verdade, escrita por Judith Shakespeare —
sua irmd.

L  down on your kness
And thank heaven, fusting, for a good man's love",
(Ag vou Hike ft, THLA 578 New Penguin Shakespeare)
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