Leopoldo MELANI
| “Nuovi Poemetti” di Giovanni Pascoli(*)

i) Giundizio estetico sul Pascoli

Ancora la critica non é completamente concorde nel dare
Il pludizio estetico sull’opera di Giovanni Pascoli; ma da tutti,
piii 0 meno apertamente, é ammesso — sia pure con qualche
taerva — che egli rappresenta qualcosa di nuovo e di vera-
imente grande nella nostra letteratura.

Vi sono gli entusiasti e vi sono i censori; vi sono anche
| moderati e i freddi scrutatori. Perd non v’é completa con-
gordin e quindi manca il giudizio definitivo, per raggiungere
Il quale é necessario, a mio avviso, che ogni sua opera ed ogni
Al poesia vengano puntualmente commentate ed esattamen-
te valutate nel loro complesso si da raggiungere, in linea di
masnima, un giudizio concorde.

Joml soltanto si potra definitivamente concludere (anche
a0l eritiea non é matematica) circa il giudizio estetico sul
Pancoll come per altri scrittori consacrati, col posto loro spet-
tunte, nlla storia della patrie lettere.

Per questo si auspica che non tardino piu a venire in
lige 1o opere del Pascoli puntualmente commentate da valen-
1l sbudionl e che gli studi pascoliani siano ormai diretti verso
guesto unico fine: raggiungere definitivamente la concordia

ol gludizlo,
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Molti ed anche ottimi studi esistono sul Pascoli che pos-
sono facilitare la via e che qui non si citano tutti, data la
natura di questo saggio.

Ci limiteremo ad accennare ai capisaldi della critica pa-
scoliana ed a queli che hanno diretta attinenza al tema da
noi trattato o che ci sembrano per qualche aspetto piu signi-
ficativi.

E’ da ricordare, ratione temporis habita ed anche per la
sua fama, il saggio del Croce del 1906 (ne La Letteratura
della nuova Italia, vol. IV, Bari, 1915, pp. 71-127, Giovanni
Pascoli, a cui si aggiunga, alle pp. 197-221, Intorno alla critica
della letteratura contemporanea e alla poesia di G. Pascoli,
del 1907): é una sistemazione critica dell’opera del Pascoli
il cui mondo é visto nella sua limitatezza espressiva ed esi-
guita letteraria e soprattutto nello “strano miscuglio di spon-
taneita e d’artifizio”.

Gli scritti del Croce furono poi dallo stesso autore raccol-
ti nel volumetto intitolato Giovanni Pascoli (Bari, 1920) ed
i suoi convincimenti sull’arte del poeta romagnolo furono ri-
baditi, con nuove riflessioni ed argomentazioni, nel saggio
polemico “L’ultimo Pascoli” (ne La Letteratura della Nuova
Italia, vol. VI, Bari, 1940, pp. 265-280)).

Sulle idee del Croce e sui giudizi da lui dati a proposito
dell’arte del Pascoli ci indugeremo alquanto nel corso del no-
stro studio. Dopo il saggio del Croce abbiamo due sottili sag-
gi, ricchi di utili e fini osservazioni sull’arte del nostro poeta:
quello del Serra (Scritti a cura di G. De Robertis e A. Grilli
vol. I, Firenze, 1938, pp. 1-47, Giovanni Pascoli, e vol. II, ivi,
1938, pp. 499-522, Commemorazione di Giovanni Pascoli al
teatro comunale di Cesena) e quello di E. Cecchi, la poesia
di G. Pascoli (Napoli, 1912). Pero bisogna giungere alla or-
ganica monografia di A. Galletti, La poesia e l’arte di G. Pas-
coli (III ed., Milano, 1948) per valutare il mondo poetico del
Pascoli nella tipica atmosfera della poesia moderna, nei suoi
rapporti col simbolismo, colle correnti e coi poeti strainieri e
colle caratteristiche della poesia cosmica e del mistero.

Altri importanti lavori: I1 pellegrino del mistero: Giovan-
ni Pascoli di 7, Piemontese (Modena, 1938); Il misticismo di
(Hovanni Pascoli di F. Morabito (Milano, 1920); E, Turolla
(Hovanni Pascoli (Roma, 1926) in cui é visibile la tendenzn
dl eertd eritiel di risentire delln scuola classiclsticn che rial
lneeln 11 Pascoll al Carducel,

Per ln [Mnesea delle lm*wnw:lnnl od osservaglonl estellehe
dobbiamo pol eltare lo squisito sagglo del Momighiano "o
vannl Paseolt’ (A propostto di un sommento) nelle Impressio
wl i un tettore sontemporanss (Milano, 1088),  Per alt ehe
plguarda | vapport del Passsll ool decadentismo letterario ol
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Himo W, Binni (La poetica del decadentismo italiano, Firen-
#e, 10840, pp. 101-121, La poetica di G. Pascoli). Egli c.optu‘m_a
sletine Indagini di D. Petrini (La poesia di G. Pascoli in “Ci-
vilth moderna” I, 1929, pp. 594-623, e II, 1930, pp. 51-79 e
B00:810) e reagisce alla tendenza, particolarmen‘ge a?.ccentuata
it A Clalletti, di considerare il poeta come un mistico roman-

z

Heo mentre invece é, secondo lui, un decadente, un estetiz-
Bante, .

Huggl che hanno importanza per Pindagine particolare
it nleuni nspetti della poesia del Pascoli e per alcuni materiali
sanininntl con larga informazione:

¢! Curto, La poesia del Pascoli — Storia e caratteri (To-

rino, 1040) _ | ]

N, Henedetti, La formazione della poesia pascoliana (Fi-

vonge, 1034) ! i i

A Valentin, G. Pascoli — Les themes de son inspiration

(Paris, 1026) _ il

A Moeogzl, La vita e la meditazione di G. Pascoli (Firen-

#e, 1024

" len). La poesia italiana di G. Pascoli (Salamanca,

1an

LD Vl)ulu,, Lo svolgimento della critica pascoliana (ne La

Rassopgna d’'Italia, a. II. 1947, n. 4, pp. 1_09-1.15_). ;

Por quoesta rapidissima rassegna bibliografia ci siamo valsi

dulmente di quanto é stato scritto da Carlo Cordié in No-
Wale Inbroduttive e sussidi bibliografici in Bibliografia spe-
plnle della Letteratura Ttaliana (Marzorati, Milano, 1948).

D tuttl questi saggi traspare il giudizio che la critica
fende a dare del Pascoli; giudizio, sia pure con qualche viser-
Vi, fuasl sempre favorevole. Chi pero considera un aspetto
éci posti o chi un altro. Anche le sistemazioni pitu organiche
tquale quella del Croce e soprattutto del Galletti) non rie-
Aono a definitivamente concludere perché non esaminano e
non rleolvono tutte le quistioni. ‘

Col pagpl pit sopra enunciati tutti, o meno, gli aspetti
ﬁﬂl‘ﬂ“«él'iltl(‘f d’ulla poesia del Pascoli vengono tuttavia esa-
minutl, Manen ln concorde fusione e la sintesi che non é fa-
olle ragplungere in un poeta sfuggente come il Pascoli il qua-
6, quando sl erede di aver trovato la soluzione per un defi-
nilive gludiglo, muta e mostra un’altra faceia, Non é da sco-
Papplaral sarh quistione di tempo e pol anche per questo poeta
Verea In definitive declsione, |

Dol resto, 6 da tener presente che ln multiformita di a-
Apettl, Vineertossn degll attegglamentl o perfino la contraddi-
Dgsma PORNONG cusl alessl essere 1 caratteristion essenzinle di
Wi'nrte ohe pru&rln per questo sl distingue e da questo trae
1 s orlglnalila,
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Questo saggio non pretende certo risolvere il problema:
vuole soltando esaminare, al lume critico degli studi pasco-
liani, pur non rifuggendo — ogni volta che se ne offra il
motivo — di esprimere giudizi ed impressioni personali, i Nuo-
vi Poemetti, dove si trovano con tanta ricchezza di sviluppi
e varieta d’aspetti le caratteristiche della poesia di Pascoli.

Como si é detto, non si vuole né tanto meno si pretende di
risolvere il problema; pero si crede di aver gettato nuovi ger-
mi fecondi ed atti a risolverlo.

b) Caratterische genel;ali delPopera

I Nuovi Poemetti si dividono in sette parti: La Fiorita,
Il Naufrago — I1 Prigioniero, I Filugelli, La Mietitura, Le due
aquile — I due alberi, La vendemmia, Pietole.

La prima parte, intitolata “La Fiorita” celebra l'arrivo
della primavera ed inizia la descrizione dell’amore di Rigo per
Rosa che, anche a lunghi intervalli, ritorna nel libro e co-
stituisce come la trama unitaria di esso.

Nella seconda, Il Naufrago — Il Prigioniero, Iinteresse
si sposta dalla natura all’'uomo ,alla sua posizione nel €oSmo,
al senso del mistero che lo circonda, alla sua sorte.

La terza, I Filugelli, é come un intermezzo e si riallaccia
cronologicamente (continuando cioé in ordine di tempo a de-
scrivere le caratterische dei lavori agricoli e campestri) a
La Fiorita.

Nella quarta, La Mietitura, si torna a descrivere la cam-
pagna ed il lavoro agreste: ora é tempo di mietere e racco-
gliere il frutto dei sudori versati in precedenza. Anche ’'amo-
re di Rigo e di Rosa ha raggiunto il suo scopo ed il fiore di
verginita della soave fanciulla é stato mietuto.

Nella quinta l'interesse si sposta di nuovo verso 1'uomo
magari, talvolta, con simbolismi ed indirette allusioni, per
rappresentare la sua psiche, la sua natura, il suo destino.

La sesta, La vendemmia, conclude idealmente la vicenda
principale ed unitaria del libro: ’'amore di Rigo e di Rosa; e
con essa si risolve anche tutta la trama agreste.

La fine é triste conforme al temperamento malinconico del
poeta, Muore i1 frutto dell'amore di Rosa, i1 figlioletto tanto
nmauto,

L'ultima, Pletole, & completamente distaccata dalle altre
o 6 la colebragione di Virgilo e della sun poesia agroate e bu
collen,  Holo per 1a nobe georglen sl viallaceln alle partd pre
vedentl,

Come nl vede 08 Wi sfurso di bemms unttarla, perlomenno
Idente, vialbile wiehe nelle divisione delle slngols partl ohe
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yogliono avere un argomento, esse stesse, ben delimitato nel
quadro generale della visione poetica.

11 Pascoli nei Nuovi Poemetti riprende per ogni poesia i
metrl tradizionali e gli schemi regolari: terzine dantesche,
divisione regolare delle singole parti, filo narrativo e logico.
1! tanto diverso perd (opposto!) dal vigore poetico e logico
delln poesia classica di Dante, di Carducci, di Leopardi, fatta
tutta di dimensioni quadrate e di grandi linee architettoniche!

L sua poesia, che é tutta atmosfera, stato d’animo, vi-
hraglone sentimentale, musicalita, é resa ancor piu evidente
du guesti schemi, da cui egli in un modo o in un altro, sem-
e, idealmente evade. :

Carducci era coscientemente collegato alla tradizione
slnsslen italiana e nella sua poesia si manifesta quindi quella
anldossn di struttura caratteristica dell’arte classica. E non
sri poeta sfuggente o di molteplici aspetti ed interessi, non
sunoscova le complicazioni sentimentali (percio la critica in-
torno & questo scrittore presenta una tradizione che non si
& molto alterata).

Pascoll mosse da lui, ma, pur avendo profondi studi di
lelternture classiche, si ricollega pill a certe tendenze del pen-
slero europeo. Si parla di spiritualismo, di misticismo, di sim-
hollamo, di impressionismo, di decandentismo.

In Pascoli, come gia osservo acutamente Attilio Momi-
glinno, manca il vero sviluppo delle poesie e la salda costruzio-
je; sono poesie sensa scheletro. Non ¢’é in esse una linea che
4l wvolge, ma le impressioni e le idee partono da un ceppo ori-
ginario d'ispirazione e su quello ritornano e si sviluppano come
plohinmi e ritorni di temi musicali.

“La Fiorita”

Questa prima parte del libro, di squisita ispirazione li-
plen, ol presta ottimamente per fare delle osservazioni circa
'nrte del poeta,

Ui Morita” 6 la celebrazione della primavera intravista
altraverso la deserizione degli uccelli (ogni poesia é intitolata
son 1l nome dl un uecello); 1 quall rappresentano una carat-
toriation affascinante della stagione gentile. In questa tra-
ma idilllen comincla, inoltre, a delinearsi l'amore di Rigo
per Hosa,

Lo prime poesin “I1 pittiere” celebra la tenera amicizia
sorte fra 11 plecolo Dore o 11 pettirosso mentre intento la cams-
pagna sl visveglin dal torpore invernale, In essa 6 dipinto
un quadro di vivessa o vorith mirabill, che manifesta indivet-
tamente Panimo Hrlco ed appassionato del poeta, Vi sono vi-

pibtl progl & difettl,

]
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I pregi consistono nella felicitd dei motivi poetici, nella
vivezza ed efficacia delle immagini, nella delicatezza, c,li sen-
tln}ento qd anche, nella ricercatezza di vocaboli e concetti, per-
che non € detto che questa sia sempre indizio di preziosfsmcr
spesso, infatti, si ricercano vocaboli, immagini e concetti in:
soliti od apparentemente strani perché piu efficaci a plasmare
il fantas:ma interiore, originalmente sentito; cid che, secondo
me, avviene appunto qui. : ‘

~Basta pensare ai vocaboli “spittinire”, “pittiere”, “vin-
cigli”, ecc. ed ai pensieri attribuiti al pettirosso che sono di
grande fascino poetico.

Vi si nota poi una tipica caratteristica della poesia pa-
scoglapg: la confusione di realta e simbolo che produce effetti
artistici quanto mai efficaci. Si veda la meraviglia dell’uc-
cello dipinta attraverso il colore delle piume del suo petto:

“ma oggi, tutto meraviglia viva v
nelinetto TOSSON . ki s i ke, ? (vv. 7-8)

Un altro esempio é offerto dai versi 34 e 35 i
poeta parla della margheritina: B

“Hal gli qui rossi, come li ha l'aurora,

¢ il sole biondo é nella tua raggiera!”

__Simbolo e realta si fondono mirabilmente i i-
cissima immagine, testimoniante il misticismo (?elqggg‘tc;: fcelllle
si ;}bbz_mdona all’estasi euforica delle immagini e sensa’zioni
1sp11'at1v'e, senza preoccupazioni logiche. i
Egli fonde poeticamente I'immagine dell’aurora e quella
del}a primavera, simboleggiata dalla margheritina, con una
unita d’ispirazione immediata ed istintiva ra‘pprésentando
cntrambc—;, il risveglio della natura. La fusione e la confusio:
ne delle.lmlpgglni € quanto di piu poetico si possa gustare:
I'immagine é impressionistica e pittorica. Non si puod parlare.
qui, di frase_ ad effetto, puramente verbale, vuota di vero con:
tenuto poetico e spirituale, como succede talvolta nel Pascoli:
anche nei primi versi di questa poesia: .

“Oh! tutti i giorni e tante volte al giorno
...................... 7 (vv. 1-2)

Queste esclamazioni non hanno logicamente, mi sembra
nessuna ragione di essere o nemmeno pm.-Licamm’an' sombra-
no poste 11 ad orecchio, semplicl frasi ad effetto. Non ¢'é for
#i logleo-poeticn In esse perché sl riferiscono male al passato

Un altro difetto & visiblle al verso 17 che offre un esemplo
della tiplon rieercntesss o sofisbiensione di concetlo o d‘mm‘m
gine, frequente nel Pasooll '
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“Pareva savio, un altro!.........

Togliendo l'attenzione dal pettirosso per descrivere I“‘al-
tro” personaggio della poesia, il Pascoli intende dire anche
ghe Dore non é piu il solito degli altri giorni; non cura cioe
il pettirosso per attendere alla costruzione del suo st_r}lmento:
(osl P’espressione “un altro” acquista il duplice significato, di
descrizione da parte del poeta e di meraviglia e stupore da
parte dell’uccellino. PO i

Ne viene fuori un bisticcio tipico di cui il Pascoli si com-
slace spesso credendo di offrire esempio di .finezza inte_:llettga—
o (troppo cosciente!); ma in realta sofistgca concetti ed im-
magini offrendo espressioni senza vigore e, in certo senso, pue-
pill, Quanto sarebbe stato pill spontaneo e gradevole se aves-
4o trovato una espressione poetica per esprimere con natu-
rnlezza questo concetto:

“Come appariva diverso, al pettirosso, oggi, Dore!”

Anche riguardo alla metrica c’é da fare qualche impor-
lunte osservazione. Come si sa, il Pascoli, sebbene non aves-
se mal tralasciato gli schemi della poesia classica, aveva usa-
o, prima della composizione dei Poemetti,' nuove forme me-
triche pitt adatte ad esprimere la sua poesia tutta sfuggente
ol evadente dalle costrizioni del rigore delle forme classiche.

Sembra quindi fare un passo indietro poiché nei Poemet-
tl, come gia osservo, egli riprende quelle vecchie forme, ma
#l nota fino da questa poesia la caratteristica di evadgre dagh
sehoemi classici della metrica e della struttura poetica. Sia
wova di cio la sospensione della prima stanza, oltre tutta

mlmostera e 'andamento poetico della poesia. il

Nella poesia “Il solitario” si notano le stesse c'ara_tt‘erlstl-
uho della precedente: ritorni di temi musicali, continuita nar-
vuliva, elfficace descrizione pittorica e delicatezza d’isp1raz1on9.

['unitd narrativo-poetica é alquanto compromessa, a mio
ayvino, dalla seconda parte che, presa a $é, é un quadro stu-
pendo, ma che nel tessuto complessivo del componimento, ap-
pare digressiva e sovrapposta. C’6 il timbro della voce del
grande poeta, anche se di certe cose ci chiediamo il perché e
reatlano perplessi sul loro valore e significato. Il fatto é,
som'é ormal saputo, che la poesia si trova nell’animo del poe-
bi, 1l quale non sempre la esprime a perfezione, e si manlfe,sta
gl con pit, ora con meno efficacia, talvolta anche con difet-
W, ma sempre 6 visibile,

(' In confronto della precedente poesia, anch'essa sof-
fuss di goave malinconia estatien, una pit spieeata nota sen.
Hmentale-malineonion, la quale, forse, sebbene non appain
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direttamente, potrd sembrare a qualche studioso eccessiva e
perfino fuori di luogo. Gia nel titolo é visibile: “Il1 solitario”,
poi nella descrizione delle macee, del passero eremita, del luo-
go ove pare fosse la croce e finalmente nella esclamazione
“Viole caste, pallide viole!”, imbevuta di retorica ed enfasi
tipicamente pascoliane.

Ho detto che a qualcuno puo sembrare eccessiva e fuori
di luogo perché anche qui si potrebbero fare, forse, osserva-
zioni simili a quelle che il Croce fa a proposito di “Orfano”
e di altre poesie.

“Orfano”, dice il Croce, sarebbe una poesia riuscita, un
“ottava quasi del tutto bella”; ma perché intitolarla “Orfa-
no”’?; che bisogno c’era, vuol dire il Croce, di dare a quel qua-
dro una impostazione e cornice cosi sentimentale da cadere
nel sentimentalismo sdilinquito e stucchevole, sempre per il
bisogno di esagerare e sofisticare sentimenti ed immagini?

Ecco le parole del Croce: “Lo strafare appare gia per mol-
ti segni. Alla breve poesiola: Il cuore del cipresso, sono state
aggiunte nella seconda edizione, altre due parti per riempirla
e renderla enfatica, con raffinati giochetti come: “I’ombra
ogni sera prima entra nell’ombra”, e con interrogativi a piu
riprese: “E il tuo nido? il tuo nido?...” Finalmente l'ottava
quasi del tutto bella. “Lenta la neve fiocea, fiocea, fiocca” ece.,
é stata esagerata, non potendo altro, nel titolo. S’intitolava
semplicemente: Neve e fu poi intitolata Orfano; laddove é
evidente che nessuna ragione artistica costringeva a privar
gei genitori quel caro piccino, che piange, “il piccol dito in

ocea’.

Cosl in questa poesia, sebbene in modo pitt blando e me-
no appariscente: si descrive l'arrivo della primavera; quindi
c¢’¢ intorno vita, gioia, sole, luce, profumi, fiori, tutto, insom-
ma, quello che il Pascoli vuol celebrare. )

Cio nonostante egli sente il bisogno di velare la descrizio-
ne mediante una sottile e sentita malinconia. E’ lo spirito del
poeta: certi fatti, certi quadri egli 1i vede e li sente attraverso
il suo spirito che é malinconico o, forse meglio, malato tal-
volta di malinconia.

E non si puo pretendere che sia altrimenti. Si pud no-
tare solo che ci sono, in lui, sentimenti peculiarissimi, essen-
ziall alla sua natura di poeta: la malinconia per la malinco.
nia, lo smarrimento, 'abbandono al senso del mistero e del
dolore; del quall egll sl compiace e nei quali si abbandona e
aloculln,  (Per oertunt di guest! attegglamenti che tendono
nl morboso I Paseall & conslderato appunto nvere rappor
i1 ol decadentisma letberaiio)

I questo sompanbmento &, pol, visibilisstmo 11 pla gran
do difello dells sis possis 1 iaicansn della uumxumnf ilol
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I fantasia e dell’idea direttiva: I'assenza del dritto scheletro
el pensiero costruttore che regge la composizione poetica.

Non solo, quindi, il difetto della frammentarieta, che sa-
rebbe molto pit leggero e comune, ma il difetto fondamenta-
I dellp indispensabile saldatura logica dei frammenti.

(1o é visibile nella digressione della seconda parte, ma
suprattutto nella prima terzina dell’ultima, dove ogni imma-
glnie pare stare a sé, non avere nesso alcuno con il resto della
poesln, e dove i concetti sembrano studiati e sovrapposti in
manlera inopportunamente sentenziosa per mancanza appun-
to i unita d’ispirazione. (Si puo escludere soltanto il primo
VOrso) ;

“Viole caste, pallide viole!
Il flore va, ma lascia il seme e il miele.
Aprite, o fiori, all’ape che vi vuole!” (vv. 33-35)

Bl lanno queste affermazioni seguendo i canoni di una
prillon, diciamo, classica; ma é certo indubitable che gli spraz-
#l lrlel frammentari sono nel Pascoli meravigliosi. E forse
Wik eritien futura, che non terra conto quanto la critica tra-
tialonnle della costruzione poetica e della continuitd dell’i-
spltaslone per dare un giudizio favorevole, potra giudicare nel
suinplesso riuscite queste poesie frammentarie, perché in quei
fammenti 'arte é somma: gemme incastonate su materia
Han pempre altrettanto nobile.

Il Pascoll si puo definire per questo ‘“‘poeta effervescente”
she hin nltl e bassi improvvisi, rotture inaspettatte, frammen-
i atucont! di perfetta bellezza; fatti che vengono ritenuti co-
mnemoente come difetti.

Nel “Solitario” si notano tuttavia immagini di grande
Bugpentivith, bellezza ¢ purezza di sensazioni. Basta pensare
ulln wecondn stanza:

“1 11 bel fanciullo Dore nella lieta ascesa
pasnG, col fresco flauto tra le dita,
prosso macee che furono una chiesa. . .

Pur v'é qualcosa della scorsa vita,
polehé vi canta all’'apparir del nuovo
glorno ed al vespro 1l passero eremita,

Vi eanba sl bineehl, che 1 hanno il covo,
al grilll, alle lucertole che destre
vengono a gulagl di tea 11 eardo o 11 rovo,

Pire tntono seevaieie vy 4T 0. 00880)
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C’é con evidenza meravigliosa descritto il fascino del pae-
saggio e della vita di campagna, descrizione che continua an-
che ne “La rondine”, dove appaiono immagini delicatissime
e di grande efficacia pittorica.

Si veda V’effetto prodotto dal verbo “verzicar” del verso
3:c’é 1a visione del grano che ha in atto ancora la crescenza
e sembra una distesa verde di acqua ondeggiante:

“E fu tra i campi e stié su l'altipiano
Dore, sonando. Ed ecco un susino
bianco sboccid sul verzicar del grano” (vv. 1-3)

Le piante sembrano fiorire improvvisamente, proprio co-
me nella realta; ad un tratto appariscono ai nostri occhi con
la loro incantevole fiorita:

“Come un sol fiore gli sboccio vicino
un pesco, e un altro. I peschi del
filarg parvero cirri d’'umido mattino.” (vv. 4-6)

Osservazione e sentimento sono fusi perfettamente dal
miracolo dell’arte; le immagini sono dettate da una ispira-
zione profonda, soave e si susseguono delicate e magiche come
quelle di un sogno: il susino che sboccia sul “verzicar” del
grano; i peschi che sembrano “cirri d’'umido mattino”; le
“nuvilette” chiare rosate in cima, che dall’Alpi d’oro” guar-
dano “ancora palpitando il mare”.

In queste immagini, in queste sensazioni ed impressioni
originali e nuove nella nostra letteratura, in questa atmosfera
campestre di pace e silenzio, dobbiamo ricercare il vero Pa-
scoli, il piu grande, genuino ed affascinante: il poeta sensitivo.

Qui “il grande poeta del silenzio” mostra le sue magiche
virtl, la sua purita sensitiva, la sua tecnica squisita, la sua
pitt sincera e fine ispirazicne. Il sentimento non appare di-
rettamente, ma é per questo piu schietto.

Ne “La rondine” si trovano anche esempi di quelli che
sono i mezzi tecnici pit frequenti della poesia pascoliana, co-
me le riprese a ripetizione di cui offrono un esempio tipico
| versi 6 e 7:

“parvero elrrl d'umido mattino
d'un bel mattine a nuvilette chinre”

Quento messo teonloo frequente nel Pascoll non eosbl
Lidsoe qul difetto, anel grande preglo perehé apiraglone 6
wenente 1 posts, selatics nella vislone del el malting, rlsm
ondo 1o paiole, precias meghio o sl dilungs per cullnest sd n
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tduglarsi com pit dolcezza nella sua fantastica visione sognan-

to,
Altra stupenda visione é quella delle api:

‘Useiano le api: Ed or s’udiva un coro
bagso, un brusio degli alberi fioriti,
un gran sussurro, un favellar sonoro” (vv. 10-12)

In quel cielo terso, dorato, ecco profilarsi lo sciame d’api
ol 11 profondo, agreste silenzio é turbato dal loro ronzio. Il
fancino sognante continua: terzina stupenda per efficacia rap-
presentativa. Si osservi con quanta evidenza é descritto il
fumore dello sciame delle api che sembra avvicinarsi: prima

"N coro basso”, poi “un brusio degli alberi f10r1t1” “un gran

fussurre”, e infine “un favellar sonoro”

Con questa ultima immagine comincia, assieme alla rap-
t)t suentazione, la trasﬁgurazione poetica, in virtu della quale,
I riumore delle api é identificato con il loro linguaggio, che
aembra umano.

Il “brusio degli alberi fioriti” é straordinariamente poe-
Lo le apl che invadono gli alberi sembrano, con il loro ru-
more, dar vita alle piante; cosi pure il “favellar sonoro” é
miracoloso per potenza espressiva: perfino il suono di queste
parale riproduce, sensa artificio, il ronzio delle api.

Hono versi, questi, che suscitano il ricordo di sensazioni
& vislonl da noi tutti provate e viste, le quah sono fissate qui
i modo perfetto,

L parte migliore di questa poesia é certamente la prima:
1 enen o'6 tutta la coerenza della poetica pascoliana, la poetica
del “fanciulline”; vedere e sentire il mondo attraverso il filtro
dallp fantasia con quel tipico stato d’animo, soave e sognante,
sarattoristico del fanciullo e dell’'uvomo primitivo. (Bisogna
pera i questo punto notare che nel Pascoli cio é cosciente e
ohe guindl 'vomo “sapiens” é presente, se non nel momento
delln aplraglone primitiva, nel momento almeno della crea-
plone artistion che quella ispirazione elabora e su quella ri-
Hetle, Pereld Uattegpiamento puo rischiare talvolta di appa-
e manlernto e voluto),

'8 poro unpe teenlea sapiente, visibile nell’accurata e fe-
Hotastnin pealte di voenboll e nella efficacia delle immagini.
Ponslanmo al voeaboll “verzicar”, “nuvilette” che danno una
aiellensn peren all'lmmagine, “favellar sonoro”; ed a tutte le
Hiaginl che Ininterrottamente sl susseguono alfascinanti
o mn’g the

"L Cinelallegra, un nuovo personaggio ol sl pre
st Rigo, Vinnamorato di Rosa, o con lul, 11 sentimento
dell'mmore appena intravisto alla fine delln puauta procodente,
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si manifesta rigoglioso e forte, sia pure nelle sue plu dehcate
apparenze e sfumature. ;

Questa poesia é stata cosi intitolata ev1dentemente per
simboleggiare nell’uccello il richiamo che Rosa rappresenta
per Rigo e viceversa (La cinciallegra é infatti un passeraceo
che emette un caratteristico verso di richiamo).

Nelle prime terzine é visibilissima Partificiosita del sen-
timento poetico di cui non raramente il Pascoli é vittima: en-
fasi teatrale, ricercatezza di immagini (che prese a sé ed iso-
late, sebbene studiate e ricercate, possono sembrare anche
efficaci e riuscite), virtuosismo tecnicistico e barocco. Siamo
di fronte a dei versi che fanno pensare alle composizioni poe-
tiche ad artificio prediposto e ricordano, fatte le debite riser-
ve, il gusto primitivo e medioevale di certi autori, Dante com-
preso (Chi non ricorda le sue sestine?), basate tutte sul vir-
tuosistico e difficile artificio tecnico, sebbene in queste due
terzine non si rispettino regole fisse:

“E poi canto la cinciallegra, e Rigo
torno. T’avea sognata sul mattino,
t’avea sognata tra un odor di spigo,

sognata, o Rosa, in un candor di lino,
candor di fiori prima della foglia,
senza una foglia, o candido armellino. (vv. 1-8)

Ecco: “T’avea sognata” del secondo verso viene ripreso
e ripetuto nel terzo e, come se non bastasse, si ripete il “so-
gnata” nel quarto: il “candor” di lino del quarto viene ripe-
tuto nel quinto; “foglia” del quinto viene ripetuto, con pue-
rile bisticcio antitetico, nel sesto. Ogni verso riprende, a ca-
tena, qualche vocabolo di verso precedente: Partificio é evi-
dentissimo ed innegabile. Anche qui dunque lo strafare, il bi-
sticcio, il giochetto, la sofisticazione, l’ostentazione virtuosi-
gtica, I'interno ed inopportuno compiacimento per queste com-
plicazioni ritenute dal poeta finezze; i versi hanno un carat-
tere di nenia e di filastrocca davvero sgradevole e rispecchia-
no una ispirazione poetica non genuina.

In questa poesia prende il sopravvento, in confronto del-
le precedenti, la nota psicologica manifestantesi nel tacito e
delicato sentimento d’amore che unisce con ardore verginale
I due glovani contadini,

Poesta anche questn di fattura simmetrica: la prima par
fe rlguarda Rigo, la seconds Rosa ¢ 1o terza conelude, Simme
brlen pit delle altre diungue perehé 1 contenuto 6 pli netia
nmnln differenslnto nelle varle partl,

Lin prima paeke slgusida Bigo, 1 sontading sognatore, 1l
guale ami quasl pit 1 sug sugio ohe Hoss slessn, ohe 1n 8o

R S T




0 ORGANON

pna candida e bella come un fiore nel suo primo sbocciare, e,
quasl incosciamente, teme che la realta sia inferiore al sogno:

“Ma Rigo, no; perché volea vedere.
“Sei tu che vieni a me tutte le aurore?
“Sei tu che torni a me tutte le sere?

F'a, quando s’apre, un fiore pit rumore. .. .. " (vv. 36-39)

Squisitissime inoltre le sansazioni del suo animo che ma-
nifestano l’eterno e vero sentimento d’amore. Tutte le ca-
rubteristiche di esso si riscontrano: sogno soave, palpito del
guore, impaccio e mutismo di fronte alla persona amata.

L seconda parte riguarda Rosa: femminilmente innamo-
tuln, ¢ sua prima cura apparire bella e in ordine davanti agli
neehl di Rigo; la sua naturale ed innocente vanita femminile
ulfre una nota di spontaneita rappresentativa. E la sua psi-
uhe 6 rivelata, tutta, attraverso quel grido soffocato “Rigo!”),
oul gegue il collasso delle forze. Il suo volto si accende, indice
tdoll'ardore e dell’emozione interna, e finalmente con ostenta-
to coragpio apparentemente indifferente, rivolge per prima
In parola a Rigo.

L'ultima parte conclude: “Come vere ed umanizzate ap-
pulono le rondinelle!” il

Vere: “Squittian”. Pare di vederle, le rondini, svolazzare
u senttl, librandosi ora pit in alto ora piu in basso, emettendo
(uel earatteristici piccoli gridi. bk

Umanizzate: per trasfigurazione poetiva il loro sqult’gn:e
Appare un vero e proprio parlare, incitamento e perpl_essuta,
0 pm*m‘ golo curiosité, per non vedere Rigo dichiararsi. Ma
Rigo decide per il silenzio: vuole bearsi, al momento, solo del
popno o delln visione estatica.

Poesin di squisite psicologia amorosa,

11 Toreleollo é invece uno stupendo quadro di vita a-
pante, oapresso mediante versi impressionisticl e musicali;
deserigiono linlssima e saplente della psicologia dell’agricol-
tore: epll pensn ed esegulsce quello che gl uccelll sembrano
pensate o comandare,  Trasposizione, questa, di significati
vhie atlestn ancorn una voltn un peculinre modo di sentive,
dinterpretare stintivamente la natura senza preoccupaziont
loglehe, secondo quanto glh osservammo, come appunto il
bambing, modo che, forse incosciamente, anche chi non 6
pocta pud apertmentare, ma solo 11 poeta sn esprimere; 1l
proeta thua I oun suo modo pehletto o gemplice cose che vedo
0 sente o suo modo Hmpldo e Immediato”,  Queste parole
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confermano quanto precedentemente abbiamo osservato cir-
ca la poetica pascoliana. (Tale poetica si presta, nella pra-
tica, a render difficile I'interpretazione per i sottili significati
sfuggenti e produce talvolta, nei poeti impressionistici e sim-
bolisti, arbitrii poetici che vorrebbero far credere poetiche im-
magini e visioni stravaganti, le quali invece sono talvolta
semplici ingegnosita, originalita ricercate e non istintiva ispi-
razione). i

Nel “Torcicollo” perd possiamo veramente dire che esiste
un perché logico-poetico, anche se non sempre restiamo per-
fettamente convinti: anche se, comunemente parlando, il per-
ché logico non ci sarebbe.

“E dicea — Cincin. .. pota Cincin... pota” (v. I)

Esempio tipico di poesia-musica.

L’onomatopea é qui densa di musicalitd e di significato
poetico: rappresenta I'interpretazione che di quel canto da
lascoltatore; e ben fusa appare questa immagine nell’orga-
nicitd della visione poetica. :

E’ il tempo della potatura delle viti e Rigo lavora coadiu-
vato da Rosa e Viola. La descrizione del lavoro agreste e dei
contadini é, nel “Cuculo”, piena di naturalezza e di vivacitd;
e la scena € dipinta con delicata ispirazione.

Anche qui la psicologia dell’agricoltore é rappresentata
con grande maestria. Si rinnovano nel “Cuculo” le immagini
pittoriche e pittoresche della poesia precedente dal finale cosi
suggestivo e solenne da ricordare certi quadri della poesia
classica: ; s -

“Scesero allora i passeri. Il tramonto

era dorato. Erano cento e cento ........ i
“Oh! Il poveromo! Ha I’ali, al volo é pronto;

ma é confitto, e lo patulla il vento.” (vv. 36-39)

La trama idillica agreste s’intreccia e si fonde con quella
amorosa: Rigo, timido ed innamorato, intento alle cure agri-
cole, non osa manifestarsi che indirettamente; Rosa, pure
@hsn Innamorata, ma timida e verginale, risponde senza ma-
nifestarsi e sembra anzi che voglia pudicamente schermirsi
dulln dichiarazione di Rigo.

Mun, nel gegreto delle anime, i cuori 8i sono ormal compre
Al sebbene Rigo (cosl ¢l appare ne “La capinera’) sla triste
per ln mancatn vera eapansione,

Lin Capinera 6 una poesia di delicatissima psleologls amo
rosn 1 sentimento d'amiore, qua e 16 Intravisto o contibuente
I pathon segreto db varl passt di gueste poeste, 8l dellnen ora
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sempre pit decisamente e la psicologia dei semplici personag-
gl 6 guanto di pil squisito e delicato si possa Immaginare:
{utte le corde del pit genuino sentimento d’amore sono toc-
oute, La psicologia di Rigo é studiata in modo mlralplle e
porfelto nelle sue diverse gradazioni. Anche Rosa con il suo
snndore e con la sua pudicizia villereccia affascinante, é colta
mirabilmente nel suo piu caratteristico aspetto di buona fi-
glin di famiglia e di fanciulla onesta ed innamorata che, se-
eondo i sani e tradizionali principi morali, non deve, per ve-
ppeondia e costume, mostrare di ricambiare subito il sentl-
mento amoroso. i ! .
I’amore di Rigo trova anche ne “La 1odolaf’ appass_lonata
¢ malinconica espressione. Il giovane contadino continua a
peulare muto davanti a Rosa e solo i cuori si sentono vicini,
sebbene negli animi resti 'amarezza della mancata dichiara-

glone:

4R yitornod pitt tristo, a capo chino.
Bd ecco, in mezzo al grande ciel sereno,
ln lodoletta, uguale ad un puntino,

¢antava; e poi, come venisse meno
dunlla dolcezza, si gettd nel piano:
#'abbandonod sul nido suo terreno,

w'abbandono sul nido suo tra il grano”. (vv. 33-39)

Il languore, la forza del sentimento amoroso sono espre\s’:
§l In modo originale ed insuperabile: il verbo “s’abbandono”
plpotuto ¢ di indicibile efficacia artistica, tanto trabocca di
pnlde o sentita ispirazione. Qui la ripetizione dei vocaboli é
varamente lapirate,,

1’ {1 tempo del nidi, il tempo dell’amore. Si nota la gran-
de dellentezza delle immagini, dei vocaboli e dei suoni: tutto
¢ appropriato alla vita di quegli esseri cari e fragili ch‘? sono
gl uecellini, Clo si gusta specialmente allinizio de “L’usi-

puolo'
e At 1 s s a sy G Dianiche
ovi o celest! con gocelne rosse,
culde nel musco, sopra 1 pappl, ed anche
tra foglie secche. . ......" (vv. 2-6)

L ndglo de “La lodola” é simile per contenuto ed immagl-
il i quello dells sun precedento: Rigo sl deata e pensa a Rosn
porme ne "La eaplnera” e 8l avvia verso ln case di lel,

Anche 1l resto 6 simile o simmetrico, sebbene la seconda
piibe abbia uni shimmetrielta inversn, In quanto 1l discoreo &
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atiribuito a Rigo anziché a Rosa (Si crede opportuno ferma-
re la nostra attenzione su questi fatti perché cio puo contri-
buire ad una sempre pitt completa e definitiva conoscenza e
valutazione del modo di poetare del Pascoli, nella cui appa-
rente semplicita tutto é invece studiato).

- In questa poesia si notano immagini vivissime. Pensia-
mo al v. 26 quando Rigo dice: “Parete un uccelletto, ecc...”
Heco qui una perfetta fotografia animata dell’uccellino, cui
Rosa € paragonata, dei suol svelti e vivaci movimenti (“cala
becea salta frulla in un momento”). Molto suggestivo é poi
il “voi” che Rigo usa con Rosa.

La delicatezza della ispirazione, oltre che nelle immagini,
si nota nei sentimenti che animano i due protagonisti umani.

Insieme alla visione degli uccelli che parlano dei loro nidi,
viene rappresentato Rigo che pensa alla sua casa, a quella
cosl friste e solo perché vi manca la compagna desiderata, men-
tre Rosa attende con ansia la dichiarazione di Rigo.

L’incanto della poesia nasce dall’atmosfera soave del sen-
timento amoroso incorniciato nel poetico quadro del risve-
glio primaverile.

E finalmente il trionfo dell’amore!

Rigo trova il coraggio di esprimere il suo affetto a Rosa
(L’usignolo).

Gli uccelli hanno deposto le uova; il loro amore ha gia
dato il frutto. E’ sera: nell’aria si sente il canto dell’usigno-
lo, canto d’amore, e si vedono spuntare le prime stelle.

Un’altra notte inquieta ha passato Rigo, notte d’ansia e
d’amore non ancora soddisfatto. Ed invece intorno a lui tutto
parla dell’amore soddisfatto: sono gli uccellini che hanno depo-
sto le uova e che, a coppia, si aiutano reciprocamente. La
primavera € nel suo pieno rigoglio, ma pare infastidire Rigo
crucciato. Finalmente pero il giovane contadino trova l’ar-
dire di dichiararsi, sia pure timidamente. All'inizio il suo
discorso é vacillante e pieno di pause:

s R G O Rosa
ti voglio bene. Io t’amo e mi vergogno
di dirlo a te, di dirlo a te... mia sposa!” (vv. 17-19)

Quanto ha stentato ed atteso prima di poter pronunciare
il nome di sposal

Pero gradatamente sente sorgere lintimitd con lel,

Anche Rosn corrlsponde e Rigo, Incoragglato, trova pa
role ancor pla appassionate o ardite: "Tu sel anima min, sel
I mdn vite, " (vy 80) 1 Paalgnolo teille, Poeticlssima 'im
magine del Tungo stelo eon 1 quale viene paragonata ln nota
fine, penetrante & prolungate del oanto dell'uslgnolo
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more ed infine il canto dell'usignolo:
1la primavera. o

E’ 1’uﬂsignolo,« o Rosa!k.” yv. 39) 5»:
i éd il ¢re§cendo» é giunto all’a,cfﬁie“‘cli';llrl,’é- ‘ ;

composizione de “La Fiorita” i vari te-
o ripresi e conclusi: si svolgono e si fondo-
 di una stupenda composizione musicale. L
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