FAUSTO E D. JUAN: O PACTO
COM A COMPLEMENTARIDADE

DALMA NASCIMENTO

Abordar um simbolo, um mito ou um
comportamento arcaico, enquanto expressdo de
situagoes

existenciais, jd pressupée o reconhecimento de
uma dignidade humana e uma signifiagdo
filosdfica.

Mircea Eliade!

Ah, tudo € simbolo e analogia

(...) Tudo que vemos € outra coisa.
(...) Tudo transcende tudo

E € mais real e menos do qué.

Fernando Pessoa®

FAUSTO e D. JUAN: dois personagens impactantes, duas historias de
pacto, dois simbolos compactuantes do pathos humano. Diferentes ou iguais
na radicalidade de suas manifestagdes peculiares? Que afinidades eletivas
existirdo entre estes dois emblemas dramaticos a irromper, com forga expres-
siva, nos tempos modernos e a seduzir o imaginario poético com multiplas
realiza¢des? Por que, em diferentes paises ¢ em vadrias praticas artisticas - tea-
tro, literatura, misica, balé, cinema, televisdo, video -, Fausto e D. Juan re-
criam-se, com sempre originais configuragoes, em propostas adequadas a
cada contexto filosdfico-histdrico?

De fato, em ritmos estéticos ¢ momentos culturais diversos, Fausto e D.
Juan - com seus atos transgressores, pervertendo o instituido - tém sido, espe-
cificamente, interpretados como malditos, narcisicos, dionisiacos, dilematicos,
magquiavélicos, galantes, pecadores, revoltados, revoluciondrios, judeus erran-
tes, onipotentes, utopicos, titanicos, sonhadores, paradoxais, cépticos, quer
para condena-los, quer para redimi-los, segundo a escrita e o olhar de quem os
1¢.
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ordenagiio, nota a edigao e notas de Teresa Sobral Cunha. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1991.
Doy

| Organon 19/ 1992

Assim, pressupondo em cada um deles o reconhecimento de uma dHyil
dade humana ¢ uma significagdo filoséfica - de que fala a epigralc do Flinds
constata-se que, no pensamento de muitos autores, os dois personagens fil u
encontram coligados, sinalizando para questdes existenciais/temporais i (i

versidade de suas apresentagdes. Por exemplo, no “Preficio de Cromwull”

(1827) Victor Hugo™ refere-se 4 complementaridade psiquica entre Faunto o
D. Juan, o que evidencia a importancia tipolégica destes dois representunio
do drama moderno.

Tais paradigmas, por vezes, se relinem numa mesma obra comprovando
o grande intercambio entre ambos. Isto se observa na fantasia Rollas (1815)
de Musset, num melodrama de Adolphe Dumas de 1836, em pocmas espurson
¢ no romance Fausto e D. Juan (1864) de G. Hesenkiel, além de Lenau ¢
deixou um D. Juan (1843) e também escrevera um Fausto. Ressalta-se, igunl
mente, esta ligagio dos dois, em Grabbe, poeta maldito do expressionismo
alemio, a0 encenar a sua Unica pega em vida, intitulada D. Juan ¢ Fausto
(1829), associando as duas tramas num s6 drama. No Brasil, Menotti del Pie
chia publica, nos idos de 20, Angiistia de D. Juan, onde o sedutor inveterndo
significativamente dialoga com Fausto em patética cena. Kierkegaard, em L'
alternative (1843), traga semelhangas ¢ dessemelhangas entre eles ¢ alirmn
conforme a excelente pesquisa de Dabezies® - que "o passado de D. Juan ¢
pobre comparado ao de Fausto. Fausto ¢ idéia, mas é também essencialmonte
individuo. (...) D. Juan oscila continuamente entre idéia e individuo”.

Com sutis diferengas, eles gravitam, portanto, no bdsico conflito entre
idealismo ¢ individualismo. Tanto um como outro se encontram, justamente,
entre duas visoes filoséfico-histdricas, transfiguradas pela estética a partir du
crise do Renascimento, época em que, literariamente e com autoria ¢xpressi,
aparecem as historias de ambos. ‘

Na verdade, as primeiras produgdes sobre Fausto e D. Juan surgem no
Maneirismo/Batroco. Elas emergem entre o incipiente esfacelamento dos mo
delos cléssicos fixos - isto &, das figuragdes arquetipicas do Mundo das Idciug
- ¢ o vigor do individuo se manifestando, em forga de aurora, no novo tempo,
Assim, o homem, desde o Renascimento, vai-se assumindo na construgio de
sua histéria na Historia. Fausto e D. Juan representam, pois, o ser ousando ou
sar o pacto, estabelecer contratos com forgas desconhecidas, até entdo (otal
mente assimétricas e fora de seu ambito de agao.

Deste modo, em sua especificidade, cada um sutilmente - de forma cx
plicita em Fausto ¢ implicita em D. Juan - apontam para a possibilidade de o8
homens tentarem pactuar com algo que os ultrapasse ou que lhes falte. Muda

3 HUGO, Victor, Preficio de Cromwell. Do sublime e do grotesco. Tradugio de Cdlin
Berrentine. Sio Paulo, Perspectiva, Colegio Elos. s/d. p. 29 (...) "o mesmo drama com W
imaginagdo do Sul e com a imaginagdo do Norte faz cabriolar Sganarello ao redor de D. Juan ¢ i
rastejar Mefistofeles ao redor de Fausto”.

4 DABEZIES, André. Le mythe de Faust. Paris: Armand Colin, 1972. p. 117-21.
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§¢, portanto, o eixo da questdo. De subservientes, eles se tornam pactuan-
les/compactuantes com o transcendente: Deus, o Social, as Idéias, a Arte, etc
desvelando, assim, novas perspectivas a humanidade. Conscienti;ando-s’e da;
rcjltl(;écs que se lhes abrem - ndo mais impostas de cima para baixo - agora
sdo todos também participes, ou sujeitos dos acontecimentos historicos no
jogo de forgas estabelecidas entre eles e o mundo.

. Convivendo, pactuando com figuragbes universais - ou seja, com o
imutavel, com o sublime classico-cristdo -, eles afirmam sua resisténcia pes-
soal em residéncia histérica. E deixam a individualidade corroer o instituido e
o desejo pessoal aparecer. Portanto, ndo mais, apenas, reduplicam o que antes
lh&f cra dado. Agora ja dialogam. Estabelecem contratos, onde imperfei¢Ges
caren01f:1s, ansias assumem, conjuntamente, a cena histdrico-estética. Os dis-’
cursos individuais e culturais vém a luz, mesclados, compactuados com o es-
quematifmo dos modelos, que se modelam também ao idedrio emergente.

Nio ¢ justamente isto que preconiza o drama roméantico com a estética
da totalidade ao agremiar o sublime ao grotesco? Observe-se como proliferam
as versoes de Fausto ¢ D. Juan, sobretudo do Romantismo em diante.

| Entretanto, nas crises renascentistas, os atos libertdrios destes dois para-
digmas escudam-se, em principio, na possibilidade do livre arbitrio ou da
graga - 'temas candentes da Igreja no século XVII, nas polémicas entre janse-
D{Stas ¢ jesuitas -, facultando aos transgressores Fausto ¢ D. Juan a condena-
¢80 ou a salvagdo. Todavia, apesar das sang¢des morais do contexto religioso
percebe{r}-se, nas afrontantes agdes dos dois, insignias de arcaicas tatuagens’
do§ herois gregos. Prometeu, Sisifo e outros, também como Fausto e D. Juan
quiseram, em sede de excedéncia - na sua hybris - ultrapassar o métron e:
medida humana. Mas no universo helénico néo havia a possibilidade de p(;c—
tos'. O homem ¢ os deuses eram tragados pela forga da moira, sem solugdo so-
tt?rlolégica. Cristo ainda néo viera no mundo para acenar a r,edeng:ﬁo a huma-
m’dade, em que pese a consciéncia do pecado, da culpa, do ressentimento que
ai se infiltraram poderosos. E isto s6 esparsamente se atenuard, em tempos
mais préximos - fins do séc. XIX e XX - quando o vigor e a pot,éncia do su-
per-homem nietzscheano, cujos atos jd ndo mais empreendem pactos, vio de-
S(?sFruturando ainda mais o polo dos modelos cldssicos para ancorar—s:a no sen-
sorio e prazeroso vitalismo do homem atual.

.Retomemos, porém, especificamente os dramas de Fausto ¢ D. Juan
a%uallzando?e, com sempre novos gestos contextuais, nas inquietagdes reli-
giosas n.lanelristas e nas propostas metafisico-sociais do Romantismo e Neo-
R()lnm1USmo, ambos de inspiragdo platonico-cristd. Em tais momentos ideolo-
g.la)—culmrais, as voli¢des, volupias e vislumbres humanos destes dois para-
di gmits‘lcvam-nos as possibilidade do pacto. O fatal contrato de Fausto com o
Dembnio ~ com inscrigdes rasuradas e outras insignias - dramatiza-se, igual-
mente, no pacto, sempre deslizante, de D. Juan com todas as mulha;res do
mundo, a apontar, por tais fugazes encontros, para caréncias essenciais. E isto

A6
Organon 19/ 1992

se d4 a ler cada vez mais de maneira obliqua, escamoteado, & medida (ue e
inverte, perverte ainda mais o ideal do sublime, do universal cldssico esgue
matico.

Assim, nestes dois representantes da tragédia moderna, as simbolicns
aliancas com as oulras - N0 caso, as mulheres com D. Juan - ou com o outro
Fausto com o Diabo - nada mais sio do que alegorias. Num contexto diferen
te, Fernando Pessoa poetizava o que figura na epigrafe: “Tudo o que vemos ¢
outra coisa (...) Tudo transcende tudo/E é mais real ¢ menos do que ¢". De
fato, no jogo entre o que € e o que parece ser — segundo o proprio étimo allds
de alegoria -, Fausto e D. Juan, alegoricamente, dizem “o outro”. Isto ¢, apre-
sentam uma coisa, significando também outra, subjacente & aparéncia. Portan-
to, o pacto de ambos configura a alianga com algo, cuja existéncia estd em ou-
tro lugar. Timbra-se, entdo, o patético conluio com o diferente, com o diverso,
com o complementar, situados fora - no transcendente, no divino, no social,
na arte, na Idéia etc. - ou, ao contrdrio, com o que est4 localizado no interior
de cada um. Ou seja, ocorre o pacto com as partes internas, soterradas, se lidas
desfocando a retina para o olhar psicolégicofpsicanalitico.

Como se observa, Fausto e D. Juan constituem, entre si, faces contrasti-
vas, apenas em aparéncia. Eles dizem o mesmo arquetipico do desejo huma-
no, em ficgdes diferentes, pela originalidade criadora de cada artista. Na ver-
dade, sdo fragmentos complementares em irisados matizes da produtividade
histérico-estética, ao transfigurarem a mesma questao essencial. Neles, o pac-
to ocorte - claro ou travestido - como afirmagdo de um individualismo, per-
quirido pelo homem de todos os tempos. Mas que s6 foi possivel exteriorizar-
se com o respaldo histérico da era moderna.

Porém, agora Fausto e D. Juan testemunham a crise pés-moderna do
préprio individualismo. Por isso, aqui se retorna a instigante reflexdo, ja esbo-
¢ada neste ensaio para que seja meditada em nosso encontro interdisciplinar,
onde se discutem o pacto faustico e suas implicagoes filosdfico-historicas: Em
nosso tempo finessecular haverd ainda espago ou possibilidade para o pacto

fdustico ou donjuanesco na tao propalada crise do sujeito? Flutuante sem
tanta solidez - eis a questdo a desmanchar-se no ar ... para set pensada neste
semindtrio. Com a motte de Deus (Nietzsche) ¢ a morte do homem (Foucault)
como fica o pacto?

Entretanto, analisemos, ainda, alguns pontos referentes a identidade nas
diferengas entre Fausto e D. Juan. Por tangenciarem humanas situagoes limite,
Fausto e D. Juan, pactuantes/compactuantes de um grande anseio, tornaram-
se, pelos tempos afora, temas populares e eruditos de polimérficas interpreta-
¢Ges. Ha mais de cem versdes de Fausto - informa-nos Wira Selanski™ - o que
se observa, de certa forma, também, com D. Juan, que tem seu primeiro perfil

5 SELANSKI, Wira. Renovos de mitos Rio de Janeiro: Cia. Brasileira de Artes Graficas, 1986.
Também intimeras versdes do Fausto sio estudadas em DADEZIES, André. Le mythe de Fausto.

Paris: Armando Collin, 1972.
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’ll‘lcra'u'i() com Tirso de Molina (1624-16307?) - pseudénimo de Frei Gabriel
lellez - _cmbora O personagem se apresente significativamente como “un
hombre sin nombre”, o que ja evidencia seu cariter arquetipico. Depois, D
J_l{an transitou - burlesco - em Dorimont e Villier gLe Jfestin de pierre) e li/lo—.
licre conferiu-lhe tons de livre-pensador libertino.® No século XIX, D. Juan
gzmh'ou marcas satinicas em Byron, exprimiu o individualismo btfrgués em
Zotrila. E assumiu, na maioria dos autores romanticos e pos-romanticos, a
nostalgia do Sonhador,7 ansiando por algo que lhe falta. Dai o sempre fug’az
pac.lo amoroso com todas as mulheres, na tentativa de preencher caréncias
maiores, fato que faculta intimeras reelaboragdes do seu tema, de acordo com
as marcas contextuais.
B JuaI:;rtt;?ltii :z&;(c):rrtllt;rx;ass C(i«i’iﬁﬁcj: iprlmleura com novo,s produtores, Fausto ¢
: gualmente fecundissimas. Constroem-se
clas cor{l.mterpreta?ém teolGgicas, filosoficas, mitico-simbdlicas, psicanaliti-
e A i
a, segundo teorias de Derrida
Deleuze, Bergson, na tradigdo de Nietzsche. Tsto ocorre, por exemplo, no oe:
ma “Donjuanismo” de Gilberto Mendonga Teles, onde o finério D. J u;n Tgné-
rio, na Pés-Modernidade, ndo mais corre atrds das mulheres. Mudando de
nome ad infinitum, saltitando entre horizontes vdrios, ele quer o sémen pré-
chudo do sentido, numa produgio e interpretagio de fundamentos semioldgi-
0S.

E curioso o fato de os signos de Fausto ¢ D. Juan surgirem literaria-
me’nt.e como tais e com autoria expressa, em épocas historico-culturais bem
proximas, ou seja, em um intervalo de vinte a trinta anos aproximadamente
Como. jd falamos, ambos se ddo a ler na escrita oficial do Renascimento.
emergln(}o nas crises criticas do Maneirismo. A histéria de Johan Fausten dej
al.xtor anbnimo, publicada em Frankfurt pelo impressor Speiss (1587), ird ins-
pirar, em Londres, The tragical history of Doctor Faustus de Cristop};er Mar-
lowe (1604). Tirso de Molina compde, na calorosa Espanha, D. Juan igual-
mente no mesmo periodo: na segunda ou terceira década d,o século XVII
comprovando a proximidade de suas elaboragdes textuais num momento con-’
Lur’b'ado.qe grandes polémicas religiosas na Europa. Todavia, estes temas pac-
1uar‘los ja corriam, com outras figuragdes, pela Idade Média, na tradigdo oral
do folclore. Observa-se até que tais emblemas possuem pontilag:f)es tempo-es-

;',' 2 ,DFDEYAN, Charles. Le tlzéfne de Faust dans la littérature européenne. Entenda-se
I’cr'mvagem, segundo o ch:wi?arzo da Academia Francesa, na filosofica acepgio de liberdade
de p'uz.samento' (.:m plena polémica, entre jansenistas e jesuitas. France: Lettres Modernes, 1959
}’:‘”{:(i)lwc:s vgnasdvelrsées de D. Juan no Romantismo, ler: NASCIMENTO, Dalma D, Juzm. o
rigico Amador i - i i fstico Rot :
oty o Infinito. Carmina 3 (49-45). Rio de Janeiro, Centro Artistico Renovador,
l{ S.nlwc D. J:mn i.\lé a .modemidade, consultar: NASCIMENTO, Dalma. As seducdes de D. Juan
IAII.I comparagdes lll?ranas ¢ Métodos Tedricos. In: Anais do V Encontro Nacional da ANPbLL
ron de Letras, realizado em Recife (1990) e publicado em 199 1. p. 90-9 )
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paciais bastante longinquas. Por exemplo, a alianga pacwudria entre o homem ¢
o deménio parece remontar a Asia, com o drama de Tedfilo, transformado,
posteriormente, num milagre da dramaturgia catSlica mediceval, As historis
de pactos entre homens ¢ os poderes do além ou as lendas de pactos AmoroRoN
entre herdis com sereias, melusinas ou loreleys fecundaram o ima gindrio pod

tico dos mais arcaicos tempos, ganhando conotagdes malditas ou benditag, de
acordo com o momento cultural ¢ o lugar de sua interpretagio.

No mundo grego, Fausto, como vimos, aproxima-se de Prometeu pela
hybris, a desmedida, ¢ a hamartia, o erro tragico, por quererem 0s dois ultra-
passar a medida humana. Também lembra Sisifo a rolar suas pedras ao cimo
da montanha com o mesmo daimon de que o homem féustico ¢é capaz. Ja D.
Juan reelabora o arquétipo de Zeus (Juipiter) em suas freqiientes travessuras
amorosas no Olimpo e na Terra, apesar da inexisténcia de pactos no mundo
helénico.

Outro significativo ponto, que os aproxima, reside na identidade entre
os dois prenomes: Juan Tendrio e Johan Fausten. Nio haveria jd um recado
do nome através desta estranha coincidéncia? No simbolismo de Jodo, timbra-
do justamente nos dois, ndo se ocultaria um indice de o personagem Jodo con-
figurar uma méscara, uma persona, uma alegoria a sinalizar para os novos ca-
minhos do drama moderno? Isto porque, biblicamente, Jodo ¢é Yohanan, isto ¢,
significa Javé é propicio. Também no prenome Jodo ressoa o eco de Jodo Ba-
tista, batizando a boa nova. Portanto, nao seriam Johan Fausten e Juan Teno-
rio, com suas agdes iconoclastas, porta-vozes de inovadores signos da Atte no
eterno pacto/parto com o sentido, em deslizantes significa¢des?

Deste modo, por tantas questoes filosdficas, sociais e esteticas que estes
signos pactudrios indiciam, Fausto ¢ D. Juan sempre convocam devaneios,
provocam polémicas, evocam ressonancias, hum misto de atragdo e repulsdo
por suas vidas aventureiras. Na verdade, a terrivel fascinagdo que exercem -
aquilo que Rudolf Otto classifica de tremendum et fascinans9 - reedita-se em
suas patéticas agdes individuais, advindas da arché, a saber, da arqueologia
das profundezas psiquicas encharcadas do sagrado fundamental.

Trata-se daquele sagrado muito antigo, sagrado que ndo se opoe ao
profano, mas, ao contrério, a ele se congrega, reativando poderoso niicleo de
forgas, onde as dicotomias se apagam. Neste sagrado - fonte de contradigdes
amalgamadas - a maldigio e a bendigao, 0 fasto e o nefasto, monstros satani-
cos e divinos anjos se enlagam, fraternos, sem maniqueismos redutores.

E o sagrado, enquanto sacer ou sakro, correspondendo aos hagios gre-
20, a0 qadosh semitico ou ao mana polinésio.10 E o sagrado da conaturalidade

9 OTTO, Rudolf. Lo santo. Tradugio de Fernando Vela. Madrid, Revista do Occidente, 1925.
Os conceitos de tremendum et fascinans estdo principalmente nos capitulos IV e VL

10 Acerca do sagrado, ler: RIES, Julien. Les chemins du sacrés dans I’histoire. Paris: Editions
Aubier, 1985. p. 06/08. Sobre a dialética do sagrado, conferir ainda: CAILLOIS, Roger. A
ambigiiidade do sagrado. In: . O homem e o sagrado. Lisboa: Martins Fontes, Ed. 70, 1979.
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que desabrocha no vigor da Natureza, quer na Physis dos pré-socrdticos, quer
na Natura Naturans de um Spinoza. E também o sagrado que explode, sem es-
partilhos civilizatérios na fala do inconsciente de um Hélderlin, de um Qorpo Santo,
¢ que se reinscreve no imagindrio dos inicios do século XIX no livre exercicio da
fantasia dos romanticos. Estes, em sua vidéncia poética, revisitam tais experiéncias
sagradas. Obcecados por visdes do paraiso, pelos estigmas da queda, da culpa e da
revolta, os romanticos - sempre em 4nsia de transcendéncia - buscam, através dos
sentidos fervilhantes, recuperar este sagrado globalizador.

Apesar de Fausto e D. Juan serem tragédias cristds - e como tal, em ni-
vel manifesto, apontarem para os dualismos éticos do bem e do mal - em nivel
profundo, eles querem reconquistar, através do pacto, a primordial harmonia sa-
grada perdida. Atente-se que, no primeiro Fausto (o Urfaust) de Goethe, Mefists-
feles - anjo pervertido, mas também luz - afirma; “Sou parcela do Além/Forga
que ctia 0 Mal e também faz o Bem”,!! Assim, quer na construc¢io de seu demo-
nio, quer no “Prélogo no Céu”, reunindo Deus ¢ o Diabo, Goethe ja encena a phi-
lia dialdgica, a saber, a arcaica amizade sagrada entre contrérios, Tal conceito fe-
cunda-se no “Prefdcio de Cromwell”, quando Hugo advoga, com mais concretu-
de, a reunido do sublime com o grotesco no drama romantico.

Deste modo, o Romantismo revive a coincidentia oppositorum de um Ni-
colau de Cusa (séc. XVI), ao analisar, embora em outro horizonte, o mistério da
totalidade. Dramatiza, também em suas textualizagGes artisticas, a res bina ou re-
bis da alquimia medieval ou o mysterium coniunctionis, segundo leitura da psico-
logia analitica junguiana. Ou ainda conduz, para o solo cristdo, o tema do andrd-
gino do eros socrtico-platonico, ao tentar recuperar oposigdes perdidas através
de pactos, efetivados, agora, no contexto filoséfico-histdrico da era moderna,

Movendo-se, pois, também no sagrado primordial, onde dualismos se inter-
penetram, Fausto e D. Juan gravitam igualmente no horizonte radical do mito. E
entende-se mito, ndo como uma ficgdo, uma lenda ou uma histéria apenas, porém,
mito como forga fundadora, local de epifania, alétheia, enquanto revelacdo do
acontecimento existencial que os romanticos ressementizam com vigor.

Encharcados do mito fundador a derramar-se no inconsciente artistico,
Fausto e D. Juan, se interpretados na tica romantica, trazem em si a nostal gia
do paraiso platdnico-cristdo, de cujas portas o herdi romantico perdeu as cha-
ves. Entretanto, ji eles se sentem capazes de ir busca-las, justamente pela
consciéncia histdrica do emergente individualismo.

Portanto, Fausto ¢ D. Juan - na identidade radical de suas diferengas - ti-
pificam o conflito por exceléncia do inicio do século XIX, como atestam os ver-
sos de Lamartine: "O Homem ¢ um deus tombado/mas que se recorda dos

I'1 GOETHE, J. Wa. Fausto. Tradugio de Silvio Meira. Rio de Janeiro: Agir, 1968. p. 70.

12 Sobre o conceito de mito como’ Jundagdo, opondo-se ao de reduplicagdo dos modelos
culturais, ler o estudo explicativo: NASCIMENTO, Dalma. Mito e Literatura. In: et al.
Perspectiva 2. Ensaios de Teoria e critica. Rio de Janeiro: Publicagio da Faculdade de Letras da
UFRJ, 1985, p. 57-61.
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ceus”.™ E o que se 1¢ também nas misérias pascalinas de o homen we sentl

qual destronado rei. No entanto, recordando origens, agora, cle procura,
como individuo actante, a redengdo por vias pessoais, diferentes, crintiyim,
como tio bem demonstra o pacto com o diabo.

Ex-patriado das matrizes, em nostalgica procura existencial - ¢ exfstin
cia se Ié neste contexto como ec-sistema: separagdo, secessdo, [ragmenin
¢40 - assim se encontram os romanticos Fausto e D. Juan. Cénscios da sepa
ragdo, mas intuindo a possivel reunido, eles convivem com a fratura, com a
perda. Porém, correm atrds da totalidzzlde,15 através do alegérico objeto de
seu desejo, desejo este cada vez mais desfocado/deslocado. E desejo tem, cm
tal situagdo histdrica, o significado perfeito do desiderium latino. Isto ¢, as
acepgdes de desejo, saudade ¢ precisao.

Mas Fausto ¢ D. Juan tém saudade, descjo, precisio de qué? Com cami-
nhos diferentes, romanticamente, eles desejam o mais além, o espago sideral,
Jja embutido no préprio étimo, de desiderium, onde se timbra o indice de si-
dus, - eris. Ou seja, eles querem a estrela, que, por extensio seméntica, con-
duz ao infinito, ao transcendente: ao divino cristio ou ao céu platonico.

Portanto, sondmbulos do além, na finita percepgio de seu aguém - que,
agora, julgam poder transpor ou transformar - Fausto e D. Juan visam a
preencher suas caréncias existenciais ¢ histéricas. Dai a necessidade do pacto
com o outro, com as outras - ou melhor, com o Grande Outro de tantas inter-
pretagdes até lacanianas - a cujo encalgo seus sonhos vdo.

Convocado pela ampliddo - como mostra o Urfaust - num cenério me-
dieval transcendente, Fausto - doutor em Teologia, Direito, Filosofia, Medici-
na - enciclopédico exemplo da cultura medieval - encontra-se intrangiiilo e
medita.'® O saber temporal ndo lhe locupleta o vazio de seu ser, e o ensino
que ministra configura-lhe auténtica impostura. Na via crucis de sua paixdo, é
tocado por mistérios diversos na crenga que professa: pelas profecias de Nos-
tradamus, por esotéricos apelos, por manifestagdes arcaicas do sagrado sacer,
contrdrias 4 ética cristd. Observando estranhos sinais do Macrocosmo, desco-
bre em si poderoso impulso da Natureza, em seu vigoroso brotar. Pressente-se
assinalado pelo Todo, do qual é microscégica parcela, revivendo, sem diivida,
o antiqiiissimo conceito da panspermia.'’ A saber, a unidade espermdtica de

13 LAMARTINE, Alphonse de. “L’homme”. In: . Méditations poétiques. Bruxelles, 1923,
p. 1-3. O trecho em questdio é: “Borné dans sa nature/Infini dans ses voeux/L homme est un dicu
tombé/qui se souvient des cieux”.

14 Ex-sisténcia como separagio consultar: GUSDORF, Georges. A experiéncia mitica como
liturgia de repetigio. In: . Mito e metafisica. Sio Paulo: Convivo, 1979. p. 138-47.

15 Sobre a poética da totalidade, ler: HUGO, Victor. Do sublime e do grotesco. Tradugio do
“"Preficio de Cromwell” de Célia Berretini. S#o Paulo: Perspectiva, Colegéo Elos.

16 Sobre Fausto de Goethe, ler: NASCIMENTO, Dalma. O drama roméntico: jogo do sublime
com o grotesco. In et al. Teatro sempre, 72. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1983, p,
106-15.

17 Acerca de panspermia, conferir: JUNG, C. G. Psicologia e religido. Petropolis: Vozes, 1987,
p. 59.
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tudo o que existe, que se desvela entdo ao seu conhecimento, abrindo-se ao
devir criador dos tempos modernos.

Ao perscrutar o enigma maijor, Fausto mergulha nos interditos subterra-
neos psiquicos e pronuncia cifradas férmulas para a corporificagio do Espirito
do Mal, opondo-se ao teocentrismo cristiao. Fantasticamente, uma chama hor-
rifica, grotesca, clareia-lhe o escritorio e a alma. E a visio ctdnico-demoniaca
emerge, flamejante, em ritualizada cerimdnia sagrada. Dr. Fausto sente-s¢
igual a esta infernal aparicdo, co-participe, também, das luciferianas trevas.

Através desta fulgurante alegoria - encarnando abstragdes - consubs-
tanciam-se as metafisicas dividas do insubmisso Fausto. A figura grotesca,
parcela do além - pré-anunciadora de Mefistofeles - como um hierofante a
seu mistério - sinaliza a Fausto o além, a que ele aspira, no aquém do cddigo,
temporal, em que, humanamente, ele se insere. E um além proibido & humanida-
de por sua contingéncia carnal. No entanto, este além - Fausto percebe - também
coexiste nele, pois 0 homem € fusdo de luz e treva, de Deus ¢ Diabo, de came ¢
espirito. Nisto reside o seu drama eterno, o conflito que se radica no grande mis-
tério origindrio. Fausto configura, pois, a tragica consciéncia da limitagdo ¢ 0
desejo de reintegragdo, iluminando a temética central do Romantismo.

Mefistofeles, como Fausto, foi também fragmentado do grande Todo, do
qual ambos se erradicaram e sentem necessidade, precisdo, desejo de retorno.
Mefistéfeles e Fausto sdo seres desejantes por serem divinos e diabdlicos. O
pacto, entre ambos, realiza-se, portanto, no espago da perda e da infragéo. Eles
pactuam, em ansiosa ¢ ansiada complementaridade, a fim de conhecerem, conas-
cerem ¢ serem mais.

J4 em D. Juan, o pacto se dd por outros passos. Fausto & consciente. Assu-
me de frente o contrato na percepgdo de seus limites e projetos. D. Juan, em etet-
na errincia a pactuar com as mulheres - fragmentadas, elas também, do Todo
Maior -, busca no aqui-e-agora, pelo desejo amoroso, a complementar tessera
platdnica ex-traviada. Diverso de Fausto, bem mais adulto e afrontante, D. Juan -
tragico menino inconseqiiente - intui, em sempre nebuloso impulso, o apelo
maior. Num estdgio mais elementar, pactuando indistintamente com tantas mulhe-
res, no entanto, perfaz 0 mesmo itinerario faustico. E o mesmo Streben, o impulso
que o arrasta para o Infinito, como em todo personagem romantico. Aspirando a
ultrapassar limites ¢ religar-se ao Ser infinito, & Natureza, a Deus ou a qualquer ar-
quétipo transcendente, todavia ele o faz de forma difusa/confusa, sem mesmo en-
tender o seu desiderum. E nisto reside sua dessemelhanga diante do comporta-
mento faustico.

Todavia, como herdis do drama moderno, ambos fundam a sua humana
dignidade na agao, apesar de efetuada em niveis e enfoques diferentes. Ambos
querem escamotear, na esséncia do pacto, o pathos tragico, que se incendeia no
cerne mitico, sagrado de seus conflitos entre a infinitude e finitude. Conflitos
reescritos com selos culturais especificos pelas multiplas tonalidades recriadoras
de suas historias no solo da Historia.
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